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भाधुनिक हिंदी साहित्य 


आंधुर्मिक हिंदी साहित्य 


[ १८५०-१६०० ईं० ] 


लेखक 


डॉ० लक्ष्मीसागर वा्ध्णय, एम० ए०, डी० क्रिल०, डी० लिद०, 
हिन्दी विभाग, इलाहाबाद यूनीवसिटी 


[ संशोधित एवं परिवद्धित संस्करण ] 


हिंदी परिषद्‌ 
इलाहाबाद यूनोवर्सिटी 


१६४८ ३० 


. प्रथम संस्करण, अप्रेत १६४१ ६० 
संशोधित एवं परिवद्धित संस्करण 


मूल्य ६) 


मुद्रक--मगनकृष्ण दोछित, दीक्षित मे, इलाहाबाद | 


स्वर्गीया माता जी 
देवी छवि कु बरि 


तथा 
स्वर्गीय पिता जी 


सेठ गणेशीलाल जी 
की पुणय एवं पावन 
स्मृति 
पे 


परिचय 


स्वर्गीय प॑० रामचन्द्र शुक्ल ने हिंदी साहित्य के इतिहात की प्रथम पूर्ण 
श्र[लोचनात्मक रूपरेखा तैयार की थी | उत्तके चाद से इस श्आावश्यकता का 
अनुभव प्रतिदिन होने लगा कि अश्रव द्विदी के प्रतिनिधि कवियों, साहित्य को 
विशेष धाराओं तथा कालों का विस्तत अध्ययन होना चाहिए। प्रयाग 
विश्वविद्यालय के हिंदी विभाग में खोज करने वाले विद्याथियों को इस दृष्टि 
से भिन्न-भिन्न कार्यों में लगाया गया | हिंदी साहित्य के आधुनिक काल के 
विशेष अ्रध्ययन को डी० फ़िलू० के दो विद्याथियों ने चुना था--डॉ० लक्ष्मी- 
सागर वाष्णँय ने श््ू०० से १६०० ईैं० तक के काल को छॉटा था तथा 
उनके सहपाठी डा» श्रीकृष्ण लाल ने १६०० से १६२४ ई० तक के काल 
का अध्ययन प्रारम्भ किया था । 

उन्नीसवीं शताब्दी पूर्वाद्ध की सामग्री के प्रचुर भात्रा में न मिलने के 
कारण आगे चलकर डॉ ० वाष्णंय ने श्रपने थीसिस के विषय को उचन्नीखवीं 
शताब्दी के उत्तराद्य तक ही सीमित रखना उचित सममका। “(हिंदी साहित्य 
का विकास ( १८४०-१३०० ई० )” शीषक थीसिस पर प्रयाग विश्वविद्या- 
लय ने उन्हें डी० फिलू० की उपाधि दी | यहाँ यद्द उल्लेख कर देना श्रनु- 
चित न होगा कि डॉ० वाष्णेय के थीसिस के परीक्षकों में हिंदी के लब्ध- 
प्रतिष्ठ तथा अनुभवी विद्वान स्वर्गीय राय बहादुर ( बाद को डॉ० ) श्याम- 
सुन्दर दास तथा स्वर्गीय पं० रामचन्द्र शुक्र भी थे और दोनों हो सज्जनों ने 
डॉ० वाष्णुँय की इस कृति के सम्बन्ध में श्रपना पूर्ण तंतोष प्रकट किया था। 


डॉ० वाष्णेय के ४ गरेज्जी में लिखे हुए. इस ढी० फिलू० के मूल थीसिस 
का संक्तित हिंदी रूपान्तर पहले प्रकाशित हुआ । हिंदी जनता, विद्याथी' 
बर्ग तथा विद्वान पाठक विश्वविद्यालयों के खोज सम्बन्धी कार्य के संपक में 
रह सके इस दृष्टि से प्रयाग विश्वविद्यालय हिंदी परिषद्‌ ने इसे प्रकाशित 
करना उचित समम्का | इस उद्देश्य की पूत्ति में यह प्रकाशन सद्दायक सिद्ध 
हुआ यह इससे स्पष्ट हे कि इसका प्रथम संस्करण शीम्र ही समाप्त हो गया 
श्रोर द्वितीय संस्करण प्रकाशित करने की आवश्यकता पढ़ी | जैसा ऊपर 
उल्लेख किया गया है इस ग्रंथ का प्रथम संस्करण थीसिस का संछिस 


प्र] 


रूपान्तर था | इस द्वितीय संस्करण में पूर्०णं थीसिस पहली बार दिया जा 
रहा है तथा साथ ही श्रनेक आवश्यक संशोधन तथा परिवद्ध न भी सुयोग्य 
लेखक ने किए हैं | फलस्‍्वरूप इस संस्करण को प्रष्ठसंख्या काफ़ी बढ़ गई है। 

थीसिस की इस माला में परिषद्‌ ने डॉ० वाष्णँय के ग्रंथ के उपरान्त 
निम्नलिखित ग्रंथ प्रकाशित किए : डॉ० माताप्रसाद गुप्त का तुलसीदास, 
ढॉ० श्रीकृष्ण लाल का आधुनिक हिंदी साहित्य का विकास (१६००-१६२५४)? 
तथा डॉ० ब्रजेश्वर वर्मा का 'सूरदांस--जीवनो तथा कृतियों का अध्ययन! । 
इन सभी को विद्वान पाठकों ने उपयोगी पाया क्योंकि लगभग सभी के एछ 
से श्रधिक संस्करण प्रकाशित हो चुके हैं। 

अन्त में मुके यह यूचित करते हुए ६५ है कि डॉ० वाष्णय ने इस 
बीच डी० लिट॒ु० की उपाधि निम्नलिखित विषय पर प्राप्त की हे :--'हिदी 
साहित्य १७४७ से १८५७ तक-न्‍तथा उसको सांस्कृतिक पृष्ठभूमि । आशा 
है कि विद्वान लेखक की इस दूसरी महत्वपूण कति के हिंदी रूपान्तर को भी 
हिंदी परिषद्‌ सद्बदय हिंदी पाठकों के संमुख शीघ्र उपस्थित कर सकेगा । 


चेन्र शुक्र २, संवत्‌ २००५४ धीरेन्द्र वर्मा 


वक्तव्य 


श्राधुनिकता की दृष्टि से उन्नीसवीं शताब्दी उत्तराद्द का हिन्दी साहित्य 
के इतिहास में महत्वपूर्ण स्थान है। इस काल में हमारा साहित्य प्राचीनता 
को छोड़ कर नवीनता श्रौर विषयों की अ्रनेक रूपता की श्रोर श्रग्नसर हुआ; 
उसने इस काल में करवट बदली। नवीन और परिवतंनकालीन होने के 
साथ द्टी तत्कालीन सामाजिक, धामिक, राजनीतिक और श्र/थिक परिस्थि- 
तियों का श्रध्ययन करने की दृष्टि से भी वह अत्यन्त उपयोगी है | श्रन्य 
विद्वानों ने हिन्दी साहित्य के सम्पूर्ण इतिहास का अ्रध्ययन करते समय उस 
पर भी कुछ-कुछ कद दिया है, अ्रथवा उनका उसके श्रति श्राधुनिक काल 
या प्राचीन और मध्य युगों की ओर ध्यान गया दै॥ श्राश्चर्य हे कि साहित्य 
के इस महत्वपूर्ण काल पर विचार करने की श्रत्र तक कोई चेष्टा न हुई | 
उसके जिन श्रज्ञों का श्रध्ययन करके मेंने खोंज की हे उसे विद्वानों के सामने 
रखना प्रस्तुत ग्रन्थ का मुख्य उद्देश्य हे । हिन्दी साहित्य के किसी भी विशेष 
काल का यह प्रथम विस्तृत अध्ययन हे | 


प्रस्तुत ग्रन्थ इलाइाबाद यूनीवसिटी द्वारा स्वीक्ध डी० फ़िलू० थीसिस 
“प॥6७ (>7/0एछ5 870 42070]097]670 ०4 77090] ॥,4078- 
5४7. 7707] 850 0 900.8.. 70.” (१६४० ) के रूप में लिखा 
गया था। अविकल श्रनुवाद होते हुए भी इसमें ऐसे श्रनेक नवीन अंश 
जोड़ दिए गए हैं जो थीसिस लिखने की वेश्ञानिक परम्परा के श्रनुसार मूल 
में नहीं दिए जा सकते थे। साथ ही यह ग्रन्थ १६४१ में प्रकाशित “झाधुनिक 
हिन्दी साहित्य” का संशोधित एवं परिवद्धित संस्करण है| उपलब्ध सामग्री 
का संकलन श्रोर उसकी परण दोनों की इष्टि से इसमें मोलिकता है । श्रध्ययन 
करते समय पेतिदहासिक समीक्षा का श्राश्रय ग्रहण किया गया है। लेखकों 
औ्रोर कवियों का उल्लेख कर इसे सांगोपांग बनाने की चेष्टा की गई है। 
विषय को यथासम्मव स्पष्ट करने श्रोर बहुत-सी नवीन सामग्री को पाठकों के 
सामने प्रस्तुत करने की दृष्टि से गद्य ओर पद्म के आवश्यकता से अधिक 
ग्रवतरण देने में किसी प्रकार के संकोच से काम नहीं लिया गया | विषय 
की दृष्टि से मूल थीसिस में कविता की पुरानी धारा का विवेचन नहीं हे | 


प] 
नवीन धारा के साथ तुलना और प्राचीन साहित्यिक सम्पत्ति का अध्ययन 
करने की दृष्टि से आवश्यक समझ कर परिशिष्ट के श्रन्तर्गत “पुरानी धारा! 


शीर्षक एक श्रलग श्रध्याय में उस पर संद्धित श्रोर सामान्य ढंग से विचार 
कर लिया गया है। 

थीसिस लिखते समय गुरुवर श्री डॉ० धीरेन्द्र जी वर्मा, एम० ए०, डी० 
लिट० (पेरिस), प्रोफ्रेसर तथा श्रध्यक्त, दिन्दी विभाग, इलाह्वाबाद यूनीवरसियी 
का उनके बहुमूल्य परामशों के लिए तथा थीसिस प्रस्तुत करते समय श्रपने 
परीक्षकों, स्वर्गीय पं० रामचन्द्र शुक्ल श्रोर स्वर्गीय डॉ० श्यामसुन्दर दास, 
ढी० लिट० (काशी ), का उनकी अमूल्य सद्दायता के लिए में श्रत्यन्त 
ग्राभारी तथा ऋयोी हूँ। 

पुस्तक-प्रकाशन की व्यवस्था करने के लिए मैं प्रकाशकों तथा मुद्रकों 
का अनुण्द्ीत हूँ | जिन विद्वानों की कृतियों से सहायता मिली है में उनका 
भी कृतश्ञ हूँ । 


हिन्दी विभाग, 


मंगलवार, माघ सुदी पूर्णिमा, सं० २००४ वि० लक्ष्मीसागर वाष्णय 
€ २४ फ़रवरी, १६४८ ई० ) 


विषय-सू थी 

वक्तब्य प्ृ० एव- एप] 
विषय-प्रवेश 

आ्रधुनिक रूप का सूत्रपात-- उसकी विशेषता --प्राचीन ओर नवीन 

रूप के बीच विभाजन-रेखा---आ लोच्य काल से पहले का साहित्य- 

उस पर दृष्टिपात करना आवश्यक--तिथि-निर्धा रण । पृ० १-५ 

१. पूर्व-परिचय ( १८००-:८५० ) 
पूर्व ओर पश्चिम का संपक--भारत में अंगरेज्ञों का शासन-- 
तत्कालीन राजनीतिक, आ्राथिक, धामिक एवं सामाजिक शअ्रवस्था 
और उसका प्रभाव--यूरोपीय संस्कृति के साथ संपक और उसका 
परिणाम--हिनन्‍्दी साहित्य--काव्यः वीर, भक्ति--राम-भक्ति, कृष्ण- 
भक्ति, सामान्य भगवद््भाफ, निगुण भक्ति - रीति, प्रेम-काव्य, 
काव्य-संग्रद, अन्य विषय. भाषा--गद्य : ब्रजभाषा गद्य--राजस्थानी 
गद्य--खडढ़ीबोली गद्य--ईस्ट इंडिया कंपनी को भाषा-नीति--फ्रोट 
विलियम कॉलेज की स्थापना ओर खड़ोबोल। गद्य-- कॉलेज श्नौर 
हिन्दी गद्य--कॉलेज में लल्लूलाल, सदल मिश्र आदि पंडित और 
हिन्दी गद्य--विभिन्न सरकारी आर रर-सरकारी शिक्षा-संस्थाए 
श्रोर हिन्दी गद्य--ईसाई मिशनरी और हिन्दी गद्य--समाचारपत्र 
और गद्य-खड़ीबोली गद्य के विकास का सबसे बड़ा कारण-- 
निष्कर्ष । १० ६-४७ 
२. पीठिका ( १८६४० १६०० ) 

उन्नीसवीं शताब्दी उत्तराद्ध का हिन्दी साहित्य के इतिहास में 
महत्व--रा जनीतिक अवस्था--सिपाही विद्रोह: उसके कारण 
तथा फल्न--विद्रोह के बाद अ्रंगरेज्ञों की शासन तथा आर्थिक 
नीति, नव्शिक्ला, वेशानिक साधनों का प्रचार श्रादि और उनका 
भारतीय राजनीतिक जीवन के विविध पहलुग्ों पर प्रभाव--- 
धार्मिक और सामाजिक अवस्था--नव्रशिक्षा, नप्रीन वैज्ञानिक 
ग्राविष्कार ओर नवचेतना--विविध सुधारवादी आन्दोलन--« 
उनका साहित्य से सम्बन्ध--भाषा का प्रश्न--निष्कू | ० ४८-३११ 


३. गद्य ; प्रकरण १ 
पिछुला अ्रपरिपक्व गद्य-साहित्य--प्रस्तुत गद्यन्साहित्य श्रोर नई 
परिस्थितियाँ--राजा शिवप्रसाद से पहले हिन्दी की दशा--राजा 
शिवप्रसाद का श्रागमन श्रोर उनफे भाधा-सम्बन्धी विचार--- 
उनकी रचनाओं की समीक्षा ओर निष्क्ष--राजा साहब की भाषा 
का रूप श्रग्राह्म--मु शी देवीप्रसाद मु सिफ़ ओर देवकीनन्दन खत्री 
और उनकी भाषा का सच्चा हिन्दुस्तानी रूप--राजा लक्ष्मण- 
सिह--उनकी भाषा--भा रतेन्दु ओर उनकी भाषा--स्वामी दया- 
नन्‍्द और उनका प्रभाव--भाषा को गति-विधि--ब्रजभाषा और 
श्रंगरेजी के शब्द--रूप $ उपयोगी साहित्य ओर पाख्य-पुस्तके-- 
साहित्यिक मद्दत्व--साहित्यिक लेखक श्रोर रूप--टीकाश्रों के रूप 


में प्राचीन ब्रजभाषा-गद्य । प्ृ० ११२-१४७ 
गद्य $ प्रकरण २ 

निबन्ध 

निबन्ध क्या है--हिन्दी में निबन्ध--बालकृष्ण भट्‌ट श्रोर प्रताप 
नारायण मिश्र | पु० १४८-१६० 
पत्र-पत्रिकाएं 


भारत में पत्रकारकला का श्रारम्भ--आरालोब्य काल का सर्वप्रथम 
समाचारपतन्र-- हिन्दीन्‍पत्रों का संत्धिप्त इतिहास--हिन्दी में पत्रों की 
वृद्धि का कारण--१८६७ ई० ओर उसका महृत्त्व--क्रमत्रद्ध 
इतिहास का अभाव-«इिन्दी-पत्रों का जल्दी निकलना और जल्दी 
बन्द दो जाना ; उसके कारण--सम्पादनकला को उन्नति न हो 
सकी--दो या दो से अ्रधिक भाषाश्रों में प्रकाशित पतन्र--ल्तेखकों 
के विषय में कुछ नहीं कहा जा सकता--श्राधुनिक पत्रकारकला 
के बीज | पृ० १६१-१७० 


जीबनी-साहित्य 

हिन्दी साहित्य में जीवन-चरित्र--रघुराजसिदद ; “रामरसिकावली?, 
आ्रालोच्य काल में पहला परम्परानुगत ग्रन्थ--जोवनी-सा हित्य में 
नवीनता का विकास--भा रतेन्दु ओर अन्य लेखक--प्राचीन श्रोर 
नवीन जीवनी-साहित्य की तुलना--नये जीवन-चरित्रों की मदृत्ता--. 
नीवनी-लेख--सा हिस्य के इतिद्ासों में तंब्रिस जीवनियाँ | ४० १७१-१७७ 


साहित्यिक समालोचना 
समालोचना--हिन्दी-समालोचना का पूर्वरूप--परिवर्तन--महावीर 
प्रसाद द्विवेदी श्रोर नागरीप्रचारिणी पत्रिका का प्रकाशक--- 
समालोचना का कत्तव्य । पृ० १७द-श ८४ 
४. दिन्दी इसाई साहित्य 
ईसाई मिशनरियों का भारतवष में आगमन--कम्पनी का 
विरोध -- १८१३ का विल्नफ्रोंत ऐक्ट--मिशनरियों की संख्या 
में वृद्धि--उनका प्रचार-कार्य और ईसाई भाषा-साहित्य की 
आवश्यकता--बाइबिल, हिन्दी में-*इईसाई-धम-प्रचार के साघन-- 
उन्नीसवीं शताब्दी पूर्वाद्द में ईसाई साहित्य--सन्‌ १८४०-१६०० 
हैं० तक--शिक्षा-सम्बन्धी तथा अन्य सोसायटियों की स्थापना-- 
मिशनरियों के आगे समस्या--हिन्दी तथा उसको बोलियों में 
बाइबिल--ट्रे कट तथा श्रन्य द्वोयी-दोटी पुस्तकें--कालं प्फ्रेश्डर-- 
ट्रेक्ट ऐण्ड बुक सोसायटी तथा अ्रन्य सोसायटियाँ-- हिन्दी-ईसाई - 
प्रन्थों के मुल्याडून में अत्युक्ति--केवल ऐतिहासिक मद्दत्त--शेली 
और भाषा--हिन्दी बाइबिल तथा अन्य रचनाओं का महत्त्व न्यून 
है--भाषा--पद्मात्मक रचनाएँ | पृ० १८६-१६६ 
४. उपन्यास 
कथा-साहित्य और विश्व--भारत-- हिन्दी में उपन्यासों का श्रभाव 
ओर कारण--१८५४७ के बाद उनकी वृद्धि के कारणु«+-» 
सुधारों का जोश--शिक्षा-सम्बन्धी उपन्यास, नीति-वाक्यों से भरे 
दुए--फ्रो्ट विलियम कॉाँलेज में कथा-साहित्य की रचना और 
उसका हिन्दी उपन्यास्रों पर प्रभाव-हिम्दी में तिलिस्मी ओर 
जायूसी उपन्यास--तिलिस्मी श्रौर जाधुसो |उपन्यासों को छोड़ कर 
ग्न्य हिन्दी उपन्यासों की विशेषताएं --उनको नेंतिक पीठिका-- 
रचनाविधि--माषा>-अ्रनुवाद--बंग ता से «अ्रंगरेज्ी उपन्यासों 
का परोक्ष रूप में प्रभाव--संस्क्ृत, उदू और अगरेज़ी से-- 
निष्कर्ष | पृ० २००-२२१ 
६. नाटक 
भारत में नाटकों की उत्पत्ति, उनका विकास और हास--हिन्दी 
नाय्कों की उत्पत्ति रासलीला ओर स्वाँग से नहीं--१८४० 


हटा] 
से पहले हिन्दी में नाटक, वे नाटक कहलाने योग्य नहीं हैं, 
उनमें श्रोर लीलाओं में समानता--प्राचीन भारतीय साहित्य, 
गरेज़ी साहित्य का अध्ययन और नवयुग का अनुकूल प्रमाव 
ग्रोर हिन्दी नाटकों की उत्पत्ति को उत्तेजना--गिरिधरदास श्रोर 
भारतेन्दु--भारतेन्दु की रचनाएं और उनका ब्यापक क्षेत्र-- 
कुछ प्रमुख नाटककार--ना स्य-सा हित्य का शी८ पतन - प्रतिद्वन्द्दी 
नाटकीय दशाएँ--उनका नाटककारों पर प्रभाव--भारतेन्दु का 
अ्नुगमन--पारसी ढंग ऊ॑ नाटकों का जनता में अत्यधिक प्रचार--- 
हिन्दी नाटकों के पतन के गअ्न्य कारण--संयम का श्रभाव-- 
उन्नत भोतिक श्रवस्थाश्रों का अभाव--शिक्षा के परिणाम-श्वरूप 
मानसिक व्याकुलता--आरय समाज का कुप्रभाव--पहसन-- 
संस्कृत और हिन्दी--भारतेन्दु-- हिन्दी प्रहसनों का व्यापक क्षेत्र-- 
ग्रन्य॒प्रहसन-लेखक--पराश्चात्य ढंग पर सामाजिक प्रहसन--- 
सजीवता श्रोर स्वाभाविकता का अ्भाव--श्रारम्भ से ह्वी पश्चिमी 
प्रभाव--परन्वु धीरे-पीरे--संस्क्ृत नादय-धर्म --दूरश्चन्द्र प्रगति- 
शीलता के प्रतीक--भारतीय और पश्चिमी नादुय-घर्म के 
अवश्यकतानुसार श्रौर समयानुकुल समन्वय के पक्ष में-- 
प्राचीन भारतीय साहित्य का शझबध्ययन ओर उसका प्रभाव- ७ 
संसक्त से अनवाद--अ्रगरेज्ञी साहित्य का. अध्ययन और 
शेक्सपियर के नाटकों का प्रचार--श्रगरेज्ञी से अनुवाद--बल्ञाल 
का उन्नत नाटय-साहित्य श्रोर बँगला से अनुवाद--अ्भिनय और 
रंगमझ्न--पाश्चात्य ढंग पर भारत में रंगमश्ज--म्बई--- 
महाराष्ट्र--चम्बई का पारसी रंगमश्ब--पारसी कम्पनियों के लिये 
उदू नाटक--उद्‌ ढंग पर हिन्दी में नाठय-रचना--उदू नाटकों 
का हिन्दी में रूपान्तर--पारसी रंगमश्च की अ्श्लीलता--भारतेन्दु 
द्वारा निन्‍दा, परन्तु हिन्दी रंगमश्च की पूण प्रतिष्ठा करने के 
लिये वे अधिक काल तक जीवित न रह सके--पारसी ढंग पर लिखने 
वाले हिन्दी नाठककारों का श्येय--स्वस्थ नाद्य-साहित्य की 
अवरूट्र प्रतति--भाषा । १० २२२-२७४ 
७, कविता 
नवयुग का साहित्य गद्य-साहित्य; प्राचीन साहित्यिक सम्पत्ति, कविता 
“«केविता की नई धारा का जन्म--बादरी शोर भीतरी प्रभाव--नई 


ऐ ७8 ॥| 

धारा का स्वरूप श्रोर उसकी विशेषताए--कविता के प्राचीन 
स्वरूप का प्राबह्य--१८६१--नवीन श्रान्दोलन--सामा जिक, 
धामिक ओर राजनीतिक-- राजनीति-.- १८४७ की क्रान्ति -- हिन्दी 
कवियों का मौन श्रौर जनता की भावना--राजनीतिक 
भय--राजसिंहासन के प्रति भक्ति ओर उसका श्रथ॑-- 
राजनीतिक चेतनता और स्वातंत््याकांज्ञा--देश के प्रति सेवा- 
भाव ओर उसकी दासता पर दुःख--भारतीय जनता की दरिद्वता 
झोर श्रंगरेज्ञों द्वारा शोषण--सरकार के ग्रागे माँग--सुधारों की 
माँग--सुधारों पर खुशियाँ --श्रपनी कमज्ञोरियों के प्रति उपेत्ञा का 
भाव नहीं--फूट श्रोर कलह पर--उनका ध्येय--सामाजिक ओर 
घामिक सुधार--नवयुग का प्रभाव--कोई स्वतन्त्र रचना नहीं-- 
प्राचीन धर्म के हुस पर सन्‍्ताप--नवीन श्रान्दोलनों के प्रति रख 
और उनकी श्रालोचना--शिक्षित वर्ग की दशा--सुधार जो वे 
चाहते थे--भाषा क। समस्या --प्रकृति-वर्णन--वर्णंनात्मक शक्ति- 
नई कविता की सजीवता--श्रनुवाद--भाषा--लखड़ीबोली का 
प्रचार, साथ ही ब्रजभाषा का प्रयोग--रचना-विधि--प्राचीन रूपों 
में नये विचार--नई रचना-विधि का अभाव श्रोर उसका का रखु««« 
निष्कर्ष । प० २७६-३४२ 
उपसंदहार 

ग्रालोब्य काल का संदछिस परिचय--पूर्ण नवीनता का श्रभाव, 
उसका का रण--बीसवीं शताब्दी के आरम्भ का साहित्य--नवीनतम 
साहित्य--नवयुग--क वियों की मनोवृत्ति--प्राचीनता का बिलकुल 
परित्याग--का व्य-प्रवृत्तियाँ--भविष्य की ओर संकेत | प० ३४३-३४४ 


परिश्विष्ट 


कविता : पुरानी घारा 

हमारी प्राचीन साहित्यिक सम्पत्ति-श्रप्रगतिशील प्रवृति ओर 
साहित्यिक परम्परानुकरण--श्रज्ञार साहित्य का आविर्भाव और 
उसका कारण--मनोवेशानिक--धामिक श्रान्दोशन चेतना का 
चिह् परन्तु प्राणिशासत्र के नियमों की पूर्ण उपेक्षा--अत्यधिक 
घामिक निरोधों और नियन्त्रणों के फलस्वरूप इच्छा-यूति का 
साधन--उपयुक्त सामप्री--धामिकता और आचार्य॑त्व की आड़ 


ऋपए 


में--शज्भार साहित्य के कुछ अंगों पर प्रकाश--नायक-ना यिका- 
भेद--दूती--परकीया का वर्णन सर्वोत्तम और भावुकतापूर्ण-- 
कारण--प्रज्ञार साहित्य के वेज्ञानिक शअ्रध्ययन की श्रावश्यकता, 
सस्‍चना की नहीं--*(९८४०-१६०० के शज्ञार साहित्य की 
संद्धित समीक्षा--कविगण--दो तरह के कवियों का वर्णन--« 
केवल प्राचीन परम्परा के--प्राचीनता के साथ-साथ नवीनता में 
योग देने वाले--भक्ति-काब्य-- सूक्ष्म समीक्षा--नये धामिक 
सम्प्रदाय--पुराने ढंग की कविता--साहित्यिक मूल्य का श्रभाव-- 
भक्ति और नीति पर रचनाएँ--कविगण--क्ृष्ण-काव्य : मुक्तक 
श्रोर प्रबन्ध--राम-काव्य : मुक्तक और प्रबन्ध--भक्ति का नवीन 
रूप--राष्ट्रीयव की देन-*|श्रनुवाद-ग्रन्थ-- वी रगाथा-का व्य -- 
कोई मद्त्वपूर्ण रचना नहीं-*निष्कष | पु० ३४७-३८० 


अनुक्रभणिका पृ० ३८१-४०६ 


कतिपय संतिप्त-रूप 


ज०,,,, जन्म 

न०.. .नज़ीर बेग 

ना० प्र० स०...नागरीप्रचारिणी सभा 

भा० ग्रं० दू० खं०....भारतेन्दु अन्थावली, दूसरा खण्ड 
भा० ना०...भारतेन्दु नाटकावली 

र० का०....रचना-काल 

सं०, . संस्करण 

ह०... इस्तलिखित 

दा०...द्वाफ़िज्ञ मुहम्मद अब्दुल्ला 


विषय-प्रवेद् 


भारतवर्ष में ब्रियिश साम्राज्य की स्थापना, ओर विशेष रूप से लगभग 
१८५४७, के बाद के हिन्दी साहित्य का इतिहास अनेक अंशों में अपने प्राचीन 
इतिहास से भिन्न है। हिन्दी में आधुनिकता का सूत्रपात लगभग इसी समय 
से होता है। पिछले सो वर्षों में उसने आश्चर्यजनक तीव्र गति से उन्नति की 
है। उन्नीसवों शताब्दी के प्रारम्भ से ही देश की तत्कालीन परिवतित 
परिस्थितियों के प्रभावान्तर्गत गद्य का प्रचार बड़ी तेज़ी से होने लगा था | 
अनक छोटे-बड़े गद्य-ग्रन्थों की रतना हुई। श्य५भ७ की राज्यक्रान्ति के बाद 
हिन्दी गद्य-साहित्य ने विशेष उन्नत की । विषयों की अनेकरूपता के साथ- 
साथ वह अपने पेरों पर खड़ा हाने योग्य बना । काव्यज््षेत्र में वीर, भक्ति, 
श्रृंगार ओर रीति धाराएँ अपने प्राचीन वेभव का ज्ञीण स्वरूप लिए हुए ग्ब 
भी प्रवाहित हो रही थीं। किन्तु साथ दी कविता पाश्चात्य शिक्षा और 
नवीन राजनीतिक, आथिक, सामाजिक ओर घामिक शक्तियों के फलस्वरूप 
नए-नए. विषयों की श्रोर कुक रही थी। आलोच्य काल म॑ काव्य को यह 
नवीन धारा श्रपने क्लीण स्वरूप में थी। बीसवीं शताब्दी में यही धारा साहित्य 
के सिंहासन पर विराजमान है ओर इसी का एकाधिपत्य है| गद्य में भी विभिन्न 
साहित्यिक रूपों ओर शैलियों का जन्म हुआ है। नवीन वेशानिक आविष्कारों 
के माध्यम द्वारा हिन्दी प्रदेश का संपक ज्यों-ज्यों संसार के अनेक देशों और 
साहित्यों से बढ़ता जा रहा हे, त्यों-त्यों साहित्य में, शोेली, विचार और रूप की 
दृष्टि से, अनकरूपता की वृद्धि द्वो रही हे। हिन्दी साहित्य के इस नवीन, ।|वशद, 
पूर्ण ओर विविध-विषय-सम्पन्न स्वरूप के निर्माण का श्रीगणेश दो सम्यताओं 
के सांस्कृतिक संपक के फलस्वरूप उन्नीसर्वी शताब्दी उत्तराद्द में हुश्रा था । 
अंगरेज्ञ जिस सभ्यता को लेकर भारतवष आए थे उसमें गति एवं शक्ति थी। 
भारतीय सभ्यता शताब्दियों के बोझ से स्थिर ओर शिथिल हो चुकी थी। 
ऐसी दशा में भारतीय सभ्यता का पाश्चात्य सभ्यता से प्रभावित होना 
अवश्यंभावी था--यत्रपि नवीन शासकों की नीति के कारण यह प्रभाव 
जितना उत्कृष्ट और सवांगीण दोना चाहिए, था उतना नहीं हुआ । फलस्वरूप 
हइन्दी साहित्य रुढ़ि-ग्रस्त मार्ग छोड़ कर गतिशील हुआ, उसमें नवीनता 
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ओर आधुनिकता कां जन्म हुआ ' इस दृष्टि से आलोच्य काल का हिन्दी 
साहित्य के इतिद्वास में अ्रत्यन्त महत्त्वपूर्ण स्थान है। जो त्रीज पिछली 
शताब्दी में रोया गया था आज वह पल्‍्लवित-पुष्पित होकर साहितद-रसिकों 
को शीतलता प्रदान कर रद्दा है | 
हिन्दी साहित्य के प्राचीन और नवीन रूपों के बीच एक निश्चित 
विभाजन-रेखा खींचना दुस्तर कार्य है। इतना अवश्य कहा जा सकता 
है कि <बीनता और आधुनिकता के विकास में पश्चिमी भावों शोर विचारों 
का त्रहुत बड़ा द्वाथ रहा है। वेसे तो अंगरेज्ञों के आने से पहल ही देश में 
पश्चिमी प्रभाव दृष्टिगाचर दोने लगा था, किन्तु भारत में ब्रिय्श साम्राज्य 
को स्थाश्ना के बाद भारतीय जन-समुदाय--विशेषतः अंगरेज़ी-शिक्षित 
उच्चवर्गीव' जन-समुदाय--पर यह प्रभाव और भी गहरा हो चला था। 
गामान्यत: १७५४७ के प्ञासी-युद्ध से अगरेज़ी राज्य की स्थापना मानी जाती 
है। किन्तु हिन्दी अरदेश पर अंगरेज़ों की इस विल्‍य का कोई विशेष प्रभाव न 
पड़ सका - केवल उत्तरी भारत का द्वार उनके लिए श्रवश्य खुल गया । उस 
समय तो बंगाल के केन्द्र कलकत्ते के सामाजिक, धार्मिक और साहित्यिक 
जीवन में युगान्तरकारी परिवर्तन हुए। १७६४ में ब्रक्सर की लड़ाई हुई 
आर १७६५ में अ्रगरेज्ञों को दीवानी मिली | इस प्रकार ज्ञासी के सात-आठ 
वर्ष बाद हिन्दी प्रदेश का पूर्वी भाग श्रर्थांत्‌ बिहार सर्वप्रथम अँगरेज़ों के 
अधिकार में चला गया | यदि ब्लासी-युद्ध के फलस्वरूप समस्त उत्तर भारत 
का द्वार श्रेंगरेज़ों के लिए. खुल गया था, तो बक्सर की लड़ाई के फलस्वरूप 
हन्दी प्रदेश के तत्कालीन सत्रस श्रविक सम्पन्न श्रोीर शक्तिशाली यूबा अवध 
संधि द्वारा शअ्रेंगरज्ञों के श्रागे माथा टेक दिया। यहीं से उन्हाने हिन्दी 
प्रदेश मं चारों ओर अपने राज्य की सीमा का विस्तार किया। तत्पश्चात्‌ 
बनारस और १८०३ की लालवाड़ी को लड़ाई के फलस्वरूप हिन्दी श्रदेश के 
मध्य भाग--- दिल्ली श्र आगरे के सूबे--पर उनका अ्रधिकार हो गया । इससे 
मराठो छोर फ्रांसीसिया की शक्ति को जबरदस्त आघात पहुँचा | राजपूताने 
को रियासता ने भी १८१८ तक अगरंज्ञी सत्ता स्वीकार कर ली थी। १८२६ 
में उन्हाने भरतपुर पर विजय प्राप्त की। केवल अवध नाभमात्र के लिए 
१८४६ तक नवाबों के ह्वाथ में रहा । इस प्रकार उन्नोसर्वी श८ब्दी पूर्वाद्द 
के लगभग मध्य तक अगरेज़ हिन्दी प्रदेश में अपने राज्य की सीमा का 
विस्तार करने में लगे रहे । तत्यश्चात्‌ विजित प्रदेशों के पुननिर्माण और 
पुनर्सज्ञड्न ने उनका ध्यान श्राकृष्ट किया | «शिक्षा तथा शासन की दृष्टि से 
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अनेक प्रयोग किए गए। १८५७ की राज्यक्रान्ति के बाद देश का राज्य ईस्ट 
इंडिया कंपनी के हाथ से निकल कर सप्नराद के अन्तर्गत ब्रियिश मंत्रि- 
मण्डल के हाथ में चला गया। नवीन शासन-व्यवस्था के कारण जित 
नीतियों का व्यवहार हुआ्आा उनका प्रभाव देश-जीवन के विभिन्न क्षेत्रों पर 
पड़ना अवश्यम्मावी था। केवल राजनीतिक दृष्टि से ही नहीं, अन्य कई 
कारणों से भी श्य५७ एक भब्च्ययूण तिथि ढे। इससे कुछ द्वी वर्ष पूर्व 
हिन्दी-प्रदेश में वेज्ञानिक आविष्कारों का प्रचार दुआ था। उच्नीसवीं 
शताब्दी के सत्नसे अधिक महत्त्वपूर्ण आविष्कार रेल श्रोग तार का क्रमश; 
१८५४४ और १८३१ में ही यूत्रतत हुआ | इन वेज्ञानिक श्ाविष्कारों का 
आलोच्य काल पर अभूतपूर्व प्रभाव पड़ा जिससे सामान्य शोर फल्नतः 
साहित्यिक जीवन अछूता न रह सका। चाह्स वुड की शिक्षा-श्रायोजना, 
जिससे हमारा सीधा सम्बन्ध है, १८५४७ के समीव ही अर्थात्‌ १८५४ में ही 
प्रस्तुत की गई थो। साहित्य में इन सत्र नवानताओं को अनिक्रिपा होनी 
अनिवार्य थी ओर १८५७ में ही विश्ववत्रिद्यालयों की स्थापना हुईं। इससे 
पूर्व हिन्दी साहित्य में नवीनता मिलती अवश्य है, किन्तु बढ नगणय है! 
आलोच्य काल में नवयुग और आधुनिकता का प्रदशन भारतेन्द्र दरिशबन्द्र 
( श््ू४०-१८८५ ) के अधिनायकत्व और उनके जोवन-काज़ मं यथेष्ट तीज 
गति से होने लगा था | भारतेन्दु का जन्म भी २८४७ के समोप हो अ्रथांत्‌ 
१८४० में हुआ था। अस्तु, इन सत्र बाता को ध्यान भ॑ रख हुए यदि, 
स्थूल रूप से, भारतेन्दु की जन्म तिथि 4थांत्‌ १८५० से हिन्दी साहित्य के 
नवीन या आधुनिक युग का सूत्रयात मान लिया जाय तो कोई विशेष्र द्वानि 
न होगी। 

जिस समय भारतेन्दु हरिश्चन्द्र का श्राविभांव हुआ वह हिन्दी 
नवोत्थान का युग था। अपना श्रलसाथा जीवन छोड़ कर हिन्दी-भाषा- 
भाषो फिर से गतिशील हुए. । इस कार्य में पाश्चात्य सम्यता का काक्ली 
हाथ था, इस तथ्य से इंकार नहीं किया जा सकता | थ्रायं समाज ( १८७५ ) 
और इश्डियन नेशनल काँग्रेस ८ श्८८+ ) ने नवयुग को भावना को ओर 
भी अधिक प्रोत्साइन दिया । इसी समय के लगभग अथांत्‌ १८७९ म॑ मेडम 
ब्लैवट्स्की और कनल अ्रलकॉट भारतवर्ष आए ओर उन्होंने थियोसोफ़ोकल 
सोसायटी ( १८७५ ) द्वारा पाश्चात्य दर्शन की मद्गत्ता प्रकट करते हुए लोगों 
को भारतीय शान-गरिमा से भी परिचित कराया। १८६३ में जब श्रीमती ऐलनी 
बिसेंट भारत आई तो इस मत का बड़े ज़ोरों के साथ प्रचार हुआ | इन 
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प्रमुख तथा अन्य अनेक छोटे-छोटे कारणों से उन्नीसवीं शताब्दी उत्तराद्ध में 
जिस मानसिक चेतना का जन्म हुआ था उसने बद्न-भक्ञ ( १६०४ ) के 
बाद ही अधिक तीत्र ओर एक दूसरा रूप ग्रहण किया था। साहित्यिक दृष्टि 
से भी नागरी-प्रचारिणी सभा ( १८६३ ) की स्थापना, ओर “नागरी-प्रचारिणी 
पत्रिका! ( १८६७ ) और “सरस्वती! ( १६०० ) के प्रकाशन तथा १६०३ 
में महावीर प्रसाद द्विवेदी द्वारा 'सरस्वती” का सम्पादकत्व ग्रहण करने के 
बाद हिन्दी साहित्य में द्वितीय उत्थान।की अ्रवतारणा होती है। आलोंच्य 
काल का सम्बन्ध ईंगर्लेड के विक्‍्योरियन युग से है। विक्टोरिया की मृत्यु भी 
जनवरी, १६०१ में हुईं । इसलिए १६०० को आआलोच्य काल की अन्तिम 
तिथि मान लेना अ्रसद्भत न होगा । 

अ्रालोच्य काल की मद्दत्ता पूर्णूरूप से द्वुदयज्ञम करने के लिए. उसके 
पूवंबती साहित्य पर भी एक सरसरी निगाह डाल लेना आवश्यक हे। 
प्रत्यक्षतः, गद्य को छोड़ कर, उन्नीसवीं शताब्दी पूर्वाद्ध में हिन्दी साहित्य 
का कोई विशेष विकास नहीं हुआ | इस समय हिन्दी साहित्यिकों का पश्चिमी 
दुनिया से घनिष्ठ सम्बन्ध स्थापित न हो सकने के कारण उसका प्रभाव 
भी स्पष्ट लक्षत न द्वो सका। जहाँ तक कविता से सम्बन्ध हे थोड़े-से 
परिवर्तन के श्रतिरिक्त कोई महत्त्वपूर्ण परिवर्तन नहीं मिलता | एक प्रकार 
से काव्य की पुरानी धारा अ्द्भुश्ण चनी रही। नवीन आवश्यकताश्रों के 
अनुसार गद्य का प्रसार हुआ, उत्पत्ति नहीं। इसी काल में खड़ीबोली 
ने गद्य-च्चेत्र में अपनी सत्ता स्थापित की | गद्य में न केवल विभिन्न धामिक 
रचनाओं का ही निर्माण हुआ, वरन्‌ विविध वेज्ञानिक विषयों पर भी 
श्रनमेक रचनाएं हुईं । शासन-सम्बन्धी कार्यों में तो केवल्ल खड़ीबोली गद्य 
का द्वी प्रयोग दाता था। यद्यपि इस काल के गद्य का साहित्यिक महत्त्व 
अधिक नहीं हे, तो भी ऐतिहासिक दृष्टि से महत्त्वपूर्ण होने के कारण साहित्य 
के प्रत्येक विद्याथी, को उसका शअ्रध्ययन करना चाहिए। नवयुग के गद्य- 
साहित्य को श्राधार-शिला इसी काल में जमी । इस दृष्टि से भी इस काल का 
श्रध्ययन करना समीचीन होगा । गद्य की दृष्टि से उन्नीखवीं शताब्दी पूर्वाद्ध 
का हिन्दी साहित्य के इतिद्वास में महत्त्वपूर्ण स्थान हैे। ओर, क्योंकि साहित्यिक 
उन्नति श्रोर विकास के सम्बन्ध में एक निश्चित तिथि देना या एक स्पष्ट 
विभाजन-रेखा खींचना कठिन है, इसलिए स्थूल रूप से इस पूवंबती काल 
का प्रारम्भ १८०० में फ्रो. विलियम कॉलेज की स्थापना से माना जा 
सकता हे। १८०० स १८४० तक के काल का सिंहावलोकन करते समय 


विषय-प्रवेश प्र 


साहित्य के अन्य रूपों की अपेक्षा गद्य ही इमारा ध्यान अधिक आकृष्ट 
करता है । 

ग्रालोब्य काल का अध्ययन करते समय तत्कालीन राजनीतिक, 
सामाजिक ओर धार्मिक आन्दोलनों को समकना मी आवश्यक है, क्योंकि 
इन्हीं आन्दोलनों से मूल प्रेरणा ग्रहदणु करने पर हिन्दी साहित्य की गतिविधि 
बदली श्रौर आधुनिकता का बीजारोपण हुआ | इसलिए एक श्रलग अध्याय 
में इन आनन्‍्दोलनों के श्रध्ययन और हिन्दी साहित्य के साथ उनका सम्बन्ध 
समभने की चेष्टा की गई है। साथ ही गद्य ओर काव्यज््षेत्र में नवीन विषयों, 
रूपों तथा श्रन्य विविध पक्षों के अध्ययन करने का भी यथासम्भव प्रयत्न 
किया गया है | 


१ 
पूब-परिचय 
( १८००-१८४० ) 


भारतवर्ष के इतिद्वास में ही नहीं, वरन्‌ समस्त एशिया के इतिहास में 
उन्नौसवीं शताब्दी एक युगान्तरकारी शताब्दी रही है। इस शताब्दी में 
एशिया के प्रायः सभी देशों मे राजनीतिक, आशिक, सामाजिक, धार्मिक और 
साहित्यिक परिवर्तन हुए.। पूर्व और पश्चिम के नए क्रियात्मक संपर्क के 
स्थापित करने में वैसे तो यूरोप की श्रनेक जातियों ने भाग लिया, किन्तु ऐंग्लो- 
सेक्‍्सन सम्यता की संदेशवाहक ब्रिटिश जाति ने प्रमुख भाग लिया |.. इस 
दृष्टि से संसार के इतिहास में ब्रिटिश जाति का नाम श्रमर रहेगा | श्रठारहवीं 
झ्ौर उन्नीसबी शताब्दियों में ब्रिटिश जाति उन्नति के सर्वोच्च शिखर पर थी। 
इतिहास यह बताता है कि श्रंगरेज्ञों से पहले भी भारतवर्ष का पश्चिमी संसार 
के साथ सम्पक था। यूनान, रोम हृत्यादि के साथ उसके व्यापारिक सम्बन्ध का 
पता चलता है। यह व्यापार फ़ारस की खाड़ी, लाल सागर और भारत के 
उत्तर-पश्चिम से मध्य एशिया वाले मार्गों से होता था । परन्तु पन्द्रदवीं शताब्दी 
के लगभग मध्य में कुछ राजनीतिक कारणों से यूरोप के व्यायारियों को भारतवर्ष 
श्राने में असुविधा होने लगी। उस समय निकट के मुसलमानी राष्ट्रों का सबुद्री 
व्यापार पर आ्राधिपत्य स्थापित हो जाने से यूरोप-निवासी भारतवर्ष के लिए एक 
नया समुद्री मार्ग खोजने के लिए अग्रसर हुए | यह खोज-कार्य पन्द्रहवीं शताब्दी 
के लगभग मध्य से शुरू हो गया था। इस कार्य में स्पेन ने अग्रगश्य भाग 
लिया । अनुमान के सहारे-सहारे १४६२ में जिनोश्रा-निवासी कोलंब्रस द्स 
मार्ग का पता लगाने निकला | किन्तु भारतवर्ष के स्थान पर वह अमरीका 
जा पहुँचा । १४८७ में डियाज़ पुरतंगाली द्वारा केप ग्रॉव गुडहोप का पता 
लग जाने के बंद १४६६ में वास्को हि ग।मा श्रपने अदम्य साहसं और उत्साह 
द्वारा भारतवर्ष आया | उसके बाद यरोप-निवासियों के लिए भारत का जल- 
मार्ग खुल गया। पूर्वीय व्यापार के फल-स्वरूप पुरतंगालियों का बढ़ा हुआ 
आथिक वैभव देख कर श्रेंगरेज्ञ ( १५७६ ), डच ( १५६७ ), फ्रांसीसी 
( १६४२ ), इत्यादि श्रन्य अ्रनेक यूरोप|य जातियों ने भारतवर्ष से ब्यापारिक 
सम्बन्ध स्थापित किया | 


पू्ष-परिचय ७ 


भारतवर्ष तथा थअ्रन्य पूर्वी देशों में आने-जाने के लिए खोजे हुए नए 
मार्ग से लाभ उठाने के लिए अ्रगरेज्ञ प्रारंभ से ही उत्सुक थे। सोलहवीं 
शताब्दी में श्रगरेज़ों की नाविक शक्ति बढ़ी और उनमें बृद्दत्तर ब्रिटेन की 
भावना जागरित हुईं। इस भावना से प्रेरित होकर उन्होंने संसार में चारों 
और फेलना शुरू किया ओर सत्रहवीं शताब्दी में मद्रास ( १६४० ), बंबई 
( १६८६ ) औ्रौर कलकत्ते ( १६६० ) में श्रपने व्यापारिक केन्द्र स्थापित 
किए | ऐसा करने में मुग़लों श्रोर मरहठों से उनकी कुछ मुठभेड़ भी हुई । 
यदि उस समय उन्होंने बुद्धिमानी और नीति-कुशलता से काम न लिया 
होता तो उन्हें अपने व्यापारिक केन्द्रों से द्वाथ धोना पड़ता । जैसे-तैसे 
सुलगती हुई श्राग शान्त कर वे अपना व्यापार आगे बढ़ाने के लिए प्रयत्न- 
शील हुए। तत्पश्चात्‌ कोयला श्रोर भाप को शक्ति पर श्राधारित नवीन 
वैज्ञानिक श्राविष्कारों के फलस्वरूप उत्पन्न श्रोौद्योगिक क्रांति की नवयुगीन 
भावना से प्रेरणा ग्रहण कर उन्होंने राजनीतिक, आ्राथिक, धार्मिक, सामाजिक, 
साहित्यिक, वैजानिक आदिक्षेत्रों में अठारहवों शताब्दी उत्तराद में और 
उसके बाद अ्रभूतपूर्व उन्नति की । १७७६ में अमरीका के द्ााथ से निकल 
जाने और १७७६ में फ्रांसीसी राज्य-क्रांति के कारण उनके व्यापार को यशथेष्ट 
क्षति पहुँची | इधर १७०७ में ओरंगज़ेब की मृत्यु के बाद भारतीय जीवन 
में अराजकता छा गई थी | कई छोटी-बड़ी प्रतिद्द द्वी शक्तियों में संघर्ष छिड़ 
गया था। ऐसे समय में १७०८ में निर्भित नवोन संयुक्त इंगलिश ईस्ट 
इंडिया कंपनी को न केवल व्यापारिक वृद्धि का वरन्‌ राजनीतिक सत्ता स्थापित 
करने का भी स्व अवसर प्राप्त हुआ । भारतीय इतिहास में अ्रंगरेज़ी सत्ता 
की स्थापना १७५४७ में ज्ञासी की लड़ाई के फलस्वरूप मानी जाती है, यद्यपि 
उससे पहले वे दत्षिण में क्रियाशील थे। यदि १७५७ की विजय ने समस्त उत्तर 
भारत का द्वार उनके लिए खोल दिया था, तो १७६४ में बक्सर की लड़ाई 
और एक वर्ष बाद बगाल, भरिद्वार और उड़ीसा की दीवानी ने बिद्दार तथा 
समस्त पश्चिमी हिन्दी भूमिभाग में उनका मार्ग निष्क॑ंटंक बना दिया। 
ग्रठारहवीं शताब्दी के अ्रंत तक वे श्रपने प्रधान प्रतिद्व द्वियों में से फ्रांसी- 
सियों, हेदर अली और टीपू सुलतान को पराजित कर चुके थे । केवल भमरहठे 
बाक्की बचे थे । लेकिन वे भी पूर्व-१७६१ ( पानीपत ) वाले मरहठे न रह 
गए, थे। १८०० तक हिन्दी प्रदेश के पूर्वी भाग पर कंपनी का  प्रभुत्व स्थापित 
हो गया था। १८०१ ओर १८२१८ के बीच समस्त इिन्दी प्रदेश ने उनकी 
अ्रधीनता स्वीकार कर ली | तृतीय ( १८०२-१८०४ ) श्रोर चतुर्थ ( १८१८) 


८ आधुनिक हिन्दी साहित्य 


मरहतठा युद्धों के फलस्वरूप मरहठों की शक्ति ब्रिल्कुल ह्वीण हो गई । १८२६ 
में भरतपुर पर विजय अरंगरेज्ञों की श्रंतिम महत्त्वपूर्ण विजय थी । १८४६ में 
द्वितीय सिक्‍्ख-युद्ध के फलस्वरूप पंजाब भी शअ्रपनी स्वतंत्रता खो बैठा । इस 
प्रकार क्काइव (१७४२३-१७६७ ) का शुरू किया हुआ कार्य वेलेज़ली 
( १७६८-१८०४ ) ओर हेस्टिंग्ल़ ( १८१४-१८२३ ) ने उन्नोसवीं शताब्दी 
पूांद्ध में पूर्ण किया । 
यदि अ्गरेज़ भारतवर्ष न श्राते तो हिन्दी साहित्य का क्‍या रूप होता, इस 
सम्बन्ध में निश्चित रूप से कुछ कद सकना कठिन है। किन्तु इतना निश्चित 
है कि, सदा की भाँति, साहित्य जहाँ था वद्दीं न रह सकता था । वह स्वतंत्र 
रूप से प्रतति की ओर अग्रसर होता | ऐतिहासिक घटना-चक्र के अनुसार 
हिन्दी साहित्य का अगरेज़ों के माध्यम द्वारा यूरोपीय संस्कृति से सम्पर्क स्थापित 
हुआ श्रोर श्राधुनिकता का त्रीजारोपण हुश्रा | नितान्त भिन्न यूरोपीय संस्कृति 
के सम्पर्क से हिन्दी प्रदेश के जीवन में प्रतिक्रिया होनी अ्रवश्यंभावी थी। 
जीवन की पहले से चली आ्रा रहीं ओर विदेशी राजनीतिक सत्ता की स्थापना 
के फलस्वरूप उत्पन्न परिस्थितियाँ श्रोर उनकी पारस्परिक क्रिया-प्रतिक्रिया 
साहित्य को प्रभावित किए बिना न रह सकीं। इसलिए जीवन की जिन 
परिस्थितियों के श्रन्तगंत उन्नीसवीं शताब्दी पूर्वाद्व के हिन्दी साहित्य का 
सुजन हुआ उनका संक्षेप में अ्रध्ययन कर लेना श्रप्रासंगिक न होगा । 
इस काल के राजनीतिक इतिहास का अध्ययन करते समय ऐसा प्रतीत 
होता है कि अ्रगरेज्ों को अपना राज्य स्थापित करने में अधिक कठिनाई 
नहीं हुई--विशेषतः इतना बड़ा साम्राज्य देखते हुए । अ्रंगरेज़ भारतवष् में 
व्यापार करने आए थे, यद्यपि अपनी व्यापरिक संस्थात्रों की रक्षा के लिए 
वे छोटी-छोटी सेनाए श्रवश्य रखते थे | देश के मालिक बन बैठने का उनका 
इरादा नहीं था । किन्तु अपने यहाँ के त्रिकसित राजनोतिक और आधिक जीवन 
से प्रेरणा ग्रहण कर ओर नवीन वैज्ञानिक श्राविष्कारों तथा मुग्गल साम्राज्य 
की पतनकालीन परिस्थितियों ( १७०७ में ओरंगज़ेब की मृत्यु के बाद से 
ल्ञाभ उठा कर उन्होंने ग्रपन! राजनीतिक प्रभ्ुत्व स्थापित कर लिया । उनके 
राजनीतिक॑ जीवन में संकट-काल अवश्य उत्पन्न हुए थे और काई ब्वार उन्हें 
मरहठों, देदर श्रली, टीपू सुलतान, सिक्‍लों श्रोर गोरखों से पराजित द्वोना 
पढ़ा था। भारतवासियों में प्रतिभा का श्रमाव नहीं था। किन्तु यदि वे दूर- 
दरशिता श्रोर सतक॑ता के साथ कार्य करते तो आ्राज देश का इतिहास दूसरा 
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हुई। भारतीय इतिहास में जिस प्रकार पहले कई बार संक्रांतिकाल डपस्थित 
हुए. ये उसी प्रकार औरंगज़ेब की मृत्यु के बाद भो एक संक्रांति-काल उपस्थित 
हुआ । उन्नीसवीं शताब्दी तक/कोई संगठित एब॑ केंद्रीय भारतीय 'सत्ता स्थापित 
न हो सकी | अनेक सामन्‍्त ओर सूबेदार सिर उठाने ओर मनमानी करसे 
लगे | देश में एकता, परिस्थिति के अनुसार परिवतंनशीलता, दूरद्शिता और 
जीवन की समस्थाश्रों के प्रति व्यापक दृष्टिकोश का ग्रभाव था। दिम-रात के 
युद्ध-विग्रह के फलस्वरूप जमता आए. दिन सैनिक, आ्राथिक, आदि विविध 
अत्याचारों श्रोर अराजकता से पीड़ित होती रहती थी। लोकादर्श- श्रोर लोकह्वित 
की भावना के स्थान पर विलास-प्रियता, वेयक्तिकता, वीर-जीवन के प्रति 
पराड मुखता, श्रादि बातों का प्राधान्य हो चला था। वास्तव में भारतीय- 
इस्लामी सामन्तवादी संस्कृति का पतन अठारहइवीं शताब्दी में प्रारंभ होकर 
अंगरेज़ों के माध्यम द्वारा उन्नीसवीं शताब्दी पूर्वाद्ध में लगभग पूर्य हुआ । 
अ्रंगरेज्ञों में सफलता दिलाने वाले सभी गुण विद्यमान थे । भारतवासिथों को 
पहली बार एक सुदूर स्थित जाति का दासत्व स्वीकार करना पढ़ा | 

आशिक दृष्टि से अ्रठारइवीं शताब्दी पूर्वाद्ध तक हिन्दी प्रदेश ययेष्ट 
विकप्ित श्रवस्था में था | उद्योग-धंघों और ग्राम-व्यवस्था पर उसका श्रार्थिक 
जीवन आधारित था। समाज में जलाहों और कारीगरों का उतना ही 
महत्वपूर्ण स्थान था जितना ऊंषकों का । उस समय पटना, मुंगेर, तिरहुत, 
बनारस, दिल्‍ली, ग़ाज़ीपुर, फ़ैजाबाद, फ्रीरोज़ाबाद, लखनऊ, नगीना ( जिसे 
उस समय अँगरिज़् उसरी भारत का बरबिंधम कहते थे » कालपी, दीराषुर, 
बाँदा, कन्नौज, कामपुर, छपरा, चुनार, मिज़ापुर, आगरा, जयपुर, जोधपुर, 
इठांया, श्रादि प्रसिद्ध औद्योगिक ग्रौर व्यापारिक केंद्र ये | यदि श्रजरहवीं 
शताब्दी में महाम्‌ संक्रातिकाल उपस्थित न द्ोता तो सम्भक्तः उद्योग-धम्धों 
श्रोर कृषि की उत्पादन शक्ति के साधनों में तर मी विकास होता | किन्सु 
निरंन्तर युद्ध-विश्नद श्रौर सामंतों की अत्यधिक बढ़ी हुई निरकु शंतत के कारण 
ऐसा संम्भब मे हो सका। राजनीतिक अराजकता ने भी आर्थिक व्यवस्था 
को श्राघात पहुँचाबा | लेकिन इतमा सब कुछ होते हुए भी लोग समृद्ध 
और घमधान्यपूर्श थे । अ्रंगरेज़ों ने श्ौद्योगिक क्रांति के बाद की सांम्राज्यवादी 
ओर श्रीपनिवेशिक आध्िक नीति का आश्रय प्रदर् कर बिशड़ी हुई दशा 
को सुधरने का श्रवसर न मिलने दिया । उनका मुख्य ध्येय इमलेंड के कल- 
कॉरेंक्ानों के लिए कच्चा माल खपाने का था। इस ध्येय की पूर्ति के लिए 
उन्होंने सेमय-संसय पर ऐसी झाधिक नीतियों का अवलम्धन ग्रहश किया 
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जिनसे यहाँ के उद्योग-धंघे नष्ट हुए. ओर खेती करना लोगों का मुख्य 
व्यवसाय रह गया। आिक व्यवस्था के छिल्न-भिन्न होने का प्रभाव जीवन 
के प्रत्येक क्चेत्र पर पड़ा | बेकार जलाहों श्रौर कारीगरों ने जब कृषि व्यवसाय 
झपनाया तो संख्या आवश्यकता से अधिक हो जाने के कारण वहाँ भी 
संकट उपस्थित हो गया-«विशेष रूप से उस समय जब कि उत्पादन-शक्ति के 
साधनों के विकास की श्रोर किसी ने ध्यान न दिया । बचे-खुचे कारोगर मशीन 
से बने सस्ते माल का मुक्काबला न कर सके। शासकों की ओर से श्रौद्योगी- 
करण और मशीन-युग की अ्रवतारणा की चेष्टा का श्रभाव द्वी नहीं रह, वरन्‌ 
उन्होंने उसके मार्ग में दकावट डाली। जिस प्रकार कोयले श्रौर भाप की 
शक्ति ने यूरोप का जीवन बदल दिया था उसी प्रकार उत्पादन-शक्ति के 
नवीन साधन भारतीय जीवन में परिवतंन उपस्थित कर उसमें गति उत्पन्न 
कर सकते थे | किन्तु नए शासकों की नीति के फलस्वरूप ऐसा न हो सका | 
दिन-पर-दिन विदेशी माल का प्रचार बढ़ने से घन विदेश जाने लगा । 
वास्तव में भारताय साम्राज्य प्राप्त करने में सैनिक शक्ति ने अ्रंगरेज़ों- की 
इतनी अधिक सहायता न की जितनी भाप की शक्ति और उनकी आथिक 
नीति ने | यहाँ के राजा-महाराजाशओं और नवाबों को भी विजेताश्रों ,ने 
फ़ोलादी पंजे से चसा | भारतीय समाज की रीढ़, ग्राम-व्यवस्था, भी श्रँगरेज़ी 
शासन में द्ूट गई | इस्तमरारी बंदोबस्त के स्थान पर महालवारी जैसे छोटे- 
छोटे बंदोबस्तों से भारतीय किसानों को कोई आथिक लाभ न छुआ; वे ईस्ट- 
इंडिया कंपनी की श्रर्थलोलुपता श्रोर मह्दाजनों के शिकार बने। उच्ब्च- 
राजनीतिक वर्ग के पतन के फल्लस्वरूप निरधनता के कारण अनेक कारीगरों 
झोर कलाकारों की श्राजीविका को धक्का पहुँचा। स्वयं किसानों और 
कारीगरों पर निर्भर रहने वाले नाव बनाने वालों, बैल उधार देने वालों, 
किसानों के लिए बैलगाड़ी तथा उनके ओज़ार बनाने वालों, श्रादि के धनो- 
पार्जन के साधन नष्ट हो गए। १८३३ तक भारतवासियों को बड़ी-बड़ी 
सरकारी नोकरियाँ भी नहीं मिलती थीं। १८१३ के बाद क पनी का एकाधिपत्य 
हूंट जाने से इंगलेंड की अन्य व्यापारिक. संस्थाएँ भारत में श्रपना माल 
खपाने लगीं। १८३८ के अ्र्वग़़ान-युद्ध के व्यय का भार भारतीय प्रज्ञा पर 
पड़ा । भारतीय सेनिक वर्ग के बेकार हो जाने से स्थान-स्थान पर “कंपनी 
के अमल में कुछ रोज़गार नहीं हे! को आवाज्ञ सुनाई पढ़ती थी। इस 
प्रकार, जैसा कि डेविड्सन नामक एक अ्रेंगरेज् यात्री का कहना हे कि, 
आर्थिक दृष्टि से १८४३ में हिंदी प्रदेश वह न'रह गया था जो अमगरेज़ों के 
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झाने पर था। हतिद्दास में पहली बार वह राजनीतिक ओ्रोर श्राथिक दृष्टि से 
परमुलापेक्ली बना | 
हिन्दू अपने धामिक जीवन का मूल वेदों, उपनिषदों, ब्राह्मणों, मह्ाकाब्यों 
श्रोर पुराणों में मानते थे। उनमें त्रिमूत्ति, बहुदेववाद, स्वदेववाद, भाग्यवाद, 
मूत्तिपूजा, तीथ्थ॑यात्रा, पुनर्जन्म, श्रादि की विविध भावनाएं प्रचलित थीं। 
बौद्ध तथा जैन मतों श्रोर इस्लाम का धर्म पर प्रभाव पड़ चुका था। ईसाई 
घर का कोई विशेष प्रभाव उच्नीसवीं शताब्दी पूर्वाद्व में दृष्टिगोचर नहीं 
होता | वास्तव में इस काल का हिन्दू धर्म मध्यकालीन भक्ति-आंदोलन का 
श्रत्यंत छ्वीण रूप था। वह अ्रनेक वैष्णव, शेव और निर्गंण सम्प्रदायों में बंटा 
हुआ था । शैव सम्प्रदाय के श्रन्तर्गत ऐसे अनेक साधु थे जो विविध प्रकार 
की कँपा देनेवाली और वीभत्स शारीरिक यातनाश्रों से अपनी “श्राध्यात्मिक 
परिवुष्टि! तथा श्रद्धालु जनता में आ्राध्यात्मिक भय उत्पन्न कर अपना स्वार्थ- 
साधन करते ये | किसी नबीन शक्तिशाली धामिक आंदोलन का जन्म भी 
इस समय न हो सका | फलतः हिन्दी-भाषा-भाषियों का धार्मिक जीवन किसी 
नवीन आदर्श से प्रेरित न द्वोकर निस्पंद पड़ा रहा । हिन्दू धर्म के उच्च 
दार्शनिक एवं धाभिक सिद्धांतों का प्रचार केवल मुदठ्ठी भर शिक्षित व्यक्तियों 
तक सीमित था । समाज के अधिकांश में धर्म का वाह्म, परंपराविहित, 
रूढ्ग्रस्त, अंधविश्वासों श्रौर मूर्ति-पूजा, बहुदेववाद तथा सर्वदेववाद के 
अत्यंत गद्कित और विकृत रूप से संचालित और कर्मकाणडों वाला रूप 
प्रचलित था। धरम के इस रूप के अन्तर्गत ऐसी अनेक रीतियाँ और 
प्रथाएँ थीं जिन्हें यदि कुत्सित, सारहीन, असामाजिक, क्रर श्रौर 
अमानुषी कहा जाय तो शत्युक्ति न होगी। ज़मीन पर पेट के बल रेंगते हुए 
या लुढ़कते हुए तीर्थयात्रा करना, काशी या प्रयाग में जीवित अवस्था में 
जल-प्रवाइ लेना या ज्ञिंदे ज़मीन में गड़ जाना, केवल भूखे रह कर शरीर को 
सुखा लेना, एक पैर से खड़े रहना, काँटों की शैया पर सोना, आदि अनेक 
यातनापूर्ण॑ धार्मिक प्रवृत्तियों का प्रचार था। बिना सममे-बुके मोक्ष की 
आशा से शरीर को श्रधिकाधिक और विविध प्रकार की यातनाएं और कष्ट 
देने में लोग छम की सारथंकता समर बैठे थे। अधिकांश में प्रचलित धर्म 
की बागडोर कूपमण्डूक बआह्मणों, पंडों, पुजारियों, गंगापुत्रों, ज्योतिषियों, 
गुरुश्रों', श्रादि केह्मथ में थी । शिक्षा का अधिक प्रचार न होने के कारण 
लोग धर्मशास्रों से ( जो संस्कत में थे ) परिचित नहीं थे |,अपने धर्माधिकारियों 
के मुख से सुनी हुई बातों में ही वे श्रास्था रखते थे। किन्तु खेद की बात 
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तो यह हे कि स्वयं धर्मांधिकारी ब्राह्मणों को धर्मशासत्र या धर्म के वास्तविक 
स्वरूप का बोध नहीं था | उनका ज्ञान केवल परम्पराओ्रों और रूढ़ियों पर ही 
क्ाभारित था | रूढ़ि ओर परम्परा के कठोर बन्धन में जकड़े रहने से धर्म 
का कंकाल मात्र श्रवशेष रह गया था। निधारित व्यवस्था का उह्लंघन 
करने बाले व्यक्ति को प्रायश्चित के रूप में कठिन और असझ यातनाएँ सहन 
करनी पड़ती थीं | अ्क्षमता प्रकट करने पर 'पापाचारी' के लिए समाज में 
कोई स्थान नहीं था | राजनीतिक श्रौर श्राथिक अराजकता के कारण धर्म 
के हास की गति ओर भी तीज हुई; वह अधिकाधिक रुढ़ि-ग्रस्त, परंपरा- 
विद्वित, कट्टर और संकुचित होता गया | हिन्दू धर्म की इन्हीं कमज़ोरियों के 
झाधार पर इस्लाम की भाँति ईसाई धर्म भी पनपने लगा था। समाज के 
कुछ दूरदर्शी व्यक्ति हिन्दू धर्म को कमज़ोरियों ओर उसमें लगा हुआ घुन 
पहिक्तन रहे थे। किन्तु चिंतित रहने के श्रतिरिक्त वे और कुछ न कर सके | 
सच बात तो यह हे कि उन्नीसवीं शताब्दी पूर्वाद्ध में कुछ आधिक द्वितों ने 
हिन्दू धर्म ओर समाज की बहुत रक्षा की, अन्यथा उन्हें एक सूत्र में बाँचे 
रहनेवाली शक्ति बिढ़कुल क्षोण हो चुकी थी। १८४३ में कंपगी सरकार एक 
क़ानून द्वारा धर्मन्‍्परिवर्तन के बाद भी हिन्दुओं को उनके सम्मिलित कुट्ठम्ब 
की पैन्रिक संपत्ति में श्रधिकार देना चाहती थी। धर्म श्रौर समाज को ज़बर- 
दस्त आ्राघात पहुँचने की आशंका से विचलित होकर उच्चवर्गीय हिन्दुश्नों ने 
इस प्रस्तावित विधान का घोर विरोध किया। अ्रष्छा यही दुआ कि कंपनी 
ने झपना इरादा छोड़ दिया । 

हिन्दू सामाज़िक संगठन के दो प्रधान स्तंभ रहे हँ---सम्मिलित कुटद्म्ब 
प्रथा श्रोर वर्ण-व्यवस्था ,। उन्नीसवीं शताब्दी उत्तराद्य' में उनका श्रस्तित्व 
झोर स्वरूप ही अच्षुण्ण नहीं बना हुआ था, वरन्‌ काल-गति और विशेष 
संकटापन्न परिस्थिति के अश्रनुसार वे और भो कठोर नियमों के बन्धनों से 
जकड़ गए थे। परिस्थिति के अचुसार उनमें गुण और दोष दोनों दी 
दिखाए जा सकते हैं। किन्तु उनका सबसे अधिक स्पष्ट प्रभाव परम्परा का 
निवांह होने में दृष्टिगोचर होता है । कुल में पैन्रिक व्यवसाय, शिक्षा, आचार- 
विचार, इत्यादि का निरन्तर पालन होता चलता था । सामाजिक क्षेत्र में 
विभिन्न स्मृतियों के ग्राधार पर स्थापित वर्ण-व्यवस्था के नियमों का पालन 
करना प्रत्येक वर्ण का पुनीत कत्तंब्य था, उसमें शंका या तक के किए 
युजायश नहीं थी । ओर जहाँ धर्म श्रोर समाज के बीच विभाजन-रेखा 
खींचना कठिन हो वहाँ कूपमण्छूक पुरोह्नितों, पंडों, ज्योतिषियों, 'ुरुझओं', 
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आदि ब्राक्षणों द्वारा परिचालित कोठम्बिक ओर सामाजिक जीवन के 
परिवलन या विकास की तीव्रता का अनुमान भली भाँति लगाया जा सकता 
है। जीवन में प्रत्येक व्यक्ति का स्थान उसके जन्म के पहले ही निर्धारित रहता 
था । उस स्थान से विचलित होकर परलोक ओर पुनर्जन्म की यातनाएं सहन 
करने का साहस किसी व्यक्ति को न द्ोता था। मुसल्लमान, श्रोर उस समग्र 
झंगरेज़ भी, हिन्दुओं को कोई नवीन सामाजिक संगठन न दे सके । पाश्चात्य 
शिक्षा, व्यापारिक और * श्रौद्योगिक आवश्यकताश्रों, वेशनिक साधनों, श्रादि 
के कारण सम्मिलित कुद्ध ब-प्रथा और सामाजिक व्यवस्था के दृढ़ और 
प्राचीन दुर्ग की दीवार अब बीसवीं शताब्दी में गिरने लगी हैं, किन्तु नींव 
अब भी नहीं दिली । तत्कालीन धार्मिक एवं सामाजिक व्यवस्था के अन्तर्गत 
बाल-विवाल, वृद्धद-विवाह, विधवा-विवाह-निषेष, संभवत्रः शक-तार्तार सम्यता 
के साथ आई सती-प्रथा, बाल ( कन्या ) दृत्या,' खानपान ओर छूद्राछूत 
सम्बन्धी प्रतिबन्ध, समुद्रच्यात्रा-निषेध, ज्योतिष और जादू-टोनों में किश्वाल, 
पर्दा, आदि अनेक ऐसी प्रथाएं प्रचलित थीं जिनमें हिन्दू धर्म श्रोर समान 
का मंगलमय श्रोर उदात्त रूप छिप गया भा | 


किन्तु हसका यह तात्यय नहीं कि उस समय योग्य और प्रतिभाशाली 
व्यक्तियों का नितान्त श्रभाव था। व्यक्तिगत योग्यता और फ्रतिभा की कमी 
नहीं थी | पर समग्र रूप से विक्षर करने पर समाज की सुजनात्मक ओर 
नवोन्मेषशालिनी शक्ति का हास दो गया था| उसमें नए प्राण, नवीन शक्ति 
और चेतना फूकने की श्रावश्यकता थी। वास्तव में संक्रांतिकाल के लगभग 
सभी दोष उस समय उत्पन्न हो गए | समाज अपने में ही सिकुड़ कर एक 
तंग दुनिया बना कर रह रहा था | जीवन अलग-श्रलग जकड़ी हुई टुकढ़ियों में 
बट मया था| एक को दूसरे के जीवन में दिलचस्पी न रह गई थी। समाज के 
नेता यह न जानते थे कि उनकी तंग दुनिया या भारतवर्ष से बाहर क्या हो 
रहा है । संक्षेप में, हिन्दी-माषियों के जीवन का विकास-क्रम झुक गया था । 
वे भूल गए ये कि भ्रूतकाल की परिधि को निरन्तर विस्तत करते रहने का 
नाम ही सजीवता एवं सप्राणता है । 

१कंपनी ने १७३५ ( रेम्यू्लरेशन ११ ) में जाता-हत्या और १०३६ 
( रेग्यूजेशब १७, ४ द्सिंघर ) में सती-प्रथा पर प्रतिषन्‍्ध लगाए | हिन्दी प्रदेश 
में बाख-इत्मा की भरा लगभल १८६३० तक बंद हो गई थी । अवध के नवाथ 
में भी जपने राज्य में १९ मई, १८३३ को दोनों प्रयाएँ बंद कर दीं | 
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ऐसी परिस्थिति में श्रंगरेज़ जिस यूरोपीय संस्कृति को अ्रपने साथ लाए 
ये उसके ओर भारतीय संस्कृति के ब्रीच सुन्दर समन्वयात्मक सम्पक को स्थापना 
से कुछ इद तक उसी समय अभीष्सित फल प्राप्त हो सकता था। किन्तु एक 
तो मानव जाति के पुरातन के प्रति मोह नामक व्यापक कारण ओर दूसरे 
नए शासकों की स्वार्थपूर्ण नीति के फलस्वरूप ऐसा सम्भव न हो सका। जब 
और जहाँ बराबरी के दर्ज पर यह सम्पर्क स्थापित हुआ्आा तभी रोचक परिणाम 
भी निकले । शक्ति-संचय श्रौर संगठन के बाद कंपनी ने श्रनेक शासन-सम्बन्धी 
और श्रदालती सुधारों के श्रतिरिक्त रेल ( १८४४ और उसके बाद ), तार 
( १८५१ ओर उसके बाद ), प्रेस ( १८२५ के बाद ), कलकत्ता स्कूल बुक 
सोसायटी ( १८२३ ), श्रागरा स्कूल बुक सोसायटी, श्रागरा कॉलेज (१८२३), 
दिल्ली कॉलेज ( १८३० के लगभग ), बरेली कॉलेज ( १८३० के लगभग ) 
मैकॉले की मिनिद्स ( १८३२५ ) के फल-स्वरूप शिक्षा-श्रायोजना, आदि की 
स्थापना की, श्रौर कुछ सामाजिक सुधार-सम्बन्धी क्वानुन जारी किए | कंपनी 
ने जो कुछ किया वद्द बहुत कम श्रोर ऊपरी बातों तक सीमित था--वह्द भी 
इस काल के लगभग श्रंत में श्रोर सरकारी श्रावश्यकताश्रों के फलस्वरूप, न 
कि जन-द्वित की दृष्टि से। घुणाक्षर-न्याय से हिन्दी-भाषियों का जीवन और 
साहित्य भी नई-नई बातों से प्रभावित हुए बिना न रह सका। किन्तु इसका 
प्रत्यज्ञ फल उन्नीसवीं शताब्दी उत्तराद्दय में दृष्टिगोचर हुआ । पूर्वाद्द में जीवन 
का पुराना क्रम बना रहा | भारतवासियों और श्रगरेज़ों के बीच पारस्परिक 
सामाजिक सम्बन्ध की दृष्टि से इतिहास की यह एक श्रजीब घटना हे कि ज्यों-ज्यों 
कॉनंबालिस (१७८६-१७६ ३), सर जॉन शोर (१७६३-१७६८), मार्क्विस 
वेलेज़ली ( १७६८-१८०४ ) तथा उनके उत्तराधिकारियों के शासनान्‍्तर्गत 
ईस्ट इंडिया कंपनी के कर्मचारियों में प्रचलित अ्रनेक कुब्यसन और दोष 
दूर कर उन्हें सुयोग्य शासक बनाने की व्यवस्था होती गई, त्यों-त्यों श्रंगरेज़ों 
में जातीय भेद-भावना तीज्र से तीत्रतर रूप ग्रहण करती गई औ्रौर भारत- 
वासियों के साथ उनके सामाजिक सम्बन्ध का, जिससे कुछ अ्रनुकूल परिणाम 
निकल सकते थे, विच्छेद होता गया। उन्नीसवीं शताब्दी उत्तराद्य में वे 
भारतीय जीवन से लगभग कट चुके थे । १७५७ या १७६४ के बाद सामप्राज्य- 
वादी ओर विशुद्ध सेनिक दृष्टिकोण के विकसित हो जाने का अ्रच्छा परिणाम 
न निकला ।/भारतीय. संस्कृति के प्रति घ॒ुणा, रंग-भेद, उच्च वर्ग के प्रति 
उद्धत और धुष्ट व्यवहार, ईसाई मिशनरियों द्वारा धर्म-्प्रचार, भारतवासियों 
की राजनीतिक एवं श्रा्थिक क्षुति, आदि बातों.ने भारतवासियों में श्ँगरेज़ों 
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श्रौर श्रंगरेज़ी राज्य के प्रति सांस्कृतिक श्राशंका उत्पन्न कर दी थी | सामस्‍्तों 
ग्रौर उच्च घनिक वर्ग के अधिक सम्पर्क में आने पर भी श्रैंगरेज्ञ उनकी 
विचारधारा प्रभावित न कर सके | उनका प्रभाव केवल दिल बहलाने के 
साधनों, शिकार, तस्वीरों, घड़ियों, छड़ियों, खिलोनों, दवाइयों, कपड़ों, श्रादि 
तक सीमित रहा | किन्तु इन चीज़ों का प्रचार बढ़ने के साथ-साथ पारस्परिक 
सम्पर्क कम होता गया । जो कुछ सम्पक स्थापित हुआ भी था वह प्रायः मुख ज्ञ- 
मानों के साथ था | धार्मिक ओर सामाजिक प्रतिबन्धों के कारण हिन्दुश्रों शोर 
अगरेज्ों के बीच उतना सम्पक भी स्थापित न द्टो सका। राजपूत नरेश 
अ्रंगरेज्ञी केंद्रों से दूर पड़ते थे । वास्तव में भारतीय और यरोपीय संस्कृतियाँ 
दो नितान्त भिन्न संस्कृतियाँ थीं। दोनों में यदि थोड़ा-सा भी साम्य द्वोता 
तो सम्भवतः पारस्परिक आदान-प्रदान कुछ तीव्र गति और स्वाभाविक रूप 
से होता, जैसा कि, एशियाई होने के नाते, मुसलमान। के साथ सम्पर्क 
स्थापित होने पर हुश्रा । थोड़े-बहुत यूरोपीय प्रभाव ने भारतीय जीवन को 
इतने वेगपुवक मककमोर डाला कि सांस्कृतिक दृष्टि से वह श्रेयस्कर सिद्ध न 
हो सका | भारतवासी युरोपोय सम्बता के साथ मानसिक सामंजस्थ स्थापित 
न कर पाए। एक दूसरे की संस्कृति के वास्तविक रूप से श्रनभिश रहा । 
इस सम्बन्ध में हमें कुछ व्यक्तिगत अपवाद अवश्य मिल जाते हैं । जेम्स फ़ोब्स, 
ट्ेस्ट्गज़ि, विलियम जोन्स, विल्किन्स, कालब्र,क, ्रादि ने जो कार्य प्रारम्भ 
किया था उसके स्थान पर मेकॉले के विचारों का प्रचार हुश्रा । भारतीय 
साहित्य के श्रध्ययन का नेतृत्व भी उनके हाथ से निकल कर जमनों के 
द्वाथ में चला गया | जिस समय भारतेन्दु ने विद्याध्ययन प्रारम्भ किया था उस 
समय बनारस के हिन्दी-भाषियों में केवल राजा शिवप्रसाद श्रगरेज्ञी-शिक्तित 
थे | श्रंगरेज़ शासकों ने, जैसा कि “पथ्यापथ्य' ( १८३४ ) के कवि घासीराम 
के निम्नलिखित छुन्द से प्रकट द्ोता हे, भारतीय नरेशों की भाँति साहि- 
त्यिकों और कलाकारों को आ्राश्रय प्रदान भी न किया : 


छांड के फिरंगन को राज़ में सुधम काज जहा 
.. द्वोत पुन्य आज़ चलज्लो वह देश को ॥| 

सुन्यों मग दी यद्द साचपुर ल्ोगन ते 
फूल कुल कमल प्रकाश है दिनेश को ॥ 

कानन के आनंद सुनयन रिसषान लगे 
बरजे न माने नित्य ठानत कक्षेश को ॥ 
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घासीराम दोझन को धाम सुख दोय 
जबी देष जशबंतसिंद सुमति नरेश को ॥।" 

उपयक्त विभिन्न राजनीतिक, आर्थिक, धामिक और सामाजिक क्रियाश्रों- 
प्रतिक्रियाशों से हिन्दी-प्रदेश के मानसिक, फलत; साहित्यिक, जीवन पर 
प्रकाश पड़ता है। €नका अध्ययन करने के पश्चात्‌ एक बात जो प्रमुख रूप 
से हमारे सामने श्राती है वह यह है कि समाज के जीवन में परम्पराएं और 
रूढियाँ बनाए. रखने वाली शक्तियों का प्रातरल्य था। संकट के समय जिस 
प्रकार कछुवा अ्रपने में सिमट जाता है वही दशा राजनीतिक और श्राथिक 
संकेटों के कारण समाज की हुई | श्रपने के प्रति उसका मोह बढ़ा और बह 
अपने चारों ओर एक सीमा बना कर जीवन व्यतीत करने लगा । धार्मिक 
शोर सामाजिक अवस्था ने परम्परा की रक्षा की। परम्परा की रक्षा करने 
में राजनीतिक- आथिक परिस्थितियों ने सहायता की। आधिक पतन से 
(मानसिक विकास तो वेसे ही रुक जाता है | उपयेक्त अनेक कारणों से नवीन 
शक्तियों का भी कोई प्रत्यज्ञ फल दृष्टिगोचर न हो सका | और जातीय जीवन 
की सर्वोत्कृष्ट श्रभिव्यंजना होने के कारण कला ओर साहित्य सदेव उसका 
प्रतिनिधित्व करते आए हैं। हिन्दी-भाषियों में साहित्यामिर्चि थी ओर 
शतान्दियों से चली थ्रा रही उनकी अपनी साहित्यिक परम्परा थी। उन्नीसवीं 
शताब्दी पूर्वाद्ध में यह साहित्यिक परम्परा जिस समाज में ग्रवतरित हुई 
उसका संछिप्त परिचय ऊपर दिया जा चुका है। इस्लाम उसे प्रभावित कर 
चुका था। नवागत यूरोपीय ईसाई सम्यता एवं संस्कृति ओर जीवन तथा 
साहित्य के विभिन्न श्रादर्शों के साथ सम्पक स्थापित हुए श्रभी बहुत दिन 
नहीं हुए ये। तत्कालीन हिन्दी साहित्य ने जीवन की परिस्थितियों का 
श्रनुगसन किया । 

यूरोपीय सभ्यता के सम्पक से हिन्दी साहित्य गद्य के क्षेत्र में गतिशील 
अवश्य हुश्रा, किन्तु उसमें चोमुखी गति की वृद्धि श्रमी न हुई। वे दिन श्रभी 
दूर थे | कविता अपने पुराने रास्ते पर चलती रही । उपयुक्त अ्रराजकतापूर्ण 
विविध परिस्थितियों के कारण उच्चकोटि के काव्य-साहित्य की रचना न॑ हो सकी | 
इस काल में हमें न तो कोई नवीन काव्य-धारा मिलती है और न कोई ऐसा 
कवि ही मिलता है जिसने परम्परा से सले श्रा रहे विषय से भिन्न कोई विषय 
ग्रपनी रचना के लिए चुना हो। केवल पिछली शताब्दियों के पिष्टपेषण मात्र 
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में कवियों ने श्रपनी प्रतिभा का परिचय दिया । यद्यपि फ़्रोट विलिथम कॉलेज 
तथा कुछ व्यक्तिगत प्रयासों के फलस्वरूप कतिपय प्राचीन काब्य-प्रंथ मुद्रित 
हो चुके ये, तो भी उन्नीसबीं शताब्दी पूर्वाद के लगभग श्रन्त तक हिन्दी 
कवियों ने प्रेस का आभ्रय ग्रहण न किया या न कर सके | यद्यपि घनश्याम 
शुक्क ( लगभग १६८०-१७७८ के बीच ) ओरंगज़ेब के राजत्व-काल में दलेल 
ख़ाँ द्वारा ईस्ट इंडिया कंपनी पर प्रास विजय का उहज्ेख कर चुके थे, अथवा 
काव्य में कुछ नवीन उपमा, रूपकों, आदि का समावेरा हो गया था, जैसे, 
टट्टी सम्प्रदाय के महन्त सीतलदास ( उन्नोसवीं शताब्दी के प्रारम्भिक काल 
में ) ने आनन्द्चमन' में कद्ा है : 

'खुबत्ी सी दोलत मिली तुमे पर तेरा दिल न उदार रहा, 

तू इसा हुआ जमाने का यह द्रदूमनन्‍्द बोमार रहा ॥६४॥ 

ग्रथवा, इस काल के एक प्रमुख कवि, चन्द्रशेशर वाजपेयी ( १७६८- 

श्य७५४ ) ने 'नखशिख” ( १८४७ ) में नायिका के नृषुरों का वर्णन करते 
समय कहद्ा है :; 


“कंचन रचित राजे नूपुर अनूप कैधों | 
बाजे बजे भू पर मनोज अंगरेज के! ॥४॥ 

किन्तु ऐसे उदाहरण अ्रपवाद-स्वरूप हैं। सामान्यतः कविगण प्राचीन 
विषयों पर ही रचनाएं करते रहे । भारतीय नरेशों ओर ईहट इंडिया कंपनी के 
बीच का संधर्ष भी उनके काव्य का जिषय न बन सका । नवीन प्रभाव और 
परिवर्तन इस काल की कविता में दृष्टिगोचर नहीं होते | कविता में कोई गति 
उत्पन्न न हो सकी। शताब्दियों से चली श्रा रद्दी काब्य-परम्परा के बदलने 
के लिए वेसे भी समय की आवश्यकता थी। इस काल में नवीनता का 
जितना प्रभाव बंगाल पर पड़ा उतना हिन्दी प्रदेश पर नहीं पड़ा । ऐतिहासिक 
इृष्टि से वाल ( १८२२-१८६१ के लगभग ) और चन्द्रशेवर वाजपेयी की 
“इम्मोरहटठ' ( क्रशः १८२४ और १८४४ ) नामक एक ही नाम की दो बीर 
रचनाएं विशेष मदत््व रखती हैं | ग्वाल की रचना के समय तक समस्त हिन्दी 
प्रदेश पर अ्रंगरेज्ञों का आधिपत्य स्थापित हो चुका था। प्रथम सिक्‍लख-युद 
के दो वर्ष बाद चन्द्रशेर वाजपेयी की रचना का निर्माण हुश्रा । किन्तु भाषा, 
भाव, शैली, कथा के वर्णन, आदि की दृष्टि से इमें इन द।नों प्रंथों में कोई 
नवीनता नहीं मिलती श्रन्य श्रनेक अंथों में राजवंशों का वर्णन ही प्रधान 
रूप से मिन्नता है, यद्यपि स्थान-स्थान पर आश्रयदाताश्रों और उनके पूर्वजों 
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के वीर-कृत्यों का वर्दन भी परम्पराविहित अ्रतिशयोक्तिपूर्णं शेली में मिल 
जाता ह्ैे। वीरकाब्य की रचना करते दुए किसी कवि ने ०आ्राल्द्वा-गान” 
नहीं किया | सच बात तो यह है कि इस काल में किसी आदर्श वीर पुरुष के 
अभाव में उच्च कोटि के नवीन (अथवा प्राचीन ढंग के ) वीर-काव्य की 
रखना न हो सकी | 

भक्ति के क्षेत्र में जिस आंदोलन को रामानंद ( उ० १३०० ) ने जन्म 
दिया तथा कबीर श्रौर तुलसीदास ने शक्ति प्रदान की थी, उसका वेग मन्द 
पड़ गया था। साथ ही तुलसी के मर्यादापुरुषोत्तम राम औ्रोर आदशं नारी 
सीता की भावना में परिवर्तन-हो गया था | कृष्ण की भाँति राम के सम्बन्ध में 
अष्टयाम, नखशिख, रास, राम-सीता का भाइयों तथा सखा-साखियों के 
साथ श्रयोध्या की गलियों, कु जबनों श्रौर सरयू-तट पर फाग-लीला तथा श्रन्य 
केलि-कलापों का वर्णुन होने लगा श्रोर सीता की सपत्नियाँ जन्म लेने लगीं। 
कहीं-कट्टी तो सीता खण्डिता नायिका के रूप में चित्रित की गई हैं। जिस 
प्रकार कष्ण-भक्ति में राधा को श्रत्यधिक मद्दत्व दिया जा रहा था, उसी 
प्रकार राम के भक्त कवियों ने सीता को अधिक महत्त्व दिया और कुछ ने 
अपने को सीता की सखी मान कर स्री नाम ग्रहण किए। राम-भावना में 
यह परिवत॑न उन्नीसवी शताब्दी से पहले ही हो गया था। जिन कवियों ने इस 
प्रकार के श्रथवा साधारण राम-चरित्र का वर्णन नहीं किया, उन्होंने भक्ति- 
पक्त में राम-सम्बन्धी तीर्थ-स्थानों, पवित्र नदियों, राम-भक्तों की महिमा, राम- 
भक्ति, शान, वैराग्य, गुरु-महिमा, सत्य, इत्यादि तक ही अपने को सीमित 
रक्‍्खा | यदि किसी नरेश ने राम-चरित्र का वर्णुन किया तो उसने राम के 
शिकार, विलास-प्रिय जीवन, श्रादि पर श्रघिक ज़ोर दिया। कवियों ने 
वाल्मीकि या तुलसी कृत रामायणों या श्रध्यात्म रामायण में से किसी एक फे 
श्रथवा मिश्रित अ्रधार पर श्रपनी रचनाएं की । सन्दिरों के कमंका|एड ओर 
साम्प्रदायिकता की उन पर छाप है | उनमें राम तथा अन्य चरित्रों के जन्म, 
विवाह, शिकार तथा श्रन्य रीति-रस्मों, श्रादि का विस्तृत वर्णन मिलता है | 

राम-भक्ति की अपेदा कृष्ण-भक्ति-सम्बन्धी रचनाश्रों का अ्रधिक प्राचुय 
रहा । वललंभाचार्य ( ज० १४७६ ), हित इरिवंश (ज० १४०२ ) ओर 
स्वामी दरिदास ( १४४३-१४६० के बीच में रचना-काल ) द्वारा स्थापित 
क्रमशः वल्शभ, राधावल्लभी ओर टट्ट! सम्प्रदायों के श्रन्तगंत श्रनेक कवि कृष्ण 
श्र राधा के वि!भन्न रूपो को लूकर उनकी श्गारपूर्ण लीलाझों, श्रष्टयाम, 
नलेशिख, अ्रादि का वणंन कर प्रपनी श्रनुभूतियों, व्यंजनाओ्रों श्रोर भावन श्रों 
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तथा उक्तियों के सद्वारे काव्यसाधना में लीन रहे | इज़ारों वर्षों से कृष्ण ने 
कवियों को मोह रक्खा था। उस महापुरुष की लीलाश्ों का वर्णन करते-करते 
भारतीय कवि श्रधाते नहीं थे । किन्तु सम्पूर्ण कलावतार कृष्ण के बहुमुखी 
जीवन का गान करने के बजाय हिन्दी कवियों ने उनकी भ्ृंगारपूर्ण लीला श्ों 
तक ही अपने को सीमित रक्खा | भागवत धर्म का इसमें भहुत बड़ा हाथ था। 
उन्नीसवीं शताब्दी में बल्लभ सम्प्रदाय के अनेक कृष्ण-भक्त कवियों में 
भारतेन्दु के पिता गिरिधरदास ( १८३ ३-१८६० ) का प्रमुख स्थान है। उन्होंने 
'श्री कृष्ण बलदेव जू को बारहखड़ी', 'मलारावली' ओर "प्रेम तरंग! में 
सच्चे भक्त की भाँति अपनी भावनाओं का प्रकटीकरण किया है। किन्तु 
उनकी ये तथा श्रन्य रचनाए--'गर्ग संहिता भाषा? और “जरासंध वध 
महाकाव्य'_-- १८५४० के बाद की प्रतीत द्वोती हैं, क्योंकि इस समय उनकी 
अवस्था केवल सत्रह वर्ष की थी। वल्लभ सम्प्रदाव के कवियों के श्रतिरिक्त 
अनेक ऐसे कवियों का आविभांव हुश्रा जिनका वह्लभ सम्प्रदाय से घनिष्ठ 
सम्बन्ध तो नहीं था---वल्लम सम्प्रदाय से घनिष्ठ सम्बन्ध होने का उनके ग्रन्थों 
में कोई संकेत नहीं मिलता--किन्तु जिन्होंने सामान्य कृष्ण-भक्ति का श्राश्रय 
ग्रहण कर काठ्य-रचना की। सामान्य कृष्ण-भक्ति के अन्तगत उन्होंने 
कृष्ण की विविध लीलाश्ों, अश्याम, नखशिष्व, तथा अन्य अ्रमेक धामिक 
कत्पों और मन्दिरों के कर्मकाण्डों के अनुसार धार्मिक व्यापारों का वर्णन 
किया है। उन्नीसवीं शताब्दी पूर्वाद्व के काव्य साहित्य में कष्ण-चरित्र दी 
प्रमुख हे । निस्‍्सन्देह पहले भी कृष्ण साहित्य की प्रचुर मात्रा में रचना हुई 
थी, किन्तु इस काल में इमें उसका ह्वीन रूप ही मुख्यतः मिलता है। उसमें 
पचितेरिन लीला', 'छुनारिन लीला,” “मनिद्दारिन लीला,” 'रैंगरेजिन लीला ,? 
“धपटविन लीला, आदि ह्दीन लीलाओरं का वर्णन भी मिलता है। साहित्यिक 
सौंदर्य के स्थान पर श्रत्र॒ वर्णुनात्मकता की प्रधानता द्वो चली थी। कृष्ण- 
कवियों की रचनाएँ सामाजिक एवं धामिक रीति-रस्मों, श्राचार-विचार, श्रादि 
को दृष्टि से उतनी भ्रधिक सद्दायक नहीं हैं जितनी राम-कवियों की रचनाएं | 
सामान्य कृष्ण-भर्फि के श्रतिरिक्त श्रन्य सम्प्रदायों के श्रन्तगंत इस 
काल में उथ कोटि के ग्रन्थों का निर्माण न हो सका । जो ग्रन्थ मिलते भी हईं 
उनमें विषय-निर्वाचन, वर्ण॑न-रैल्ली, आदि की दृष्टि से सामान्य कष्ण कवियों 
से कोई अधिक श्रन्तर नहीं मिलता । श्रठारइवीं शताब्दी उत्तराद में राधा- 
वल्‍लभी सम्प्रदाय के अ्रन्तर्गत इठी जो, 'द्वित बृंदावन दास, आदि कुछ प्रभुख 
कवि हुए, भी, किन्तु उन्नोसवीं शताब्दी पूर्वाद्द में हमें ऐसा कोई अन्य कवि 
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नहीं मिलता | विलूसन के श्रनुसार १८२२ तक राधावलल्‍लभी मतावलंबियों 
की संख्या बहुत थोड़ी रह गई थी। टट्ठी सम्प्रदाय के अ्रन्तर्गत महन्त 
सीतलदास का नाम विशेष रूप से उल्लेखनीय है| ज्ञात कवियों में महन्त 
जी ही ऐसे प्रथम कवि हैं जिन्होंने आद्योपांत खड़ीच्रोली में रचना की---स्फुट 
रूप में खढ़ीबोली का प्रयोग करने वाले तो उनके पूर्ववर्ता श्रनेक कवि मिलते 
हैं। माषा में संस्कृत शब्दों के साथ-साथ फ़ारसी शब्दों, व्यक्तियों, प्रतीकों, 
उपमेय, आदि का भी बाहुलय है, यद्यपि ब्रज रूपों का नितान्त अ्रभाव नहीं 
है। तीनों रचनाश्रों में प्रेमरस से पूर्ण कोमल भावनाश्रों, सुन्दर शब्द-चित्रों, 
उत्कृष्ट अ्रलंकार-योजना का प्राधान्य है; उनमें सरसता और प्रवाह है । 
एक-एक छंद चमन के एक-एक पुष्प की भाँति है। उदाइरण के लिए : 

“'लहलदे अनोंखे लहरदार जानी ये कंज़ लगंजन-से, 

अलसाते हुए झलकते हैं ये शीतल के मनरंजन-से; 

द्रशत ही आनंद-कन्द्‌ लसें अश्ररु त्रिविध-ताप के भंजन-स, 

हग लालबिह्ाारी के दोनों क्या शरद-चन्द्र में खंजन-से ६ 8।" 

'जानी के शरद-चन्द्र-मुख से मुसक्यान सुधा की सीर हुई, 

बह द्शन-मकल 5 जी लेती है क्‍या जादू की सी बीर हुई, 

क्या मुझे उकसने देती हे गरदन पर जुल्फ जजीर हुई, 

बिन मारे घायल करती है जानी को चितबन पीर हुई ॥१८॥'* 

'कानों पर गुललाले के गुल ना फ़रमां बिन्दु सुद्दाया हे, 

नरगिसी कटोरी आंखों पर अरशवां अंग छवि छाया है; 

जिशन्नत गुलदस्ता खड़ा हुआ जिसकी जहान पर छाया है, 

ज्ञानी इस सेर बग़ीचे को तू आज इस्तरी ढव आया है ॥१३॥/5 
ययपि खड़ीबोली काब्य की क्रमबद्ध परंपरा का इस सम सूत्रपात न हो 
सका, तो भी महन्त सीतलदास की रंचनाएँ उसके उज्ज्वल भविष्य की 
श्रोर संकेत करती हैं। भारतेन्दु की मृत्यु (१८८५) के बाद श्रीधर पाठक, 
ग्रयोध्याप्रसाद खत्री, आदि के हाथों खड़ीबोली श्रान्दोलन ने निश्चित रूप 
से ज़ोर पकड़ा | 


"गुलक्षारणमब ' 
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साम्प्रदायिक भक्ति-ग्रन्थों के श्रतिरिक्त कुछ ऐसे ग्रन्थों की रचना भी 
हुई जिनका किसी विशेष सम्प्रदाय या राम, कृष्ण, इत्यादि किसी विशेष 
प्रकार की भक्ति से सम्बन्ध स्थापित नहीं किया जा सकता। सामान्य 
भगवद्धक्ति के श्रन्तगंत कवियों ने स्तुतियाँ, ज्ञान, दरि-भक्ति, वैराग्य, विवेक, 
माया, सत्संग, गुरु-मद्िमा, सत्य, साधु-महिमा, प्रेम, छदय की सात्विकता, 
नाम, संयम, कलियुग के प्रभाव, राम या कृष्ण या अन्य पौराणिक भक्तों 
की गाथाओं, वर्ण, शअ्राश्रम, इत्यादि के सम्बन्ध में रचनाएँ कीं, यद्यपि वे 
अन्त में राम या अधिकतर कृष्ण, गंगा, शिव, गणेश, श्रादि में से किसी एक 
का श्राश्रय ग्रदण कर लेते हैं | वैष्णब भक्ति या सामान्य भगवद्धक्ति के 
अन्तर्गत पोराणिक साहित्य की भी रचना हुई । वैष्णव भक्ति का अत्यधिक 
प्रचार होने से भागवत पुराण के पूर्ण या खण्ड रूप में अनेक श्रनुवाद या 
रूपान्तर हुए | इस प्रकार के ग्रन्थों में सोंदयपूर्ण साहित्यिक स्थलों का 
अभाव बिल्कुल तो नहीं है, किन्तु प्रधानता वर्णंनात्मकता की है। पद्माकर, 
दीनदयाल गिरि, जवानसिंद, प्रताप कु वरि बाई, “ब्जनिधि', आदि की 
रचनाओं पर भाषा, अलंकार, छुन्द, रस, पट ऋतु-वर्णन, आ्रादि की दृष्टि से 
रीति शैली का प्रभाव है। सांस्कृतिक अध्ययन के लिए ये रचनाएँ अ्रधिक 
सहायक सिद्ध नहीं होतीं। नवीन धामिक आन्दोलन के श्रभाव के कारण 
धामिक एवं पोराणिक साहित्य कोई नवीनता प्रकट न कर सका | इस काल 
के कुछ जैन कवियों की रचनाएँ भी मिलती हैं, किन्तु साहित्यिक दृष्टि से 
उनका अ्रधिक मूल्य नहीं हे । 

अठारहवीं शताब्दी में नि्गंण सम्प्रदाय ने सक्रियता दिखाई और 
कुछ नए सम्प्रदाय ओर उनकी शाखा-प्रशाखाएँ स्थापित हुईं । किन्तु कबीर 
के समय से चलते श्रा रद्दे विभिन्न निगुंण सम्प्रदायों और इन नवीन सम्प्रदायों 
में अधिक श्रन्तर नहीं था। सिद्धान्त और शब्दावली भी लगभग प्राचीन 
रही | जो नए सम्प्रदाय अठारइवीं शताब्दी में स्थापित हुए. उनमें ऊपरी 
अंतर के अतिरिक्त कोई महत्त्वपूर्ण भेद नहीं था--उनकी रचनाश्रों से तो 
कम-से-कम यह्दी ज्ञात होता है । उन्नोसवी शताब्दी पूर्वाद्ध' में कबीरपन्थियों, 
सतनामियों, चरणदासियों, और शिवनारायणियों, में कोई प्रसिद्ध कवि नहीं 
हुआ । रामसनेही पन्‍थ के शस्थापक स्वामी रामचरण (१७१६-१७६८) 
के शिष्य दयालंदास (१७४६-१४२८) की कुछ स्फुट रचनाएँ मिलती हैं। 
हाथरस वाले तुलसी साइब (१७६ ३-१८४३) ने भी श्रपना एक नया पन्‍्थ 
चलाया था। उनकी रचनाएं “घट रामायण”, 'रत्नसागर', “शब्दावली! 
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झोर पहमसागर' अ्रपूर्ण हैं। उनमें से कुद्ठ प्रशाशित भी हो चुकी हैं। उनके 
शिष्य जगन्नाथ ने १८४७ में “गुरु महिसा” नामक ग्रन्थ की रचना की | 
संक्षेप में, काल, अनहृद, माया, ब्रह्म, सत्संग, नाम, ज्ञान, गुरु, शब्द, 
योग, भक्ति, साधु, सत्‌, असत्‌, त्याग, संगम, सांस।रिक जीवन के प्रति 
उदासीनता, म्रगतष्णा, दृदय को शुद्धि, विरह, सत्र धर्मों की एकता, आदि, 
ग्रोर सामाजिक एवं धामिकर प्रथाअ। की ग्रालोचना उनके चिरपरि- 
चित वरण्य विषय हैं | एक महान्‌ व्रिचार-थारा का प्रतिनिधित्व करने के कारण 
इन रखनाओं का मूल्य अवश्य है, अन्यथा उनमें साहित्यिक सौंदय का 
ग्रभाव है। भाषा का भाषा-विज्ञन को दृष्टि से अध्ययन लाभदायक 
सिद्ध हो सकता है | 

उल्नीसवीं शताब्दी पूर्वाद्ध के कवियों न हिन्दी की रोति-परंपरा भी 
अच्तुर्ण बनाए रक्खी | काव्य-शास्त्र या उसके विभिन्न अंगों, जैसे, काव्य- 
भेद, काव्य-दोष, गुण, ध्वनि, व्यंजना, रस, अलंकार, पिंगल श्रथवा इनमें 
से किसी एक विधय पर अनेक ग्रन्थों का निर्माण हुआ | रस-सम्बन्धी ग्रन्थों 
में नवरस के वर्णन के साथ-साथ नायक-नाथिका-भेद, षद ऋतु-वर्णन, श्रष्ट- 
यास, नखशिख-वर्णंन, आदि श्रनिवार्य रूप से आ जाते हैं| रस-सम्बन्धी ऐसे 
द्वी प्रन्थों का अधिक निर्माण हुआ | रसों में भी श्ृंगार रस पर अधिक ज़ोर 
दिया गया है, अन्य रसों के सम्पन्ध में रक्षेग में कुछ कद भर दिया गया 
है| इस दृष्टि से रस-निरूपण सांगोपांग नहीं कद्दा भरा सकता | 

रीति-सम्पन्धी अनेक रचनाश्रों का निर्माण तो हुआ, किन्तु समालोचना- 
क्षेत्र में कोई नवीन दृष्टिकोण नहीं मिलता | पद्माकर जैसे कवियों में काव्य- 
प्रतिभा थी, भाषा पर उनका पूर्ण अधिकार था और उनकी अनूठी उक्तियाँ 
किसी भी साहित्य को विभूषित कर सकती हैं, किन्तु विषय ओर शैली की दृष्टि 
से श्रधिकांश में उन्होंने पू्ववर्ती कवियों का अ्रपने ढंग से श्रनुकरण किया । 
काब्य-प्रतिभा औ्रौर नूतनता उनके उदाइरणों में मिलती है, न कि विषय- 
निर्वाचन श्रौर विवेचन में। किसी-किसी ग्रन्थ में तो केवल लक्षण द्ी मिलते 
हैं, उदाहरणों का कुछ पता नहीं । प्रतापसाहि (“व्यंग्या्थ कौमुदी', १८२५) 
रामराज ( “काव्य प्रभाकर', १८४७ ), सरदार ( “मानस रहस्य', १८४७ ), 
पजनेश ( 'खेच्छार्थ धोडशी', १८४७ », श्रादि कवियों ने ब्रजभाषा गद्र में 
ब्रपने-अपने विषयों की श्रालोचनात्मक दृष्टि से विवेचना ओर व्याख्या की 
है। यद तथ्य एक नवीन दष्तिकोण अ्रवश्य उपद्वयत करता है, किन्तु फिर 
भी मनोनीत विधय के विविध पढ्तों का, पू्व॑वर्ती संस्कृत ओर हिन्दी के 


पू्ष-परिचय र्शे 


आ्राचारयों के मतों का खंडन-मंडन करते हुए कोई नवीन मत स्थापित करने 
के बाद खांगोपांग निरूपण नहीं मिलता। केवल सरदार कवि ने सभा 
प्रकाश', “काव्य प्रभाकर', “रख तरंगिणी', “रस रहस्य', श्रादि ग्रन्थों का 
उल्लेख मात्र किया है। संस्कृत रीति के विभिन्न सम्धदायों में से रस-सम्प्रदाय 
ने--उसमें भी केवल श्रृंगार रस ने--दही उनका ध्यान, श्रधिक क्या, पूर्णतः 
आाकृष्ट किया। श्ंगार के परम्परागत क्षेत्र में कवियों ने श्रपनी काव्यन्प्रतिमा 
का चमत्कार प्रदर्शित किया । नाख्य-शाख््र सम्बन्धी ग्रन्थों का पूर्णतः श्रभाव 
रहा -- सम्भवत; नाठकों का श्रभाव द्वी इसका प्रधान कारण रहा हो। 
कुछ कवियों, जैसे, मुरलीधर, प्रतापसाहि, चन्द्रशेवर वाजपेथी, रामराज, 
पजनेश, श्रादि ने तो संस्कृत के आधारबग्रन्थों का उल्लेख कर दिथा है, 
किन्तु श्रधिकतर रचनाएँ प्रायः (रस-रीति”, “छुंद-रीतिः, 'ऋाव्य-रीति', श्रादि 
के अनुसार रची हुईं मिलती हैं, जिसका तात्पय है हिंदी के पिछले रीति-प्रंथों 
के माध्यम द्वारा “चंद्रालोक', 'कुबलयानंद?”, 'साहित्य-दपंण”, आ्रादि संस्कृत 
की परवर्ती रीति-परम्परा के आधार पर | 

शास्त्रीय दृष्टि से निमित रचनाश्रों के श्रतिरिक्त श्रसनी के ठाकुर 
द्वितीय, बोधा, रामसद्दायदास, पजनेश, 'ह्िजदेव', आदि कुछ कवियों की 
स्फुट रचनाश्रों में केवल प्रेम श्रौर श्रृंगार का रूप मिलता है। इन कषियों 
ने रीति-शासत्रया उसके किसी अंग पर रचना तो नहीं की, किन्तु उनके 
विषयों का विभाजन नायक-नाथिका-भेद, अ्रष्टयाम, प< ऋतु, नखशिख, आदि 
के अ्रन्तर्गत सरलतापूर्वक किया जा सकता है। भाषा-शैली, शब्द तथा 
अलंकार-योजना की दृष्टि से उनमें तथा रीति-शाख्त्र के श्रन्य कवियों में कोई 
विशेष भेद नहीं मिलता । 

रीतिशास्र के अध्ययन के फलस्वरूप इस काल में कुछ काव्य-संग्रह 
भी प्रस्तुत किए गए जिनमें संग्रहकतांत्रों ने संक्षेप में लक्षण देने के बाद अ्रपने 
तथा श्रन्य पूववर्ती श्रीर समकालीन कवियों द्वारा रचित छुम्द उदाहरण- 
स्वरूप उद्ध त किए हैं। स्कन्दगिरि ने अपने स्वतंत्र रीति-अस्थ “रस मोदक' में 
भी श्रन्य कवियों की रचनाश्रों से स्थान-स्थान पर उदाहरण दिए हैं। किन्तु 
साधारणतः स्वतंत्र रूप से रचे गए, रीति-प्रंथों में यह प्रवृत्ति नहीं पाई जाती | 
पद्माकर, ग्वाल, ठाकुर, पजनेश, आदि रीति-कवियों के छुन्द श्रन्य प्रकार के 
काव्य-संग्रहों में भी मिलते हें । रीति की दृष्टि से उन्नीसवीं शताब्दी पूर्वाद् में 
दो काध्य-संग्रह तैयार हुए--नवीन द्वारा सम्पादित 'सुधासर! ( श्८शे८ ) 
झोर सरदार द्वारा सम्पादित “भुंगार संग्रइ! ( श्णड८ )। सामान्य प्रवृत्ति 
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के श्रनुसार इन संग्रहों में भी श्रृंगार रस के श्रन्तगत नायक-नायिका-भेद, 
नखशिख, षटऋतु, संचारी, हाव, विरह-दशा, इत्यादि विषयों को प्रधानता दी 
गई है । रस के श्रध्ययन के लिए ये काव्य-संग्रह उपयोगी सिद्ध हो सकते हैं । 

यद्यपि अलंकार और पिंगल-सम्बन्धी ग्रन्थों में धामिक विषय के छुन्द भी 
मिलते हैं, तो भी विविध प्रकार के सम्पू्ण रीति साहित्य में श्रृंगार रस के 
अन्तगंत जिन विषयों की प्रधानता है, उनकी श्रोर ऊपर संकेत किया जा 
चुका है। राधा-कृष्ण श्रथवा सामान्य नायक-नायिका की दिनचर्या लेकर 
पद्माकर, व्वाल, भगवतदास, पजनेश, बोधा, ठाकुर ( द्वितीय और त॒तीय ), 
(द्विजदेव', मुरलीधर मिश्र, रामतह्ायदास, प्रतापसाहि, चन्द्रशेबर वाजयरेयं। 
किशन जी श्राढ़्ा, आदि कवियों ने भाषा, भाव, श्रलंकार, रस, श्रारदि 
की दृष्टि से श्रनेक सुन्दर छुन्दों की रचना की। किन्तु कभी-कभी उनकी 
रचनाश्रों में विधय-विस्तार अति की सीमा तक पहुँचा हुआ मिलता है | 
कृष्ण की अ्रनेक दीन लीलाबों ( चितेरिन, कैंजड़िन, मनिद्दारिन, 
रैंगरेजिन, आदि लीलाएं और जो कृष्ण-भक्‍त कवियों की रचनाश्रों 
में भी मिलती हैं ), पटऋतु, अष्टयाम और नखशिख के श्रनावश्यक 
ग्रोर गोण तथ्यों का विस्तार सुरुचिपूर्ण नहीं कद्दा जा सकता | 
पजनेश, ग्वाल, चन्द्रशेखर वाजपेयी, श्रादि कुछ कत्रियों ने नाथिका 
के तिल, गोदना, मुद्ासों, चेचक के दागों ओर आोढ़नी, अंगिया तथा लहंगे 
पर बने बेल-बूटों तक का वरणव किया है। भाषा की सजावट और पच्चीकारो 
की श्रोर भी कवियों का ध्यान आकष्ट हुश्रा । वास्तव में उस समय तक 
जीवन के प्रत्येक ज्षेत्र में विस्तार घुस गया था। ऐसी परिस्थिति और 
वातावरण में हिंदी कवियों में, जो नरेशों और धघनिकों के श्राश्रित रहते थे, 
विचार ओर भाषा को दृष्टि से विस्तार और पच्चीकारी पाई जाती द्वो तो 
कोई श्राश्चयें नहीं | हिन्दी के इन रीति तथा श्रंगार ग्रन्थों की भाषा पहिले 
से ही बहुत-कुछ निश्चिंत-सी हो चुकी थी । 

भक्ति काव्य से भिन्न कुछ ग्रन्थों में वेराग्य, नीति, संसार की श्रसारता, 
द्वदय की पवित्रता, संयम, संतोष, सत्य, पाप-पुण्य के भेद, श्रादि के अतिरिक्त 
श्रन्योक्तियों द्वारा राजनीति, व्यवह्ार-कुशलता, कूथ्नीतिशता, वैमव, श्रादि 
अनेक मानवोचित ग्रुणों पर प्रकाश डाला गया है। इस प्रकार का काव्य 
भारतीय साहित्य का सदेव अंग रहा है। भाषा, शब्द-योजना, सरल शैलो, 
जीवन के परिपक्क भावों, विचारों ओर अ्रनुभवों तथा रूपक, व्याज-स्वुति-निंदा, 
इत्यादि श्रलंकारों के प्रयोग को इष्टि से दीनदयाल गिरि सर्वोत्तम कवि ढद्दरते 
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हैं। जीवन के निकटतम अध्ययन द्वारा प्राप्त सक्षम अनुभव को उन्होंने 
अत्यन्त कलात्मक और सुन्दर शैली में व्यक्त किथा है। उपयुक्त श्रवसरों पर 
अब तक साधारण जनता द्वारा उद्धुत वचन उनकी सफलता के सर्वोत्तम 
प्रमाण हैं। उनकी रचनाओ्रों का द्ृदय ओर जनसाधारण को प्रतिभा से 
घनिष्ठ सम्बन्ध है | गिरिधर कविराज तो केवल नीति-कवि थे, किन्तु दीनदयाल 
गिरि में कुछ रहृस्यात्मक प्रवृत्ति भी हे ओर वे प्रत्येक वस्तु के पीछे इश्वर 
की सत्ता का अश्रनुभव करते हैं। वेदान्त सम्बन्धी विषय श्रत्यन्त सरल ओर स्पष्ट 
शेली में व्यक्त किए. गए हैं। श्रन्य कवियों की रचनाओ्रों में भी अ्रध्यात्मिक 
तत्त्व मिलता है | 

इन प्रधान-प्रधान विषयों के अतिरिक्त उन्नीसवीं शताब्दी पूर्वाद्द में 
परम्परानुसार ह्टी ज्योतिष, धनुविद्या, गणित, अश्व-पालन, चिकित्सा, काम- 
शास्त्र, आदि उपयोगी विषयों पर पद्य-त्द्ध रचनाएँ हुई । साहित्य में श्रभी गद्य 
की प्रधानता स्थापित नहीं हुई थी | विविध प्रकार के --विशेषतः भक्ति, नीति 
और श्रृंगार-सम्बन्धी--काव्य-संग्रह भी इस काल के साहित्यिक क्रिया-कलाप में 
प्रमुख स्थान रखते हैं जिनसे हमें साहित्य के अ्रध्यपयन और कवियों का समय 
निर्धारित करने में सहायता मिलती है । ऐसे संग्रहों में से रीति श्रोर श्रृंगार के 
अन्तर्गत नवोन ओर सरदार द्वारा सम्पादित संग्रहों का पहले उल्लेख हो 
चुका हे। उनके अतिरिक्त टॉमस ब्यू एर ब्राउदन (70788 फप७० 
870प8॥007) कृत 'सेलेक्शन्स फ्रॉम दि पोप्युलर पोइट्री ऑँव दि हिन्दूज़! 
(१८१४), लललूलाल कृत (सभा विलास? (१८१५) और क्ृष्णानन्द व्यास 
कृत “राग सागरोद्धव राग कल्पद्ुम' (१८४३) सुन्दर संग्रह हैँ। “संग्रह?, 
(संग्रह कवित्त कुअकर', श्रादि शीषक संग्रह भी मिलते हैं जिनके संग्रहकर्तताओं, 
तिथियों, आदि का पता नहीं | किन्तु पद्माकर, ग्वाल, पजनेश, ठाकुर, आदि 
के छुन्दों का उनमें समावेश होने के कारण वे भी उन्नीसवीं शताब्दी पूर्वाद्ध' 
में सम्पादित सिद्ध ढ्वोते हैं । 

भाषा की दृष्टि से काव्य-क्षेत्र में त्रजभाषा का एकाधिपत्य ज्यों का त्यों 
घना रहा, यद्यपि, कुछ अपवाद छोड़ कर, स्थानीय प्रयोगों, खड़ीबोली, पंजाबी, 
राजस्थानी, पहाड़ी, बुन्देलखंडी ओर पूर्वा में से स्थानानुसार किसी एक या 
दो के शब्दों का मिश्रण मिलता है। वीर-काव्यों मं संयुक्त वर्णों वाली 
शेली का प्रचार रहा। राम-सम्त्रन्धी प्रजन्ध काव्यों में खड़ीबोली ओ्रोर 
ब्रजभाषा-मिश्रित पूर्वों का, किन्तु मुक्तक छन्दों में ब्रज़माषा का प्रयोग हुआ्रा 
है। देशज शब्दों, कह्ावतों, मुहावरों ओर अरबी-फ़ारसी शब्दों का भी 
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ग्रभाव नहीं हे । खड़ीत्रोली में आवद्योपान्त रचना करने वालों में एक कवि 
महन्त सीतलदास का नाम ज्ञात है। वीर और राम-भक्ति सम्बन्धी रचनाएँ. 
प्रधानतः प्रबन्ध काव्य की भेणी श्रोर कृष्ण-भक्ति सम्बन्धी रचनाएं प्रधानतः 
मुक्तक काव्य की श्रेणी के अ्न्तगंत आती हें--यव्रपि पहले प्रकार की 
रचनाएं मुक्तक काव्य और दूसरे प्रकार की रचनाएँ प्रबन्ध काब्य (जैसे, 
रघुराजसिंह कृत “रुक्मिनी परिणय” ) की श्रेणी के अ्रन्तर्गत भी मिलती हें । 
खण्ड काव्य के श्रन्तर्गत प्रायः कृष्ण-सम्बन्धी रचनाएँ ही आ्राती हैं । रीति, 
श्रृंगार और नीति की सभी रचनाएं मुक्तक रूप में हैं । छुन्दों की विविधता 
की दृष्टि से रुद्रप्रताप सिंह, विश्वनाथ सिंह और रघुराज सिंह के ग्रंथ मदत्व- 
पूर्ण हैं | सम्पूर्ण काव्य-साहित्य में वीर, श्रृंगार श्रोर श्मन्त रसों की प्रधानता 
है । अन्य रस केवत सहायक रखों के रूप में आए हैं। रीति ओर श्रंगार 
कवियों की श्रत्यधिक श्रलंकार-प्रियता नेसर्गिक, स्वस्थ एवं उत्कृष्ट साहित्या- 
भिरुचि की परिचायक नहीं समझी जा सकती | 

इस प्रकार हम देखते हैं कि काव्य, जो उन्नीसवीं शताब्दी पूर्वादद 
तक हिन्दी की प्रधान, श्रोर एक प्रकार से एकमात्र, साहित्यिक सम्पत्ति थी, 
विषयों, भावों-विचारों, रूपों, भाषा श्रौर शैली की दृष्टि से ताज़गी और 
नवीनता प्रदर्शित नहीं करती । उसकी दशा एक चिर नवीन, स्वच्छ और 
शक्तिशाली जलधारा के किनारे कट कर बन जाने वाली उस दब्लीण धारा 
के समान थी जो बन्द, मठमैले, शान्त ओर दूषित जल से भरी रहती है 
शोर जिसमें कभी-कभी प्रधान धारा की ओर से स्वच्छु जल की लहरें भी 
तरंगित द्वो उठती हैं| जिस समाज में उतका जन्म हुआ था वह रूढ़ि-ग्रस्त था 
और दुर्बल होकर लड़खड़ा रहा था, यद्रपि कुछ लोगों ने उससे ऊपर उठने 
की चेष्टा अवश्य की । 

उन्नीसवीं शताब्दी पूर्वाद्ध में नवीन शक्तियों का प्रभाव गद्य के क्षेत्र 
में मिलता है | इस समय खड़ीबोली और खड़ीबोली गद्य ने अपने उज्ज्वल 
भविष्य ओर साहित्य में महइत्त्वपूण भावी गद्य-युग के पूर्वाभास की सूचना 
दी | हिन्दी साहित्य के इतिहास में इस समय खड़ीबोली गद्य ने आधुनिकता 
एवं नवीनता का बीजारोपण किया। भारतेन्दु युग में यही बीज अंकुरित 
हुआ । वास्तव में अ्रंगरेज्ञी राज्य के विस्तार और फलतः नवीन 
परिस्थितियों से उत्पन्न नवीन जीवन-क्रम के साथ-साथ खड़ीबोली गद्य 
का प्रचार बढ़ता गया। इसलिए अंगरेज्ञी राज्य श्रोर खड़ीबोली का 
आपस में धनि४ सम्बन्ध हैे। वह नए राज्य के साथ नवयुगीन भावों- 
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विचारों और आकांक्षाओं का भार वहन करती हुई साहित्य के क्षेत्र 
में अवतरित हुईं। राजनीतिक घटनाओं के कारण ही नहीं, इस साहित्यिक 
घटना के कारण भी उन्नीसवीं शताब्दी--विशेषतः पूर्वाद्द --का हिन्दो 
साहित्य के इतिहास में महत्त्वपू्णं स्थान रहेगा | इसका तात्पर्य यह 
कदापि नहीं कि इस शताब्दी से पहले हिन्दी में खड़ीबोली या श्रन्य 
प्रकार का गद्य था द्ठी नहीं, अथवा साहित्य में खढ़ीबोली का प्रयोग द्दी नहीं 
होता था। पहले भी गद्य था और खड़ीबोली का भी प्रयोग द्वोता था। 
ब्रजभाषा, राजस्थानी और खड़ीबोली गद्य की इमें तीन स्फुट परम्पराएँ 
मिलती हैं। सम्भव है खोजों से इन परम्पराओं का इतिहास और भी प्रकाश 
में आए । उन्नीसवीं शताब्दी (पूर्वांद्ध ) का महत्त्व इस वात में हे कि इस समय 
जहाँ एक श्रोर गद्य की पहली दो स्फुट परम्पराओओं का अ्रन्त हो जाता है, वहाँ 
उसकी तीसरी परम्परा--खड़ीबोली गद्य की परम्परा --का क्रमबद्ध इतिद्दास 
मिलता है| यह परम्परा केवल खड़ीब्नोली गद्य की ही नहीं वरन्‌ साहित्य के 
इतिहास में गद्य मात्र की सर्वप्रथम क्रमबद्ध परम्परा है । 


हिन्दी साहित्य में समय-समय पर ब्रजमाषा गद्य का प्रयोग होता चला 
ग्राया है। गोरखनाथ कृत कही जाने वाली रचनाओं के बाद विद्डलनाथ 
(श्रृंगार रस मण्डन”), नाभादास (“अ्ष्टयाम”), इत्यादि ने उसमें रचनाएँ कीं 
ग्रोर चोरासी तथा दो सो बावन वैष्णवन की वार्ताओ्ं के जैसा पुष्ट गद्य प्रस्तुत 
हुआ । परम्परानुसार उन्नीसवीं शताब्दी पूर्वाद्ध में ब्रजभाषा गद्य तीन रूपों 
में मिलता है; पहला, ब्रजभाषा में स्वतंत्र रू से लिखे गए श्रनूदित या 
मोलिक गयद्-प्रन्थों के रूप में, दूसरा, काव्य-टीकाश्रों के रूप में श्रोर तीसरा, 
स्वयं कवियों द्वारा अपनी रचनाओं में दी गई ट्प्षणियों के रूप में। 
स्वतत्न रूप से लिखे गए गयय-प्रंथों में लल्लूलाल कृत “राजनीति! (१८०२, 
प्रकाशित १८०६) और 'माधोविलास” (१८१७)१ विशेष रूप से उल्लेखनीय 
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) प्रियलन ने अपने इतिहास (१८८६) ओर '“ब्ाख-चंद्रिका' (१८३६) 
की भूम्रिका में, स्वर्गीथ राम्चरद्र शुक्र ने अपने हतिद्ास (१६३३ वि०) में 
और सभा द्वादा भ्रकाशित “प्रमसागर! के भूमिका-लेखक ने (राजनीति! की तिथि 
१८१२ दी है । किल्‍्तु रचता-कालझ् झोर प्रकाशन की इृष्टि से यद्द तिथि 
भशुद्ध है । 'राजनोति' संस्कृत 'हितोएदेश” का अनुवाद हे । 'माधोविद्यास' भी 
संस्कृत रचना का गद्यपद्य-मिश्चित्त अनुवाद हे | 
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हैं वास्तव में यदि 'राजनीति? और “माधोविलास” ब्रजभाषा परम्परा की 
श्रन्तिम उपलब्ध महत्त्वपूर्ण कृतियाँ कह्दी जाय तो कोई द्वानि न होगी | 
ब्रजभाषा गद्य की क्रमबद्ध परम्परा न होने के कारण इन ग्रन्थों की भाषा 
सुगठित और मँँजी हुई नहीं है । स्पष्ट रूप से विचार प्रकट करने की शक्ति का 
उसमें अभाव है। एक-से शब्दों, वाक्‍्यों और वाक्यांशों की बार-बार पुनरा- 
वृत्ति होने के कारण भाषा में प्रवाह नहीं मिलता । ब्रजभाषा साहित्यिक 
भाषा थी, इसलिए  प्रारम्म में धामिक विषयों के लिए. भी ब्रजभाषा गद्य का 
प्रयोग होने से पंडितों की एक निजी शैली का आ्राविभ्भाव हो गया था। 
उन्नीसवीं शताब्दी पूर्वांद्ध के ब्रजभाषा गद्य पर पंडितों को शैली का ययथेष्ट 
प्रभाव पाया जाता है--विशेष रूप से टीका-टिप्पणियों के गद्य पर | स्वतंत्र रूप 
से लिखे गए ग्रन्थों की भाषा कुछ अच्छी है। शिथिलता के साथ-साथ 
ब्रजभाषा गय्य में खड़ीबोली झ्रोर संस्कृत के तत्सम रूप भो मिलते हैं | 
वास्तव में ब्रजभाषा गद्य-परम्परा एक परम्परा मात्र थी। अनेक ग्रन्थ तो ऐसे 
मिलते हैं जिनकी रचना-तिथि या लेखक का नाम अशात है। यह परम्परा 
इस काल के अन्त तथा उसके बाद भी थोड़े समय तक चलती रही । किन्तु 
वह निर्जाव दो चुकी थी। धार्मिक ग्रन्थों ओर कथा-वार्ताओं तथा काव्य- 
टीकाश्रों की भाषा होने के कारण उसकी सीमित शब्दावली शअ्रंगरेज्ञी साम्राज्य 
में उत्पन्न नवीन परिस्थितियों श्रोर आवश्यकताओं के लिए  ग्राह्म न हो सकी। 
ब्रजभाषा गद्य-परम्परा की भाँति राजस्थानी गद्य-परम्परा भी काफ़ी प्राचीन 
है । राजस्थानी गद्य-परम्परा का सूत्रपात बारहवीं शताब्दी के लगभग से माना 
जाता है । राजस्थानी गद्य-साहित्य बहुत-कुछ नष्ट हो चुका है, किन्तु तब भी जो 
कुछ सामग्री उपलब्ध है उसके आधार पर निस्संकोच यह कद्दा जा सकता है कि 
ब्रजभाषा की अ्रपेज्ञा राजस्थानी गद्य -परम्परा अधिक समृद्ध ओर विविध-विषय- 
संपन्न रही | उसमें दानपत्रों, पट्टॉं-परवानों, जैन-ग्रन्थों, वातां, तथा राजनीति, 
इतिहास, काव्य-शासत्र, गणित, ज्योतिष, श्रादि मिन्न-भिन्न विषय सम्पन्धी ग्रन्थों 
की रचना हुईं । टीका-टिप्पणियों ओर अनुवादों का भी श्रभाव नहीं रहा । 
प्रारंभिक गद्य पर संस्कृत की समास-युक्त शेली ओर अ्रपश्र श का प्रभाव हे। 
बाद को वह खड़ीबोली के निकट होने के कारण उसके रूप ग्रहण करता रहा | फिर 
ब्रजभाषा के साहित्यिक पद पर ग्रासीन हो जाने से वह्द उसके प्रभाव से भी अलग 
न रह सका। श्रनुमान के अ्राधार पर उन्नीसवीं शताब्दी पूर्वाद्द से सम्बन्ध 
रखने वाले श्रनेक ऐसे उपलब्ध ग्रन्थ हैं जिनमें किसी-न-किसी रूप में श्रथवा 
ब्रजमाषा की भाँति तीनों रूपों में राजस्थानी गय॑ मिलता है। किन्तु रचना- 
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तिथियों या कवियों या लेखकों के नाम अजशात दोने से उनके बारे में 
निश्चित रूप से कुछ भी नहीं कद्दा जा सकता। केवल फ़तद्दराम वैरागी 
कृत (पंचाख्यान'! ( १८४७ ) एक ऐती रचना मिलती है जिसकी रचना-तिथि 
झोर लेखक के विषय में निश्चित रूप से कुछु कह जा सकता है। 
“(पंचाख्यान! संस्कृत “पंचतंत्र' का अनुवाद है| फ़तहराम मेवाड़ के निवासी 
ओर राजस्थानी के एक श्रब्छे कवि ओर गद्य-लेखक थे | 

ब्रजभाषा की भाँति राजस्थानी गद्य को भी अपनी सीमाएँ थों, 
इसलिए वह भी नए. विषयों के प्रतिपादन श्रोर नई आवश्यकताओं की 
पूर्ति के लिए. उपयुक्त और उपयोगी माध्यम सिद्ध न हो सका | हिन्दी की 
नई साहित्यिक चेतना के केन्द्र कलकत्ते से ब्रज़भाषा और राजस्थानी के 
केन्द्र दूर पढ़ते थे जिससे वे समयानुसार ओर आवश्यकतानुसार नया रूप 
ग्रहण न कर सके | मध्यदेश ओर राजस्थान के धार्मिक श्रौर राजनीतिक 
पतन के कारण उनका आगे और पनप सकना कठिन था । वैसे तो 
उपलब्ध सामग्री के आधार पर यह कहा जा सकता है कि खड़ीबोली 
गद्य की परम्परा तो ब्रजभाषा की परम्परा से भी कमज़ोर थी। किन्तु एक तो 
उन्नीसवीं शताब्दी में खढ़ीबोली का प्रचार--अपने विविध रूपों में - समस्त 
उत्तर भारत में हो चुका था, दूसरे नए शासकों ने प्रारम्भ में खड़ीबोली को 
प्रधान भाषा समझ कर राज्याश्रथ प्रदान किया और उसी में प्रेस क। सहायता 
से शासन तथा शिक्षा-सम्पन्धी कार्य शुरू किया। प्रेस को सद्बायता ब्रजभाषा 
श्र राजस्थानी गद्य को न मिल सकी थी । इन दो विशेष कारणों से खड़ीन्नोली 
बाज़ी मार ले गई और दिन-पर-दिन साहित्य में --पहले गद्य के ज्षेत्र में और 
फिर काव्य के ज्षेत्र में--प्रधानता ग्रहण करती गई और नवीन साहित्यिक 
चेतना का माध्यम बनी । एक प्रकार से यह अच्छा ही हुआ । नहीं तो श्रागे 
चल कर जिस प्रकार काव्य के ज्षित्र में ब्रजभाषा बनाम खड़ीबोली का 
आ्रन्दोलन छिड़ा, उसी प्रकार गद्य केक्षिेत्र में भी ब्रजमाषा, राजस्थानी और 
खड़ीबोली में संघर्ष छिड़ जाता | अ्ंगरेज्ञी राज्य की स्थापना और विस्तार 
के साथ सम्बन्ध होने ओर नवीन वेशानिक साधनों के सहारे तथा उनके 
फलस्वरूप समस्त देश के एक सूत्र में बंध जाने के कारण खड़ीबोली निध्य 
नई शक्ति संचित कर साहित्य के क्षेत्र में ही एकाधिपत्य स्थापित करने में, 
नहीं वरन्‌ हिन्दी प्रदेश से बाहर फेल कर राष्ट्रीय रूप ग्रहण करने में सफल 
हो सकी हे । 

खड़ीबोली गद्य के इतिहास पर विचार करते समय तासी, प्रियसंन 
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फ्रेज़र, की, ग्रीवज्ञ विदेशी और उनके श्राधार पर भारतीय हृतिहास- 
लेखकों ने लल्लूलाल ओ्रोर सदल मिश्र--प्रधानतः लल्लूलाल--के नाते 
आधुनिक खड़ीबोली गद्य का जन्म फ्रोर्ट विलियम कॉलेज ( १८०० ) में 
गिलक्राइस्ट की श्रध्यक्षता में माना है। दूसरे शब्दों में, श्रगरेज्ञों ने १८०० 
में फ़ोट विलियम कॉलेज में श्राधुनिक ( खड़ीबोली ) गद्य का आविष्कार 
किया | किन्तु यह मत कितना निमृल है यह ऊपर के विवरण से सिद्ध 
दो जाता है। श्रगरेज्ञों के भारतवर्ष आने या फ़ो्ट विलियम कॉलेज 
की स्थापना या लल्लूलाल से पूर्व दिन्दी में ब्रजभाषा, राजस्थानी 
श्रोर स्वयं खड़ीबोली की गद्य-परम्पा थी--यद्यपि खड़ीबोली की परम्परा 
क्षीण रूप में थी। उन्नीसवीं शताब्दी से पूर्व हिन्दी साहित्य में खड़ीनोली का 
बराबर प्रयोग होता था। काव्य केक्षेत्र में अ्रमीर खुसरो श्रोर सन्त कवियों 
से लेकर दक्खिनी हिन्दी के कवियों तक उसका किसी-न-किसी रूप में 
सदेव प्रयोग होना हिन्दी साहित्य के साधारण ज्ञान की बात है। कॉलेज 
से पहले या उससे बाहर खड़ीन्ोली गद्य का निर्माण हुआ था और उन्नीसवीं 
शताब्दी के आसपास ही या उसके प्रथम दशाब्द में भी हो रह् था। इतिहास- 
लेखकों के मतानुसार लल्लूलाल से ऐसी भाषा में “प्रेमसागर! (१८० ३- 
१८१० ) रचने के लिए. कहा गया था जिसमें से अरबी-फ़ारसी या अन्य 
विदेशी शब्द निकाल कर उनके स्थान पर शुद्ध संस्कृत शब्दों का प्रयोग 
किया गया था और जिसके फलस्वरूप आधुनिक हिन्दी गद्य का जन्म 
हुआ | यह मत भी अआआआन्तिमूलक है। क्योंकि अठारहवीं शताब्दी में 
पण्याला के रामप्रसाद 'निरंजनी' कृत “भाषा योग वासिष्ठ! ( १७४१ ) 
श्रौर मध्य प्रान्त के दोलतराम कृत “जैन पद्म पुराण” ( १७६१ ) की भाषा 
में अरबी-फ्रारसी शब्दों का प्रयोग नहों हुआ । १७६१ में श्रंगरेज्ञ हिन्दी 
प्रदेश तक पहुँचे भी नहीं थे | स्वयं कॉलेज की स्थापना के समय मथुरानाथ 
शुक्ल ने पंचांग दर्शन! ( १८०० ) श्रौर लगभग इसी समय सदासुखलाल 
ने विध्एु पुराण पर श्राधारित गद्य-रचना की और १७६८ और १८०८ के 
बीच इंशा, ने “रानी केतकी की कहानी! की रचना की । इन सब रचनाश्रों 
में अरबी-फ़ारसी शब्दों के स्थान पर विशुद्ध संस्कृत या ठेठ हिन्दी शब्दों का 
प्रयोग हुआ है। अस्तु, आधुनिक खड़ीबोली गद्य का जन्म श्रंगरेज्ञों के 
संरक्षण में फ़ो- विलियम कॉलेज के हिन्दुस्तानी विभाग के ग्रध्यक्ष जॉन 
बौथविक्‌ गिलक्राइस्ट के प्रोत्साइन से रचे गए. लल्लूलाल कृत “प्रेमसागर' 
से नहीं माना जा सकता | लल्लूलाल आधुनिक खड़ीत्नोली गद्य के जन्मदाता 
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तो नहीं कह्दे जा सकते, किन्तु श्रब तक की उपलब्ध सामग्री के श्राधार पर 
रामप्रसाद 'निरंजनी', दोलतराम, मथुरानाथ शुक्ल, सदासुखलाल, इंशा 
तथा श्रन्य कई और छोटे-छोटे लेखकों के साथ लल्लूलाल और सदल 
मिश्र भी--उनकी रचनाएँ चाहे जिस दृष्टिकोण से हुई हों--खड़ीभोली गद्य के 
प्रारंभिक उन्नायकों में समझे जा सकते हैं । 

जैसा कि ऊपर कहा जा चुका है कि श्रगरेज्ञों के संरक्षण में 
ग्राधुनिक खड़ीत्रोली गद्य का जन्म तो नहीं हुआ, उसका स्वतंत्र ग्रस्तित्व 
पहले ही से था श्रोर उन्नीसव्रीं शताब्दी में स्वतन्त्र रूप से वह बढ़ भी रहा 
था, किन्तु अंगरेज्ों के माध्यम द्वारा स्थापित विभिन्न संस्थाश्रों, शिक्षा- 
केन्द्रों, उनके शासन की श्रावश्यकताशों श्रोर नवीन साहित्य, ईसाई धर्म, 
प्रेस, समाचार-पत्र, आदि पाश्चात्य शक्तियों के फलस्वरूप अवलित नवीन 
भावों, विचारों, आदि के द्वारा खड़ीबोली गद्य को प्रोत्साइन, विकतित 
होने का अ्रवसर, अ्रवश्य प्राप्त हुआ | प्रारम्भ में संस्कृत, अरबी, फ़ारसी, 
ग्रगरेज़ी और आधुनिक भारतीय भाषाश्रों को लेकर ईस्ट इंडिया कंपनी के 
कर्मचारियों में काफ़ी वाद-विवाद हुआ । पहली तीन भाषाश्रों का जनता से 
सम्बन्ध नहीं था, यद्यपि परम्परानुसार राज्य-कार्यो में कंपनी श्रत्॒ भी फ्रारसी 
भाषा का प्रयोग कर रही थी। अ्ंगरेज्ो के पक्षपाती उसे जन-साधारण की 
भाषा बनाने में असफल रहे, किन्तु राज्य-भाषा की दृष्टि से उसका महत्व 
किसी प्रकार कम न हो सका । असंख्य मारतवासियों को अ्रंगरेज़ी सिखा कर 
शासन-का५, व्यापार, शिक्षा-प्रचार, इत्यादि का का4 असम्मव था | उसके 
स्थान पर अल्पसंख्यक विदेशी शासकों का भारतीय भाषाएं सीख कर 
भारतवासियों के साथ सम्पक बढ़ाने औ्रौर उन्हीं की भाषाश्रों के माध्यम द्वारा 
उन्हें यूरोपीय शान-विशञान से परिचित कराना और नव-शिक्षा प्रदान करना 
अधिक सरल था। फ़ारसी और अगरेज़ी के बाद व्यापार, शिक्षा, आदि की 
दृष्टि से आधुनिक भारतीय भाषाओं के पक्तपातियों की विजय हुई, यद्यपि 
मैकॉले की मिनिद्स (१८३३) ने उनके पक्ष को बहुत बड़ा आधात पहुँचाया। 
१८३७ में कंपनी ने श्रदालती तथा अ्रन्य शासन-सम्बन्धी कार्यों में फ्रारसी 
भजिल्कुल इटा दी ओर उसका स्थान भारतीय भाषाओं को दिया | हस सम्बन्ध 
में ईस्ट इंडिया कंपनी ने खड़ीबोली या विशुद्ध हिन्दुस्तानी या ठेठ खड़ीबोली 
या हिन्दुस्तानी या उदू' का अरबी-फ्रारसी-प्रधान रूप अपनाया, यद्रपि हिन्दी 
प्रदेश तथा उससे बाहर दूर-दूर तक के हिन्दू नरेश कंपनी के साथ पत्र-व्यवह्ार 
करते समय सवप्रचलित अरबी-फ्रारसी शब्दों तथा स्थानीय बोलियों के शब्दों 
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श्र रूपों से मिश्रित खड़ीबोली हिन्दी (श्राधुनिक अर्थ में ) या खड़ीबोली 
के शब्दों और रूपों से मिश्रित स्थानीय बोलियों का प्रयोग बराबर करते 
थे। कंपनी की भाषा-नीति निर्धारित करने में गिलक्राइस्ट का बहुत बड़ा 
. हाथ था। फ़ोर्ट विलियम कॉलेज से निकले हुए विद्याथी उसे शासन के 
प्रत्येक विभाग में लेते गए.। गिलक्राइस्ट के बाद भी उनकी भाषा-नीति 
कंपनी के देनिक शासन में बरती जाती रही। लिपि के सम्बन्ध में 
गिलक्राइस्ट रोमन लिपि के पतक्षपाती थे | किन्तु फ़ारसी ओर नागरी लिपियों 
को वे हठा न सके। फ़ारसी भाषा के कारण क्लारसी लिपि का प्रयोग 
करना अनिवार्य था। गिलक्राइस्ट के रोमन लिपि के पक्षपातो होने पर 
भी प्रारम्भ में कपनी केवल फ्रारसो भाषा के लिए फ़ारसी लिपि का श्रोर 
ईिन्दुस्तानी (सरल उदू ) के लिए १८३७ के लगभग तक नागरी 
लिपि का प्रयोग करती थी। उसके बाद हिन्दुस्तानी के लिए भी फ्रारसी 
लिपि नागरी लिपि का स्थान ग्रहण करती गई। इतने दिनों तक कंपनी 
नागरी लिपि इसलिए अपनाए रही क्‍योंकि आ्राधुनिक संयुक्त प्रान्त और 
बिहार की जनता में उसका सबसे अ्रधिक प्रचार था, वह सरलतापूवक 
सीखी जा सकती थी, मरहठों के और नेपाल राज्यों तथा कुशय्‌, गढ़वाल, 
राजपूताना, आदि के लगभग सभी कार्य उसमें होते थे, और कैथो ओर 
मद्दाजनी लिपियाँ उसके अत्यधिक समीप श्रोर रूपान्तर मात्र थीं। वास्तव 
में, जेसा कि लॉर्ड टेनमथ ने १७८२ में श्रॉक्सफ्र्ड यूनिवर्सिटी में अरबी 
भाषा के प्रोफ्रेसर, रेव० फ्रोड, को पत्र लिखते हुए कहां है, जिस समय 
गिलक्राइस्ट मारतवर्ष आए थे ( १७८३ ) उस समय 'मूर्स! (१/007'8) के 
नाम से पुकारी जाने वाली हिन्दुस्तानो के लिए नागरी लिपि का प्रयोग 
होता था | किन्तु सोदा ने जब अपने दीवान की '“मूर्स! में रचना की तो 
उन्होंने फ़ारसी लिपि का प्रयोग किया श्रौर इस कार्य के लिए उनकी सराहना 
की गई । कंपनी द्वारा प्रकाशित विज्ञापनों, नोटिसों, आईनों, इत्यादि की 
भाषा में 'परजा”, आगामी, “इति', 'म्रिति', “जात्राः!, 'छेतर', आदि हिन्दी 
शब्द आने पर भी उनकी भाषा सरल उदू है। वाक्य-रचना विदेशी हे, 
ग्रनेक श्रप्रचशित अरबी-फ़ारसी शब्दों का उनमें जमघट है, ओर शैली 
मुंशियाना दहे। कह्दी-कह्दीं बिहारी शब्दों का भी उनमें प्रयोग हुआ हे। भाषा- 


"लो टेनमथ : 'मेम्वायर भाव दि खाइफ एंड को रेसूपों कंस भव जॉन खो 
देवसथ', जि० १, १८७४४, प्‌ृ० १०४-१०५ | लेखक 'ऑॉन लो टेनमथ का पुत्र था । 
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विज्ञन की दृष्टि से उनका श्रध्ययन उपयोगी सिद्ध हो सकता है। १८३७ के 
बाद हिन्दुस्तानी भाषा ने जो रूप ग्रहण किया उसका श्रस्तित्व पहले ही से था। 
फ़ारसीदाँ श्रमले हिन्दुस्तानी का प्रयोग करते समय फ़रारसी-शैली, शब्दावली, 
श्रौर मुद्दावरे लाए बिना न रहते थे। फ्लारसी के इट जाने से, उस पर 
प्रतिबन्ध लग जाने से, उसकी विदेशी शानशोकत से हिन्दुस्तानी भाषा 
स्वतंत्र रूप से सजाई जाने लगी। यही कारण है कि १८३७ के बाद की 
हिन्दुस्तानी या उदू का रूप उससे पहले के उसके रूप की अपेक्षा अधिक 
क्षिष्ट हे। मुसलमानी दरबारों में हिन्दो प्रचलित थी |" किन्तु उसका स्थान 
जिस भाषा ने ग्रहण किया, ओर अब तक किए, हुए है, उसके पीछे वाइबी 
आन्दोलन का आश्रय ग्रहण किए हुए राज्य-च्युत मुसलमानों को अधिक 
अप्रसन्न न करने का राजनीतिक कारण ओर श्रंगरेज्ञ सरकार की लापरवाही 
श्रौर भाषा-विषयक अनमिज्ञता का हाथ रद्दा है । 

ईस्ट इण्डिया कंपनी की भाषा-नीति का मूल ख्लोत कंपनी के सिविल 
कर्मचारियों की शिक्षा और सुधार की दृष्टि से वेलेज़ली द्वारा स्थापित फ़ोर्ट 
विलियम कॉलेज ( १८००-१८५४ ) था | कॉलेज की स्थापना कर वेलेज़ली 
भारत में ब्रिटिश साम्राज्य की नींव सुदढ़ बनाना चाहते थे। अन्य अ्रनेक 
विषयों के साथ उसमें आ्राधुनिक भारतीय भाषाश्रों के वेशानिक और 
व्यवस्थित अध्ययन का सरकारी तौर पर सर्वप्रथम प्रबन्ध हुआ | ब्रिटिश- 
भारतीय सम्बन्ध के इतिहास में सर विलियम जोन्स ( १७४६-१७६४ ) 
द्वारा १७८४ में स्थापित एशियाटिक सोसायटी के बाद फ़ो्ट विलियम कॉलेज 
ही ऐसी दूसरी महत्वपूर्ण संस्था थी जहाँ एक केन्द्रीय स्थान पर ज्ञान के 
क्षेत्र में, परोक्ष रूप से, आदान-प्रदान हुआ | उन्नीसवीं शताब्दी के शुरू होते 
ही भारतीय भाषाओं में अनेक दृष्टियों से आधुनिकता का सूत्रपात हुश्रा । 
डॉ० जॉन बोथंविक गिलक्राइस्ट ( १७४६-१८४१, कॉलेज में १८ श्रगस्त, 
१८००--२३ फ़रवरी, १८०४ ), कैप्टेन जेम्स मोश्नट (६ जनवरी, 
१८६०६--२० फ़रवरी, १८०८ ), कैप्टेन ( बाद को लेफ़िट० कन॑ल ) जॉन 
विलियम टेलर ( फ़रवरी, १८०८-मई, १८२३ ) और कैप्टेन € बाद को 
मेजर ) विलियम प्राइस ( २३ मई, १८२३--दिसंबर, १८२३ ) कॉलेज के 
हिन्दुस्तानी विभाग के श्रध्यक्ष रहे । प्राइस के बाद कोई श्रध्यक्ष नियुक्त 
न किया गया और केवल साधारण पंडित और मुंशी अध्यापन-कार्य करते 

१है७, -प्रभ्यायद्ी 

५, 
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रहे। वास्तव में प्राइस के बाद का इतिद्वास कॉलेज के धीरे-धीरे तोड़े जाने 
का इतिहास है। 


' १८०७ और १८५४ के बीच कॉलेज ने पंडितों श्रोर मुंशियों द्वारा 
रचित भारत की विभिन्न भाषाओं में अनेक छोटे-बड़े ग्रन्थ प्रकाशित किए | 
मौलिक ग्रन्थों की रचना या सम्पादन की दृष्टि से प्रोफ़ेसरों में गिलक्राश्स्ट 
का नाम ही विशेष रूप से उल्लेखनीय है। टेलर श्रोर प्राइस केवल कोषों और 
पाञ्य-पुस्तकों का सम्पादन कर सके | प्रोफ़ेसरों के अ्रतिरिक्त ग्रन्थ-निर्माण 
था सम्पदन की दृष्टि से विलियम हंटर, जोसेफ़ टेलर और टॉमस रोएबक के 
नाम लिए जा सकते हैं| 


इस बात का पीछे उल्लेख किया जा चुका है कि लल्लूलाल ओर 
सदल मिश्र के नाते गिलक्राइस्ट और फ़ोट विलियम कॉलेज को हिन्दी 
साहित्य के इतिहास में काफ़ी महर्व दिया जाता रह्य है। इस मत में कहाँ 
तक सार है, यह देखने के लिए हमें गिलक्राइस्ट और कॉलेज की हिन्दी गद्य 
के प्रति की गई सेवाओं (१) पर संक्षेप में विचार कर लेना चाहिए | 


गिलक्राइस्ट ३ अप्रेल, १७८३१ में कंपनी की अध्यक्षता में चिकित्सक 
की हैसियत से भारतवर्ष श्राण और १७८७ में उन्होंने श्रपना हिन्दुस्तानी 
सम्बन्धी श्रध्ययन शुरू किया | कंपनी के समस्त कमंचारियों में वे ही एक ऐसे 
व्यक्ति थे जिन्होंने हिन्दुस्तानी भाषा का हिन्दुस्तानी प्रदेश (बनारस और ग़ाज़ी- 
पूर की तत्कालीन ज़मींदारो) में रह कर विशेष रूप से अध्ययन किया था। 
श्रनेक कठिनाइयों का सामना करते दुए उन्होंने किस प्रकार हिन्दुस्तानी 
भाषा का उत्साहपूर्वक श्रध्ययन किया था, उसका वर्णन स्वयं उन्होंने 
'ऐपेंडिक्स ढु डिक्शनरी, भाग २! (&]79070व5 $0 7]000797ए, 
9. 7]) में किया है। कंपनी के नवागत कर्मचारियों में हिन्दुस्तानी और 
फ़ारसी भाषाश्रों की शिक्षा देने के सम्बन्ध में १७६८ में सरकार ने उनकी 
सेवाएँ स्वीकार कीं और उन्हें 'श्रॉरिएंटल सेमिनर का अध्यक्ष नियुक्त 
किया। सरकारी आशा के अ्रनुसार वे सेमिनरी का मासिक विवरण (“जनल') 
अधिकारियों के पास भेजते थे | १८०० में वेलेज्ञली ने उनके कार्य की जाँच 
कराने के लिए एक कमेटी नियुक्त की। कमेटी ने उनकी श्रोर उनके कार्य 
' की भूरि-भूरि प्रशंसा को | ऐसे योग्य व्यक्ति को पाकर वेलेज़ली ने उन्हें 
कॉलेज में हिन्दस्तानी विभाग का अध्यक्ष नियुक्त किया। गिलक्राइस्ट ने 
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बड़ी तेज़ी और मुस्तैदी के साथ हिन्दुस्तानी पाव्य-पुस्तकों के निर्माण करने 
श्र कराने की व्यवस्था की । 


भारतवष में आरा ने पर श्रेंगरेज्ञ़ समाज के केवल राजकीय कायों से सम्बन्ध 
रखने वाले कुछ शिक्षितों ओर उच्च श्रेणी के लोगों के सम्पक में ही अधिक 
श्राए थे। उन्होंने जनता को सममने-समम्काने का प्रयत्न नहीं किया था। 
समाज के उस छोटे-से समुदाय की, जिसमें हिन्दू-मुसलमान दोनों ही शामिल 
थे, भाषा अरबी-फ़ा रसी मिश्रित खड़ीब्रोली या उदू थी। सूच्रा हिन्दुस्तान की 
भाषा होने के कारण शअ्रगरेज्ञों ने उसका हिन्दुश्तानी नामकरण भी किया। 
ग्रकबर के ज़माने से उदू का शिक्षित जन-समुदाय में प्रचार हो गया था, ठीक 
वैसे ही जैसे श्राज अ्रगरेज्ञी या अ्रगरेज्ी-मिश्रित हिन्दी शिक्षित जन-समुदाय की 
भाषा बनी हुई है। गिलक्राइस्ट का हिन्दुस्तानी से, जिसे वे 'उद्‌ वी”, 'रेखता” 
था हिन्दी! भी कहते थे, उस भाषा से तात्पर्य था जिसके व्याकरण के 
सिद्धान्त, क्रिया-रूप आदि तो इलहैड ((9]]60) द्वारा कद्दी जाने वाली 
४2076 0" 0॥727 9) [70प8097]0" और स्वयं गिलक्राइस्ट 
के मतानुसार 'हिन्दवी? या 'बृजः"घा? (जिसका प्रचार मुसलमानी आक्रमण 
से पहले हिन्दुओं में था श्रोर जिसमें संस्कृत शब्दों का मिश्रण रहता था) 
के आधार पर स्थित थे, किन्तु जिसमें अरबी-फ़ारसी के संशा-शब्दों का 
बाहुल्य रहता था। इस भाषा का प्रयोग केवल वे ही हिन्दू करते थे जिनका 
सम्बन्ध राज-दरबारों से था या जो सरकारी नोकर थे। ये लोग भी जदाँ 
तक राजकीय कामों से मतलब था वह्ीं तक इस भाषा का प्रयोग करते थे । 
यह भाषा फ़रारसों लिपि में लिखो जाती थी। गितक्राइसट के लिए हिन्दुस्तानी 
भाषा में प्रयुक्त अरबी-फ्रारती शब्द अंगरेज़ी के फ्रेंच और लैटिन शब्दों की 
तरह थे। उन्होंने “हिन्दी! ओर “हिन्दुवी, हिन्दुई, या दिन्दवरी” में मेद माना 
है। 'हिन्दी' श्रोर “हिन्दुस्तानी' को वे समानाथंवाची शब्द मानते थे। लेकिन 
“हिन्दी! ( दिनद को ) के स्थान पर उन्होंने हिन्दुस्तानी! शब्द इसलिए, 
पसंद किया ताकि उक्षमें ओर 'हिन्दवी या हिन्दुई? शब्दों के बीच कोई गड़बड़ 
पैदा न हो सके | 'हिन्दवी या हिन्दुई! को वे केवल हिन्दुश्रों की भाषा मानते 
थे । इसे उन्होंने “गंवारू! (ए०)४७7) कद कर पुकारा है। “हिन्दी? और 
“हिन्दवी' का यह भेद जनसाधारण में प्रचलित नहीं था। गिलक्राइस्ट ने 
हिन्दुस्तानी भाषा के लेखकों और कवियों में मीर, दर्द, सोदा, मिधकीन श्रादि 
की प्रधान रूप से गणना की है जो श्ररतरी-फ्वारसी शब्दों का अ्रधिक से 


१६ झाधुनिक हिन्दी साहित्य 


अधिक संख्या में प्रयोग करते थे। 'ए ग्रेमर श्रॉव दि हिन्दुस्तानी लेग्वेज! 
(6. (7877797 0 ॥06 ज्रां7000908706 7,872५926, 
१७६६-६८) तथा “जन॑ल! में उन्होंने अरबी ओर फ़ारसी की पारिमाषिक 
शब्दावली श्रोर सिद्धान्त प्रहदणय किए, हैं। निम्नलिखित अवतरण उनकी 
अथवा उनके द्वारा स्वीकृत भाषा और शैली पर प्रकाश डालते हैं। यही 
भाषा श्रोर शैली ग्रहण कर कम्पनी के सिविल कर्मचारी विभिन्न सरकारी 
विभागों में जाते थे | 


श्रंगरेज़् सेनापति के फ़ारसी दुभाषिए विलियम स्कॉट ने १७६० 
में गिल्लक्राइस्ट की सहायता से (दि श्राटिकिलुस ऑव वार! (]%० 
270]68 0 ५७/७७)) का हिन्दुस्तानी भाषा में श्रनुवाद किया था । दि 
ब्रॉरिएंटल लिंग्विस्ट!' (7)॥० 0760709) 4.72प 90) के १७६८ 
झ्ोर १८०२ के दोनों संस्करणों में वे सम्मिलित हैँ। उनमें से एक अवतरण 
नीचे उद्ध त किया जाता है : 

“दूसरी श्राईन दूसरे बाब से जो दंगे पर है, जो कोई बड़ा या 
छोटा श्रोद्ददेदार या सिपाद्दी बेअ्दबी या हिक्कारत करं॑ जनरल या किसू 
बड़े सर्दारी फ़ोज के इक्त में, या बात कद्दे कि जिससे बेवक्करी या 
नुक़तान उनका द्वो सके, तो वुद्द श्रपनी तक़सीर के मुआ्राफ़िक्र सज़ा 
पावेगा, लश्करी श्रदालत याने कोर्ट मार्शल की तज़बीज्ञ से।? 
(रोमन लिपि में) 

हिन्दी सिपाही इस भाषा को कठिनता के साथ समझ पाता था। इस 
श्रधार पर स्वयं कुछ श्रगरेज्ञोंने उसका विरोध किया था। कुछ ओर 
अवतरण नीचे दिए जाते हैं : 

जो जड़ श्रोर डाल-पात किसू क्रिस्से के लोगों के दिलों पर 
घहुत श्रसीर पज़ीर है, तो ऊस को थोड़ा ह्वी सा उजञ्र आ्रादमीयों के 
सुनाने के लीए चह्दीए, यिह् कह्दानी भरी हुई है कई एक दिलरेश 
वारिदात से, कि नतीजा झ्ौ तासीर में ऊसकी हम सब थोड़ा अहुत 
शरीक है?" (रोमन लिपि में) 

दो जवान थे, एक का नाम इस्तिक्नलाल मुतइृम्मिल था, दूसरे 
का गुरूर श्राराम-तलब, उन्होंने बाइम मिल कर मुल्क-इ-नादानी को 








१हि ऑॉरिएंटश लिग्विस्ट' (१७३६८), १८०२ संश्करय 
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छोड़ा, ओर क्रत-इ-सरफ़राज़ी की तलाश में किशवर-इ-इल्म की रा 
ली. चंदां दूर न बढ़े थे, कि कोह-इनससंद को पहुँचे, उस पर से 
अपनी मंज्ञिल-इ-मक्कसूद को काले कोसों देखा, तत्र वहाँ से उतरे 
और आगे बढ़ं कर जो निगाह की तो एक दोराह्य नज़र पड़ा, देखते 
ह। हेरान हुए, दोनों ने दर्‌याफ़्त कियां कि ६२ एक रस्तः इसी मुक्काम 
से सरफ़राज्ञी के कल को जाता है, इस वास्ते कि वहाँ दो निशान 
थे' *००)१ 


“एक वज़ीर का बेटा नादान व कु दज़हन था वज़ीर ने एक 
दाना के पास उसे भेजा श्रोर कहा कि इस लड़के को तरबियत कर 
शायद कि अक्नलमन्द द्वो जावे चुनांचि दाना ने उसकी तालीम में. बहुत 
सी कोशिश की पर कुछ फ्रायथदा न हुआ पस लाचार होकर लड़के को 
उ0के बाप के पास फेर भेजा और कह्दा कि तेरा बेश आक्विल नहीं 
हुआ श्रोर मुके दीवाना किया',९ (रोमन लिपि में) 


इन अवतरणों की दिन्दुस्तानी भाषा क्रिस्से कहानियों की भाषा होने 
के कारण कुछ सरल है | गिलक्राइस्ट के अनुसार द्िन्दुस्तानी भाषा का शुद्ध 
प्रयोग मुंशी, खानसामे ओर आयाएं किया करती थीं। ह्वन्दवी” का 
प्रयोग हिन्दुस्तान! की साधारण जनता करती थी । यद्यपि गिलक्राइस्ट स्वयं 
रोमन लिपि के पक्षगती थे, तो भी उन्हें फ़ारती लिपि पसंद थी क्योंकि 
हिन्दुस्तानी के पुराने लखकों ओर कवियों ने इसी लिपि का प्रयोग किया था | 
किन्तु नागरी लिपि का पूर्णतः वहिष्कार वे भी न कर सके | कोई हिन्दू भी 
मुसलमानों से अच्छा मुंशी बन सकता था, यह उनकी समझ के बाहर की 
बात थी। दिन्दुस्तानी भाषा का भेष्ठ ज्ञान प्राप्त करने के लिए फ़ारसी भाषा 
श्रोर लिपि का श्रच्छा शान ओर अच्छी दिन्‍्दुस्तानी लिखने के लिए फ़ारसी 
शब्दों का मिश्रण श्रावश्यक था । फ़ोट विलियम कॉलेज में ब्रजभाषा के 
पठन-पाठन की व्यवस्था भो थी | किन्तु अधिकांश विद्यार्थी ईिन्दुस्तानी का 
ही अध्ययन करते थे, क्योंकि उनके फ़ारसी-शान के कारण उसका अध्ययन 
बहुत-कुछ सरल हो जाता था। वास्तव में गिलक्राइस्ट ने हिन्दुस्तानी भाषा 
की “मुंशी-शैली' ग्रहण की । 


१५कूस्ट ६ढियन गाइड” (१८०२), १८२० संस्करण 
२८हि हिस्दी स्टोरो टेलर और नक़द्धियात', कक्षकसा, १८०३ 
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टॉम्सन की 'हिन्दी डिक्शनरी! (१८४०) के एक समीक्षक के कथना- 
नुसार गिलक्राइस्ट ने जिस हिन्दुस्तानी या उदू का प्रयोग किया है, वह साधारण 
हन्दू या मुस्लिम जनता की भाषा कभी नहीं थी। हिन्दू ओर मुसलमान 
एक प्रादेशिक भाषा या बाली का व्यवहार करते थे। शिक्षित समुदाय के 
श्रतिरिक्त श्रार कोई दिन्दुस्तानी भाषा समक भी न पाता था। शिक्षित 
श्रौर अशिक्षित वर्गों की भाषा में इतना अन्तर था कि शिक्षित मुसलमान 
को भाषा श्रशिज्षित मुसलमान के जिए बोधगम्य नहीं थी | जिन लोगों का 
अदालतों से सम्बन्ध नहीं था वे क्वानूत़ी शब्दावली तकन समक पाते 
थे। वास्तव में दिन्दुस्तानी या उद्‌ को प्रमुख स्थान देने के दो प्रधान कारण 
थे | पहला, राज्याधिकारियों ने हिन्दी ( आधुनिक अ्र्थ ) को शअ्रपढ़ श्रोर 
गंवारों की भाषा समका | दूसरे, पढ़े-लिखे हिन्दुओं और मुसलमानों से 
स्वाथंवश ग्रपना सम्पक बढ़ाने के लिए उन्हें हिन्दुस्तान का माध्यम हो 
उपयुक्त जँचा | यद्रपि शासन-सम्बन्धी श्रोर व्यापारिक आवश्यकताश्रों के 
अनुसार कंपनी “न्दबी! का कभी-कभी (तत्कालीन उत्तर-पश्चिम प्रदेश 
में कुछ अधिक दिनों तक ) और नागरी लिपि का नियमित रूप से वर्षों 
तक प्रयोग करत॑। रही, तो भी कंपनी-राज्य के अन्तगंत उसके अरबी-फ़ारसी 
रूप द्वी को प्रधानता थी । १८३७ में फ़ारसी हयने के बाद वाह्य कारणों के 
दबाव से 'हिन्दवी' ओर नागरी का कोई स्थान न रद गया। स्वयं राजकीय 
कार्यो से सम्बन्ध रखने वाले हिन्दू मुसलमान शिक्षितों का क्ुकाव भाषा के 
अरबी-फ़ारसीमय रूप की ओर रहता था, जो उस समय बहुत-कुछ 
स्वाभाविक था । फ़्रारसी का दिल्‍ली दरबार से घनिष्ठ सम्बन्ध होने के कारण 
प्रारम्भ में उससे प्रभावित होना कोई आश्चर्य की बात नहीं | 


गिलक्राइस्ट ने ईइन्दुस्तानी को “7॥6 छ/9070 ए90फुपोेका' 
800060॥ ०0 जप्ञा7078097? कहा द्ै। किन्तु राजकीय कार्यों से सम्बन्ध 
रखने वाले व्यक्तियों के श्रतिरिक्त, जिनके वे सम्पर्क में आए थे, उनका कथन 
व्यापक अर्थ में प्रहण नहीं किया जा सकता। वास्तव में अ्रगरेज्ञ शासकों 
का ही हिन्दो-माषा-्सम्ब्नन्धी वेशञानिक अध्ययन बहुत कम था। उस समय 
'त्रेमसागरः के पठन-पाठन के अतिरिक्त शायद दी किसी श्रगरेज्ञ ने हिन्दी 
साहित्य का रम्यक्‌ू अध्ययन किया था | एक तो वैसे ह्दी हिन्दी जानने वाले 
श्रंगरेज्ञ इनेगिने थे, उस पर नागरी लिप्रि जानने वाले तो और भी कम 
ये। गिलक्राइस्ट की भाषा-नीति के कारण उनके समय में तथा उनके बाद 
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कॉलेज ने हिन्दुस्तानी या उदू में ही श्रष्िकांश ग्रंथ प्रकाशित किए । उनकी 
नीति के स्वाभाविक विकास का रूप इमें विलियम बटरवर्थ बेली की थीसिस 
में मिलता है। बेली १७६६ में 'राइटर! की हैसियत से भारतवर्ष श्राए 
थे, और १३ मार्च, श्यर८ से ४ जुलाई, १८२८ तक स्थानापन्न गवर्नर 
रहने के बाद कोर्ट के डाइरेक्टर तकद्दो गए थे। वे गिलक्राइस्ट के विद्यार्थी ये । 
कॉलेज के नियमानुसार होने वाले वाषिक वाद-विवाद ([)8[0009&08) 
में उन्होंने हिन्दुस्तानी? पर ६ फ़रवरी, १८०२ को एक थीसिस पढ़ी थी जो 
बाद में विद्याथियों द्वारा लिखित लेखों के संग्रह ५7389 ए8 970 "6808 
()077[00860! (१८०४ के लगभग प्रकाशित) में छुपी थी। उस थीसिस 
की कुछ पंक्तियाँ नीचे उद्धत की जाती हें ; 
दावा 
“हिंदुस्तान में काररवाई के लीए हिंदी ज़वान श्रौर जवानों से 
ज़ीश्रादः दरकार है 
हिंदुस्तानी ज़वान कि जिसका क़िक्र मेरे दावे में है उसको हिंदी- 
उरदू और रेख्त: भी कहते हैं ओर यिह मुरकव अरबी और फ़ारसी ओो 
संस्कृत या भाषा से है ओर यिद पिछली श्रगले ज़माने में तमाम हिंद 
में राऐज्ञ थी 
अरव के सोदागरों की आमद ओर रफ़्त से और मुसलमानों की 
अकसर यूरिश ओर हुकूमति क्रेआमी के वाइस अलाफ़ाज़िश्ररवी श्रोर 
फ्रारसी उसी पुरानी वोली में वहुत मिल गऐ, और ऐक जवान नई वन 
गई जैसे कि वुनयादि कदीम पर तामीरि नो होवे? 
श्रोर चादे जो कुछ हो, यह भाषा हिन्दी (श्राधुनिक अ्रथ में) नहीं है, यद्यपि 
बेली ने नागरी लिपि का प्रयोग अवश्य किया हे। वास्तव में यह कहना 
ठीक नहीं कि गिलक्राइस्ट ने हिन्दी के श्राधुनिक खड़ीत्रोली गद्य को जन्म दिया 
और श्रगरेजों ने उसे पाला-पोस।। गिलक्राइस्ट ने हिन्दुस्तानी या उदू गद्य 
की अ्रभिवृद्धि की, न कि हिन्दी गय्य की ।" लल्लूलाल श्रोर सदल मिथ 
की रचनाएं. खड़ीबोली गद्य के जन्म की द्योतक नहीं वरन्‌ उसकी परंपरा की 
कड़ियाँ मात्र हें | 


'सल्जेन-जनरख परबर् बालफ़र : दि एनूसाइक्लोपीडिया आय 
इंडिया, ऐंड भाव इंस्टन एशिया ' लिदद १, १८८९, १० १२०३ 
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किन्तु गिलक्राइस्ट श्रौर कॉलेज की भाफा-नीति का एक दूसरा पक्त भी 
है जिसके पूणरूप से न सममाने से भ्रम उत्पन्न हो जाने की श्राशंका है। 
ऊपर के श्रवतरण गिलक्राइस्ट द्वारा रचित या सम्पादित ग्रन्थों श्रौर बेली 
की थीसिस से लिए गए हैं। मज्ञलवार, २६ माच, १८०३ के द्वितीय 
वार्षिक बाद-विवाद के श्रवसर पर मद्रास के डब्ल्यू७ चेपलिन ने सती-प्रथा 
पर श्रपनी थीसिस पढ़ो । १८०२ को बेली की थीसिस को भाँति गिलक्राइस्ट 
उनकी की थीसिस के भी “मॉड्रेटर' थे। किन्तु, जैसा कि निम्नलिखित 
श्रवतरण से स्पष्ट हो जायगा, इस दूसरी थीसिंस की भाषा पहली थीसिस 
की भाषा से नितान्‍्त भिन्न और हिन्दी ( ग्राधुनिक अ्रथ में ) है : 
क्या इंसवी क्या ओर श्रच्छी जातों के लोग किसी पंथ के 
होंथ माना जाता हे कि मेरे वाद को मिठाने को कोई एक भी प्रमान 
न ला सकेगा | दे महाराजो | मेरो बुद्धि से यिह रीति प्रसिद्ध सोच ही 
जानी जाती है यिह भी निश्चय कर जानता हूँ कि इस कठिन और 
ग्रनजानी बोली में सकत जेसी चाहिए. वैसी नहीं रखता कि इस बात 
को भली भाँति से ब्योरे समेत समकाऊ, तिस पर मन चलाय बुद्धि 
दौड़ाता हूँ । जो मेरे वचनों को ध्यान देकर सुनों तो श्रापके मन की 
दुविधा जाय | सच है जो इस भयानक चाल का सार जिसे श्रब में 
दोषता हूँ जब धीरज की दृष्टि से देखियेगा तब उसकी श्रनीति ओ्रोर 
कठोरी श्रौर कुरीति को जानियेगा तो श्रापकी भी मति मेरी ही मति के 
समान हो जायगी |, .." 
यह भाषा 'हिन्दवी' है जो हिन्दुस्तानी या उद का श्राधार थी--बुनयादि 
क़दीम” जिस पर हिन्दुस्तानी या उदू “तामीरि नौ! थी। इस "हिन्दबी? के 
शान के बिना हिन्दुस्तानी का श्रध्ययन करना कठिन था | स्वयं गिलक्राइस्ट 
(तामीरि नो? की 'बुनयादि क्रदीम” से अ्रधिक परिचित नहीं थे | जैतध्षा कि 
पीछे कद्दा जा चुका हे, 'हिन्दवी? का श्रध्ययन कॉलेज में होता श्रवश्य था, 
किन्तु हिन्दुस्‍्तानो-भ्रध्ययन के सह्दायक रूप में, न कि स्वतन्त्र और प्रमुख 
रूप में! 'हिन्दबी” के श्रध्ययन की कठिनाई दूर करने के लिए ही 
ईिन्दुस्तानी-विभाग के श्रन्तर्गत फ़रवरी, १८०२ में 'भाखा मुंशी' लल्लूलाल 


१ प्रीज्ौदी आरिएंटाल्लीस' (एजंयंध8० (0४०070%8।९७', ४०0). ता.) 
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की स्थायी रूप से नियुक्ति हुई थो। कंपनी के कर्मचारियों के “हईिन्दवी' 
'खड़ीबोली' या “ठेठ ह्िन्दी' के ज्ञान की पुष्टि के लिए. १८० ३-६ में उन्होंने 
'प्रेमलागर! की रचना को | इसलिए यदि हिन्दुस्तानी के परिपक्ष शान कै 
लिए अत्यन्त आवश्यक भाषा “हिन्दवी' में किसी विद्यार्थी ने रचना की, 
या अन्य किसी ने की हो, तो ऊपर के कथन में काई श्रन्तर नहीं पड़ता । 
वास्तव में इन्दुस्तानी विभाग के बोतियों मुंशियों के बीच जो स्थान श्रकेले 
भाखा मुंशी? लल्लूलाल या श्रागे के पंडितों का था, बही स्थान 
हिन्दुस्तानी के सामने 'हिन्दवी' का था | चेपलिन के बाद ही २० सितंबर, 
१८०४ के तृतीय वाषिक वाद-विवाद के अवसर पर बम्बई के जे० रोमर 
द्वारा पठित 'ममालिकि हिंद की जबानों को श्रसल बुनयाद संस्कृत है! 
शीषक थीसिस की भाषा का रूप फिर गिलक्राइस्टी हे | इस समय गिलक्राइस्ट 
इंगलैंड लौट गए, थे श्रोर केप्टेन जेम्स मोञ्रट दिग्दुस्तानी विभाग के स्थानापन्न 
अ्रध्यज्ञ ओर थीसिस के मॉडरेटर! थे | थोसिस की भाषा इस प्रकार हैः 

८**जत्र कि यिह्द माजरा यू है जैसा मैंने बयान किया तो उन 
वसीलों को जो में अपन दश्नवे के क्वाश्म रखने को ला सकता हू 
इख़तियार करके उन फ्री द्वाश मुसकन्निफ्रों से जिन्होंने इस मुकदमे में 
लिखा हे झ्वाह लफ़ज़ हों या भश्रने इसतश्आारः करता हू' उम्मेदवार 

हू' कि मेरा यह उज्जर कबूल हो ॥ 
चुनांचे उन मुसन्निफ्रों में जोंस साहिब सबसे नामवर है लेकिन 
उसके क्रिसम बा क्विसमि इशतक्राक़ की तफ़्तीश श्रोर मुशिगाफ़ी से 
बाज़ रहता हूँ इस वास्‍्ते कि इस कलाम की तज़ से ज़रूर हे कि ता 
मक़दूर जितना हो सके मुख्भनतसर करू पस उस साहिब की कितात्नों के 
जुदे-जुदे इक्नततास करने से उन दलीलों को वज़्शञ्न के ज़ाहिर करने 

के इवज़ उलेभेड़ा डालना है ॥'* 
किन्तु कंपनी सरकार त्रिहार, श्रवध, तत्कालीन उत्तर-पश्चिम प्रदेश 
और राजपूताने की रियासतों के विस्तत भूमि-भाग में बोली जाने वाली हिन्दी 
भाषा और उसकी बोलियों की एकदम उपेक्षा नहीं कर सकती थी। १८१५४ 
में श्लॉनरेबुल एन ० बी० एडमॉन्सटन ने कॉलेज का ध्यान इस ओर आाकृष्ट 
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किया था | किन्तु उस समय कोई विशेष परिणाम न निकल सका | १८२४ 
में विलियम प्राइस, कॉलेज कोंसिल के मन्त्री, डी० रडेल ( [३७१००] ), 
श्रोर लॉड एम्हस्ट द्वारा की गई गंगा की घाटी की भाषा-सम्बन्धी समस्या 
की सुलमी हुई श्रोर स्पष्ट विवेचना भारत में ब्रिटिश साम्राज्य के इतिहास 
में श्रपना महत्वपूर्ण स्थान रखती है | उन्होंने हिन्दी ( आधुनिक श्रथ्थ में ) 
और हिन्दुस्तानी या उर्दू का भेद श्रच्छी तरह समझता, 'हिन्दी! का निश्चित 
अरौर नियमित रूप से आधुनिक श्रर्थ में प्रयोग किया--यद्यपि पहले भी कभी- 
कभी तथा रोमर द्वारा अपनी थीसिस में शोर टेलर द्वारा १८१३ में उसका 
ग्राधुनिक श्रर्थ में प्रयोग हो चुका था--ओऔर शासन-सम्बन्धी आवश्यकताश्रों 
के अ्रनुसार हिन्दी को प्रमुख स्थान दिया । हिन्दुस्तानी का अध्ययन बना 
अवश्य रहद्दा, किन्तु श्रब हिन्दी गोण और उपेक्षित भाषा नहीं थी । सीताराम 
परिडत की अध्यक्षता में मुंशियों श्रोर बह्लाली पण्डितों को हिन्दी की शिक्षा 
दी गई, यद्यपि उससे कोई विशेष लाभ न हो सका | तत्पश्चात्‌ कॉलेज द्वारा 
प्रयुक्त भाषा के रूप से परिवर्तित परिस्थितियों का परिचय प्राप्त होता है । 
१४ जनवरी, १८२४ को मन्त्री रडेल ने कॉलेज कोंसिल के एक प्रस्ताव की 
सूचना फ्रारसी, हिन्दी, बंगला और अ्रंगरेज़ी में निकाली थी ओर हिन्दी के 
लिए नागरी लिपि का प्रयोग किया था। जिन भाषाश्रों में यूचना निकाली 
गई थी उनमें हिन्दुस्तानी या उद्‌ के नाम का उल्लेख नहीं है, यह एक 
महत्वपूर्ण बात है | यूचना इस प्रकार है; 
“इस्तह्वार यह दिया जाता है कि जो कोई पोथी छुपाने के लिये 

कालिज कोनंसल से सह्दाय चाहता हो वुहद श्रपनी दरखास में यह लिखे १, 

कि पोथी में केत्ता पत्रा ओर पन्ने में कित्ती श्री पति किची लंबी २, 

कितनी पोथियाँ छापेगा श्रो कागद कैसा तिस लिये श्रक्षर ग्रो कागद का 

नमूना लावेगा ३. भो किस छापेखाना में छापेगा श्रौ सब छप जाने 

में कित्रा खरच लगेगा, ४. तयार हुए, पर पोथी कित्ते दाम को बेंचेगा |? 
लल्लूलाल ने 'नक़ूलियात-इ-हिंदी? श्रोर 'ब्रजभाषा व्याकरण” के प्रकाशन 
की श्राज्ञामाँगते समय अपना प्रार्थना-पत्र फ़ारसी में लिख कर भेजा था | 
१८४१ में गवनमेंट संस्कृत कॉलेज के पं० योगध्यान मिश्र द्वारा भेजे गये 
प्रार्थना-पन्र की भाषा इस प्रकार हैः 

'स्व॒स्ति भीयुत फ्रोट उलियम कालिज के नायक सकल गुणनिधान 
भागवान कपतान श्री मार्सल साहब के निकट मुज दीन की प्राथना 
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मैंने सुना कि कालिज में प्रेमसागर की श्रल्वता है इस कारंण में 
छपवाने की इच्छा करता हुं श्रौर मेरे यहां छापे का यंत्र श्रोर उत्तम 
श्रक्षर नये (१) ढाले प्रस्तुत है इसलिये में चाइता हूं कि जो मुके आपकी 
श्राश्ञा होय तो में वही पुस्तक उत्तम विलायती कागज पर अच्छी श्थादी 
से श्रापकी अनुमति के श्रनुतार छुपवा दूं परंतु वह पुस्तक चार पंची 
फरमें से श्रनुमान २६० दो सो साठ प्रृष्ठ होंगी जो ६) छः रुपैयों के 
लेखे २०० दो सौ पुस्तक आप लेबे तो छापे के व्यय का निर्वाह हो 
सके ॥ ॥ ॥ इति किसधिकम' ॥ ता» १ जुलाई सं० १८४१ 


श्री योगध्यान मिश्र;? 
(नागरी लिपि) 

किन्तु इतना सब कुछ होते हुए भी विलियम प्राइस खड़ीबोली में किसी 
नए, गद्य-अंथ को नतो रचना कर सके और न करा सके | वे लल्जू- 
लाल के ग्रंथों पर ह्वी निभर रद्दे | इस प्रकार प्रमुख स्थान मिल जाने पर 
भी कॉलेज के तत्त्वावधान में खड़ीवोली हिन्दी गद्य की उन्नति श्रोर विक्रास 
न दो सका | विलियम प्राइस के बाद कॉलेन के उत्तरात्तर बढ़ते हुए हास- 
काल का सूत्रगात हुआ शऔ्और किसी विषय के गम्भीर अध्ययन की कोई 
व्यवस्था न रह गई। १८४४ में कॉज़्ज तोड़ दिया गया ओर उसके स्थान 
पर सदर अदालत के जज सर रॉबट बालों के सभापतित्व में बोर्ड श्रॉव 
ऐगज़ामिनस (परीक्षक-मण्डल) की स्थापना हुई 


कॉलेज में लल्लूलाल, सदल मिश्र, इन्द्र श्वर (१८१५४-१ मई, १८१६) 
नरपिदद (१८१८-१८२१), गंगाप्रसाद शुक्ल (१८२ ३-१८२७), ख्यालीराम 
(१८२७-१८२६), ब्रह्म सब्चिदानंद (१८३२-१८३८), मधुसूदन तकलिंकार 
(१८३८०१८४१), ईश्वरचंद्र विद्यासागर (१८४१), दानब्घु (१८४०-) श्रोर 
शेष शास्त्री (१८४२) 'भावा-मुंश।' या “भाखा पंडित! या 'हिन्दो मुंशी' या 
“हिन्दी पंडित? या 'सरिश्तेदार' थे ।१ कॉलेज के विवरण के अनुतार लतलूलाब 


१ कृष्य मरिश्ष कुंत अबोध-चर्द्रोदृय' का एक भनुवाद अगश्नाथ शुक्द् 
नामक पंडित द्वारा भिजता दे | बह अनुवाद शाव रत्ाऊर यन्प्रात्यय से १८७३ 
का छुए हुआ दे | इस भनुवाद में जगन्नाथ शुक्त्र को फ्रोट विज्वियम कॉलेज 
का पंढित कहा है । मूल प्रोद्ोब्ग्पि में मुझे उन नाम कहीं नहीं मिल्धा। 
संभव ह वे सर्टिक्रिकेट मुंशी हों या कोई भम्य काये करते रहे हों । 
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का जन्म १७६१ में हुआ था | लल्लूलाल के कथनानुसार उन्हें १८०० में 
नौकरी मिली | किन्तु उस समय उनकी शअ्रस्थायी नियुक्ति हुईं थी। इधर 
गिलक्राइस्ट को ईिन्दुस्तानी के अध्ययन के लिए ब्रजभाषा से परिचित एक 
व्यक्ति की आवश्यकता थी, श्रौर जिसके लिए. उन्होंने ४ जनवरी, 
१८०२ को कॉलेज कॉसिल से प्रार्थना की। १६ फ़रवरी, श्ट०२ को 
कोंसिल ने उनकी प्रार्थना स्वीकार की श्रोर लल्लूलाल को स्थायी रूप से 
नियुक्ति हुई | ७ जून, १८०२ के सरकारों विवरण में उनका नाम पहले- 
पहल मिलता है। सदल मिश्र (१७६८ के लगमग--१८४८ के लगभग) 
का नाम पहले-पहल अगस्त, १८० ३ के एक विवरण में मिलता है। उनकी 
नियुक्ति इससे कुछ दी पहले हुई होगी | सम्मवतः उनकी नियुक्ति स्थायी रूप 
से कभी नहीं हुई, क्योंकि स्थायी अ्रध्यापकों की किसी सूची में उनका नाम 
नहीं मिलता | १८०४ में कुछ महीनों के लिए वे दोनों कॉलेज से अलग किए 
जाने के बाद फिर रख लिए गए थे | सितंबर, १८०४ में 'भाखा-मुंशी” की 
श्रावश्यकता न रह जाने के-कारण लल्लूलाल इिन्दुस्तानी अ्नुवादक नियुक्त 
हुए श्रौर उन्हें हिन्दुस्तानी प्रेस तथा अन्य विविध प्रकार के कार्य मिले | 
किन्तु कुछ समय बाद वे फिर अपने पुराने पद पर नियुक्त कर दिए गए | 
सदल मिश्र श्रोर लल्लूलाल के नाम अ्रन्तिम बार क्रशः २७ मई, १८०६ 
और १ मई, १८२३ के विवरण। म॑ मिलते हैं। सम्भवतः १८२४ के लगभग 
लल्लूलाल की मृत्यु हूं गई थी। ईश्वरचन्द्र विद्यासागर ने “सरिश्तेदार' 
(बंगला विभाग के अन्तर्गत ) के रूप में नोकरी को या नहीं, इसका कोई 
प्रामाणिक उल्लेख नहीं मिलता | मधुसूदन ओर दीनबन्धु भा सरिश्तेदार 
(बंगला विभाग के श्रन्तगंत ) थे | शेष शात््रो (हिन्दी पंडित” थे। “सरिश्ते- 
दारों! के श्रतिरिक्त श्रन्य सभी पंडित ईिन्दी-प्रदेश के थे। लोचनराम पंडित 
ने १८११ में हंटर की उनके हिन्दुस्तानी कोष तैयार करने में सद्दायता की 
थी। विलियम प्राइस की शअ्रध्यक्षता के प्रारंभिक काल में वीताराम पंडित 
ने मुंशियों शोर बन्नाली पंडितों को हिन्दी की शिक्षा दी। खड़ीबोली गद्य 
में रचना करने की दृष्टि से लल्लूलाल श्रोर सदल मिश्र के नाम ही उल..ख- 
नीय हैं, यद्यपि श्रन्य पंडित भो समय-समय पर प्रोफ़्रेसरों की विभ्विध प्रकार 
से सहायता करते रहते थे 


लल्लूलाल ने “सिंहासन बत्तीसी! (१८०१), 'बैताल पद्चीसी? (१८०१), 
'शकुन्तला नाटक! (१८०१), 'माधोनल' (१८०१), राजनीति! (१८०२), 
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धप्रेमतागर! (१८००३-१८०६), नक्ललियात या लतायफ्-इ-हिन्दी' (१८१०), 
जनरल प्रिंतीपिलस श्रॉव इनफ़्लेक्शन ऐड कॉनजुगेशन इन दि ब्रजभाखा? 
या त्रजमाधा व्याकरण” (१८११), “'सभा-विलास! (१८१५) श्रोर “लाल 
चन्द्रिका' (श८१८। तथा कुछ श्रन्य साधारण ग्रन्थों को रचना की। पहली 
छः रचनाएँ क्रमशः सुन्द्रदास, सुरत कवीश्वर, नेवाज, और मोतीराम की 
पद्मात्मक ब्रजमाषा रचनाश्रो, हितोपदेश ओर चतुभुज मिश्र की पद्यात्मक 
ब्रजभाषा-रचना पर आधारित हैं| उनकी कोई रचना मोलिक नहीं है। 
किन्तु खड़ीबोली या ब्रज॒भाषा गद्य की दृष्टि से उनका महत्तर है। “नकृ- 
लियात” ब्रजभाषा तथा श्रन्य कई भाषाओ्रों में क्विस्से-ऊह्दानियों का संग्रह, 
'सभाविलास! विभिन्न विषयों पर ब्रजभाषा के प्रसिद्ध प्राचीन कवियों की 
कुछ चुनी हुई रचनाओं का संग्रह (इसमें मुकरियाँ मी शामिल हैं), “जनरल 
प्रिसी पलूस"”*”? व्याकरण, जिसमें ब्रजभाषा या खड़ीबरोली गद्य नहीं है, 
और 'लाल-चन्द्रिका” त्रिह्वीरी की सतसई पर टीका है।* 'सभा-विलास?, 
“राजनीति! श्रोर “लाल-चन्द्रिका' का पीछे यथास्थान उल्लेख हो चुका है। 
इसलिए. खड़ीबोली गद्य को दृष्टि से 'सिद्दासन बत्तोसी', बैताल पत्चीसी', 
धशकुन्तला नाटक), (माधोनल' और “प्रेमस।गर! नामक रचनाएं ही विचार- 
णीय रह जाती हैं । 


लल्लूलाल की आत्मकथा के अनुसार सिंद्दासन बत्तोसी', जऔैताल 
पच्चीसी?, 'शकुन्तला नाठक! और “माधोनल? के सम्बन्ध में यह श्रम उत्पन्न 
हो जाता है कि ये उनकी स्वतन्त्र रचनाएँ हैं, यद्यवि उन्होंने मिर्ज्ञा काज़िम 
अली जवाँ श्रोर मज़दहर श्रली ख्रॉँ विला को श्रोर संकेत कर दिया है। 
वास्तव में ये रचनाएं. मुख्यतः ओर स्व॒तन्त्र रूप से लह़लूलाल कृत नहों 
कही जा सकतीं। गिलक्राइस्ट द्वारा कॉलेज कोंसिल के पास भेजे गए, श्रगस्त, 
१८०३ के विवरण में 'त्िहासन बत्तीसी' श्रोर शकुन्तला नाटक! के लेखक 
मिज्ञां काज़िम श्रली जवाँ श्रोर बैताल पच्चीसी!' ओर 'माधोनल” के लेखक 
मज़हर श्रली खाँ विला बताए गए हैं। मार्च, १८११ के पत्र म॑ विलियम 
हंटर ने भी लल्लूलाल का नाम नहीं दिया | किन्तु कॉलेज के अन्य विवरणों 
में उदू के दोनों कवियों के साथ-साथ या श्रकेले लल्लूलाल का नाम भी 


) छतलूुद्याल झृत 'मापव विद्वधाप १८१७) ब्द्जलापानाद्मन्प्य-मिश्रित 
रचबा हे । इसमें 'क्रिय। योगलार' ( प्मपुराय ) के आधार पर माधव और 
सुखोचना की भ्म-कथा का वयान हे । 
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चारों में से किसी एक रथना के सम्बन्ध में अवश्य मिल जाता है। स्वयं 
काज़िम श्रली जवाँ ने “शकुन्तला' को भूमिका में उसे लल्लूलाल कवि की 
सहायता द्वारा दुहराया जाना लिखा है। बिला ने भी “बैताल पश्चीसी' में 
लललूलाल की सहायता स्वीकार की है। तासी ने “पिंद्दासन बत्तीसी' को मिर्जा 
काज़िमश्रली की सहायता से लल्लूलाल द्वारा १८०१ में उद्‌' में रचित श्रौर 
विल्ा को बिताल पच्चीची! का मुख्य लेखक माना है। इन तथ्यों से यही 
निष्कर्ष निकलता है कि लल्लूलाल इन ग्रंथों के मुख्य रचयिता नहीं माने जा 
सकते, उन्होंने श्रनुवाद करने श्रोर दुहदराने में जवाँ श्रोर विला की केवल सहायता 
की | यददी कारण हे इन ग्रन्थों की भाषा में अरबी-फ्रारसी श्रोर संस्कृत शब्दों 
का श्रजीब मिश्रण, दुदरे शब्दों (जैसे, “बैद-हकीम”), ब्रजभाषा के शब्दों 
और रूपों, तदूभव ओर देशज शब्दों, कद्दावतों श्रौर मुद्ावरों, तुकंत युक्त 
श्र श्रशुद्ध वाक्यों, उदू. वाक्य-विन्यास आदि का प्रयोग हुआ है। केवल 
“बैताल पद्चीसी” में अ्रबी-फ़रारसी शब्द कम आए, हैं; 'शकुन्तलाः श्रौर 
'माधोनल? में सब्नसे अधिक हैं। स्वयं लल्लूलाल के श्रनुधार इन ग्रन्थों की 
भाषा रेख्ता श्रोर कॉलेज के विवरणों के अनुसार हिन्दुस्तानी है, न कि 
“हिन्दवी” या 'ठेठ हिन्दी' जो “प्रेमसागर” की भाषा बताई गई है। “प्रमतागर! 
की रचना धगरेज्ञ कर्मचारियों को हिन्दुस्तानी के आधार और उसके मुहा- 
वरों श्रोर प्रयोगों से परिचित कराने के लिए की गई थी। इसीलिए लल्लू- 
लाल ने लिखा हे--'यामिनी भाषा छोड़ दिल्‍ली, आगरे की खड़ीबोली में 
कह! | उनके इस कथन से आधुनिक समय में दो भ्रम उत्पन्न हो गए हैं। 
पहला, कि “प्रमसागर' से पहले संस्क्ृत शब्दावली से युक्त खड़ीब्रोली गद्य 
लिखा ही नहीं जाता था; दूसरा, कि साधारण से साधारण और सर्ब- 
प्रचलित विदेशी शब्दों का वहिष्कार कर ही खड़ीबोली गद्य लिखा जा सकता 
है। ये दोनों दी दृष्टिकोण अवैशञानिक हैं। “प्रेमचागर” की (हिन्दबी' भाषा 
ने कॉलेज में पढ़ाई जाने वाली हिन्दुस्तानी या उद्‌' के भवन-निर्माण में 
केवल गारे-चूने का काम दिया । इस ग्रन्थ की भाषा और शैली का तो प्रभाव 
इसाहयों की श्रधकचरी भाषा पर पड़ा भी, किन्तु 'बैताल पञ्बीसी!, 'पिहासन 
बत्तीसी' श्रादि का तो इतना भी प्रभाव नहीं मिलता। खड्बोली हिन्दी-गद्य 
के विकास में “प्रेमसागर! का, भाषा और विषय की दृष्टि से, केवल ऐति- 
हासिक महत्त्व है । 


सदल सिश्र की प्रधान रचना चन्द्रावती” या “नासिकेतोपाख्यान? 
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(१८०३) है। वेसे उन्होंने (और लल्लूलाल ने, 'नक्ललियात-इ-लुक्कमानी' 
(१८० ३) की रचना में तारिणीचरण मित्र ओर श्रमानतुल्लाह की सद्दायता 
की, १८०५ में रामायण की प्रतिलिपि की, १८०६ में “अध्यात्म रामायण' का 
खड़ीबोली अनुवाद ओर १८०६ में हिन्दी-फ्रारसो कोष का रूपान्तर किया। 
किन्तु “चन्द्रावती? के अतिरिक्त उनको श्रन्य रचनाएँ श्रभी उपलब्ध नहीं हैं । 
अ्रस्थायी श्रध्यापक दोने के कारण उनका यह ग्रंथ कॉलेज के अधिकारियों 
का संरक्षण प्राप्त न कर सका। इसीलिए उसका उल्लेख न तो सरकारी 
विवरणों में मिलता है श्रोर न कॉलेज के पाञ्य-क्रम में। भाषा और बिषय 
की दृष्टि से सदल मिश्र ने वैसे कोई नवीनता तो प्रकट नहीं की, किन्तु “प्रम- 
सागर! की तुलना में “चन्द्रावती! का गध अधिक प्रोढ़, स्पष्ट श्रौर 
प्रवाहयुक्त है। शैली में कुछ पुरानापन होते हुए भी वह बहुत-कुछ हमारी 
अपनी हे । 

कंपनी की भाषा-नीति श्रोर फ़ो्ट विलियम कॉलेज के माध्यम द्वारा 
खड़ीबोली गद्य को अधिक प्रोत्ताइन न मिल सका, यद्यपि घुणाक्षरन्याय के 
अनुसार उसके शब्द-भाण्डार, विराम-चिन्हों श्रादि की वृद्धि ओर कुछ कोषों 
ओर व्याकरणों आदि की रचना अवश्य हुई। परन्तु कॉलेज के श्रतिरिक्त 
कंपनी-सरकार ने देशी जनता को उसी को भाषा में यूरोपीय शान-विशान 
की शिक्षा देने की श्रायोजना भी तेयार की थी | लॉडं मैकॉले के समय तक 
यह शिक्षा-श्रायोजना प्रचलित थी। ईसाई पादरी भी व्यक्तिगत रूप से 
शिक्षा-प्रचार-कार्य में प्रसत्नशील थे। सरकारी आयोजना के श्रनुसार 
१८१७ में कलकत्ता स्कूल बुक सोसायटी की, तथा उसके बाद अन्य श्रनेक 
सरकारी और ग़ेर-सरकारी संस्थाओ्रों की, जैसे, “कमिटी श्रॉव पब्लिक 
इन्सट्रक्शन' ( १८२३ ), पादरियों को आगरा स्कूल बुक सोसायटी ( १८३३ 
के लगभग ), कई कॉलिजों, नॉर्मल ओर ट्रेनिंग रुकूलों, जैसे, श्रागरा 
कॉलेज ( १८२३ ), दिल्‍ली कॉलेज, बरेली कॉलेज, आगरा नॉर्मल स्कूल 
ग्रादि की स्थापना हुई। सरकारी या सरकारी सहायता पाने वाली श्रन्य 
संस्थाश्रों में शित्ञा भारतीय सभ्यता ओर संस्कृति के श्रनुतार बहुत-कुछ 
धार्मिक श्रौर परम्पराविदित थी। किन्तु नवीन स्थापित सोसायटियों श्रौर 
शिक्षा-संस्थाश्रों की श्रध्यक्षता में श्रेंग्रेज्ी के साथ-साथ हिन्दी, उद्‌ श्रादि 
देशी भाषाओं के ग्रध्ययन का भी समुचित प्रबन्ध हुश्रा श्रौर समाज के सब वर्गों 
को शिक्षा प्राप्त करने का समान अवसर मिला | इन सव विभिन्न आयोजन श्रों 
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के श्रन्त्गत शान-विशान-सम्बन्धी पाठय-पुस्तकों के श्रभाव की पूर्ति श्रत्यन्त 
उत्साह के साथ की जाने लगी | यद्यपि १८१७ से पहले और उसके बाद 
भी पाठ्य-पुस्तकों की रचना--विशेष रूप से ईसाई पादरियों द्वारा--द्दोती 
रहती थी, किन्तु कंपनी-सरकार का ध्यान इधर आरइृष्ट द्ोने पर १८३८ ओर 
१८४० के बीच श्रथवा उन्नीसवीं शताब्दी पूर्वाद्द के अ्रन्तिम पचीस-तीस 
वष महत्वपूर्ण हैं। जवाहरलाल ( आगरा कॉलेज ), वंशीधर ( आगरा 
नॉर्मल स्कूल), भीलाल, मोइनलाल, कुञ्नबिहदारीलाल, शिवप्रसाद, श्रोंकार 
भट्ट, द्रीलाल, दयाशंकर (लल्लूलाल के माई), माखनलाल, रत्नेश्वर श्रादि 
अनेक भारतीय लेखकों--विशेष रूप से जवाहरलाल, वंशीधर, श्रीलाल, मोहन 
लाल, कुझ्नत्रिद्दारालाल श्रोर शिवप्रसाद -ओऔर एम० टी० ऐ,डम, डब्ल्यू० टी० 
ऐडम, जे० आर० बैलेनूटाइन, जे० जे० मूर (॥(००7०) और शेरिंग आदि 
ईसाई लेखकों तथा कलकत्ता स्कूल बुक सोसायटी और आगरा स्कूल बुक 
सोसायटी द्वारा, बिहारी सतसई”, “६ न्‍द सतसई”, “रामायण”, 'सुदामा- 
चरित्र', 'बैताल पच्चीसी', (सिंहासन बत्तीसी', “गीतावली', 'सभा-विलास! 
श्रादि हिन्दी साहित्य के ग्रन्थों के प्रकाशन के श्रतिरिक्त, प्राथमिक पाठय- 
पुस्तकों श्रोर रीडरों, गणित, बीजगणित, त्रिकोशमिति, क्षेत्र विशान, इतिहास, 
भूगोल, राजनीति, अ्र्थशात्र, समाजशाख्त्र, विज्ञान, चिक्रित्सा, आईन, खेत: 
कर्म, ग्राम-सुधार ओर शासन, टेलीग्राफ़, जी-शिक्षा, यात्रा, धर्म ओर नीति, 
ज्योतिष, दर्शन, कला और दस्तकारी, कथा-कहानियों, छुन्द-शासत्र, व्याकरण 
ग्रादि सम्बन्धी अनेक श्रनूदित और मौलिक पुस्तकों, और कोषों तथा गद्य- 
पद्य-रुग्रहों का निर्माण हुआ | खड़ीत्रोली गद्य की इस नवीन चेतना के प्रधान 
केन्द्र कलकत्ता, बनारस श्रोर आगरा थे। श्रपने बाल्यकाल में ही इतने 
विविध विषयों का भार-बहन कर उसने श्रपनी चोमुखी प्रतिभा श्रौर उज्ज्वल 
भविष्य का परिचय दिया | वास्तव में खड़ीबोली गद्य के जन्म का नहीं वरन्‌ 
उसके विकास ओर इसी नवीन रूप का श्रंगरेज़ी राज्य के साथ घनिष्ठ 
सम्बन्ध है । वह हिन्दी-प्रदेश में यूरोपीय संस्कृति के साथ संपर्क स्थापित होने 
का महत्वपूर्ण और साक्षात्‌ प्रतीक हे । 

अरबी-फ्रारसी शब्दों श्रोर ब्रजभाषा-रूपों के प्रयोग श्रादि की दृष्टि से 
लेखकों की व्यक्तिगत विशेषताओं को छोड़ कर इन पुस्तकों की भाषा 
कंपनी ओर गिलक्राइस्ट द्वारा प्रतिपादित कॉलेज की भाषा से भिन्न है। 
शिथिल और अ्रपरिष्कृत होने पर भी वह हिन्दी है। कुछ उदाहरण नीचे 


दिए, जात हैं; 
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“टशिष्य | मुकको श्रनुम्रह करके जो कद चुका उसी से कृतश् 
हुवा । सुकको श्रब बोध होता मनुष्यों के उपकार के लिये यह जगत 
एक भंडार हुवा है, इसलिये परमेश्वर की प्रशंसा करने को इमको 
आवश्यक है| इसी जगत में कोटि २ मनुष्य हैं, उन सबों के लिये ऐसी 
बहु खाद्य द्रव्य प्रस्तुत हैं कि अभाव होगा यह शद्ढज कभी नही है। 
परमेश्वर ने मनुष्यों के प्राश-रक्षा के लिये जिन वस्तुवों की सृष्टि की है 
उनमें विचार करने से हमारा बड़ा श्राश्चय बोध होता हे ।?* 


“जब सारी यूरप में नेपोलियन बोनापार्ट के श्राधीन द्वोनेसे 
शांत हो गयी तब बैलजियम्‌ वाले दालैण्ड देश में इस आ्रशयसे इखठठे 
हुये कि दइमारे साथी होने से नीदरलैण्ड के राज्यमें आगेके लिये 
फ्रैन्स वालों की सम्पूर्ण रूपसे रोक होय परन्तु इस संयोग के न दोोने- 
को कितने ही कारण द्वो गये क्योंकि उस देश की भाषा प्रकृति और 
धर्म भिन्न-भिन्न थे उनके मनोरथ पररुपर विपरीत थे और वे श्रापुस में 
दंष रक्‍खे थे बैलजियम्‌ वालों के आनेके भयसे डचके राज पर 
चढ़ाई करी परन्तु जन्न उन्हों को पारिस के परिवर्तनके कारण फ्रेन्स से 
दया और सद्दायता की श्राशा भई तब उन्होंने श्रम कम करना चाह्दा 
आर राजा की ओर से विना मिस अपनी स्वाधीनता जताई ....!* 


इन अ्रवतरणों से पता चत्ञता है कि यद्यपि खड़ीबोली में ज्ञानवद्ध क 
साहित्य का ख॒जन होने लगा था, तो भी श्रभी भाषा में परिपक्कता नभथ्रा 
पाई थी। गद्य पर काव्य की भाषा का प्रभाव समघ्त उन्नीसवीं शताब्दी में 
मिलता है। प्रारंभ में गद्य का काव्य को भाषा से प्रभावित होना स्वाभाविक 
था। तत्कालीन खड़ीबोली गद्य सबंत्र ऐता दी लिखा जाता था। स्थान- 
स्थान पर उद्‌ शैली का वाक्य-विन्यास, ठेठ शब्दों का प्रयोग, अशुद्ध 
प्रयोग, श्रद्धुत शब्द-विन्यास, श्रादि बातें मिलती हैं। विषय-विस्तार के 
साथ “कॉलेज”, “स्कूल', 'पुलीस”?, 'कमाण्डर', 'प्रेस', कप्तान!, “जज”, 
'कपनी?, 'पलटन), श्रादि श्रंगरेज़ी के अनेक शब्द ग्रहण कर खड़ीबोली 


१कक्षकत्ता सकूज बुक सोसायटी द्वारा प्रकाशित 'पदार्-विद्यास्तार' 
( $८४६,द्वि० सं० ) नामक प्रकृति-विजञान-विषयक पुस्तक से, ए० १०६ 
रखवाइरक्षाल : इतिहास चंद्रिका' (११० सा80079 ० &7६8870), 
दिद्की ड्दू सरज़बार प्रस, दिद्की, १८४७. प्‌७ ७१६ 
७ 


४० द आधुनिक हिन्दी स्राहिट 


गद्य ने अपनी समन्वयात्मक शक्ति का परिचय दिया। इससे शब्द-भाण्डार 
की वृद्धि श्रोर उसमें नए-नए विचार प्रकट करने की क्षमता प्रकट हुई । 
किन्तु लेखकों की व्यक्तिगत शैलियों का जम्म उस समय न हो सका। 
खड़ीत्ोली गद्य के अ्रधिकांश ग्रंथ मोलिक न होकर शअँगरेज्ञी, उदू , संस्कृत 
श्रौर मराठी--प्रधानतः श्रँगरेज्ञी ओर उद्‌--से अ्रनूदित या उनके .श्राधार 
पर निर्मित होते ये। यतद्रपि १८३५ में लॉड मैकॉले की सरकारी संस्थाश्रों के 
लिए अ्रगरेज़ी श्र अ्ंगरेज्ञी शिक्षा की श्रायोजना से हिन्दी-गद्य-प्रन्थों के 
प्रकाशन-कार्य को काफ़ी श्राधघात पहुँचा, तो भी ग़ेर-सरकारी संस्थाश्रों के 
लिए या स्वतंत्र रूप से विविध विषयों से सम्बन्ध रखने वाली पुस्तकें समय- 
समय पर प्रकाशित होती रहीं। हाँ, उच्च शिक्षा का माध्यम अंगरेज्ञी हो जाने 
से खड़ीबोली गद्य में उच्चकोटि के मोलिक ग्रन्थों का निर्माण न हुआ। 
चाल्स बुड की शिक्षा-श्रायोजना (१८५४) के अंतगत प्राथमिक शिक्षा- 
सम्बन्धी पा ठय-पुस्तकों का फिर से निर्माण हुआ श्रवश्य (यद्रपि सरकार ने 
स्वारथवश प्राथमिक शिक्षा की ओर श्रधिक ध्यान न दिया), किन्तु उच्च शिक्षा 
के लिए अ्गरेज़ी के माध्यम बने रहने से कोई विशेष लाभ न हो सका | 

खड़ीबोली गद्य की इस परम्परा से ईसाई धम्म-प्रचारकों ने भरपूर 
लाभ उठाया | अ्रपने मत का प्रचार करने के लिए, उन्होंने जनता की भाषा 
में बाइबिल का अनुवाद किया और अनेक छोटे-बड़े ग्रन्थ लिखे। हिन्दी- 
गद्य की उन्नति की भावना लेकर वे नहीं चले थे। उनका प्रधान उद्देश्य 
ईसाई धम का प्रचार करना था । व्यक्तिगत रूप से शासकों की ईसाई घम- 
प्रचार में दिलचस्पी होते हुए भी ईस्ट इंडिया कंपनी की सरकारी नीति 
भारत के धामिक विषयों में हस्तक्षेप करने की नहीं थी। इस नीति के 
श्राघार पर उन्होंने ईसाई-धर्म-प्रचारकों का भरसक विरोध किया और उनके 
माग में रुकावर्ट डालीं | परन्तु १८१३ के विल्बफ्रोर्स ऐक्ट के अनुसार कंपनी 
के इस विरोध पर प्रतिबंध लगा दिया गया, जिसके फल-स्वरूप ईसाई 
मिशनरियों ने बड़े उत्साह के साथ अपना काम शुरू किया | १८०६ ओर 
१८७५० के बीच समस्त हिन्दी-प्रदेश में फेल कर उन्होंने विभिन्न धार्मिक 
सोसायटियाँ श्रोर प्रेस स्थापित कर पटना, प्रयाग, बनारस, श्रागरा, दिल्ली, 
मिज्ञापुर, जबलपुर, नागपुर, अल्मोड़ा, अम्बाला, जयपुर, आदि अनेक 
स्थानों पर महात्मा ईसा का श्रमर संदेश सुनाया । 

वैसे तो रोमन कैथोलिक ओर प्रोटेस्टेंट दोनों सम्प्रदायों के ईसाई 
मिशनरी भारतवर्ष आए, किन्तु भारतीय भाषाश्रों में बाइबिले का अनुवाद 
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करने या कराने या ईसाई धर्म से सम्बन्धित श्रन्य पुस्तकें प्रकाशित करने का महत्त्व 
केवल प्रोटेल्टेण्ट धर्म-प्रचारकों ने समझा | सेंट टॉमस की परम्परा (६५४ ६०) 
के बाद ईसाई पादरियों का आगमन ईसा की सोलहवीं शताब्दी से निश्चित 
रूप से प्रारम्भ हो गया था। पहले-पद्ल फ़ोर्ट विलियिम कॉलेज में श्रनुवाद- 
कार्य की श्रोर ध्यान दिया गया । डेविड ब्राउन और डॉ ब्यूक्रैनेन, क्रमशः 
कॉलेज के प्रोवोस्ट ओर वाइस-प्रोवोस्ट, विलियैप हंटर ओर कोलनब्रूक प्रसिद्ध 
ईसाई धर्म-प्रचारक थे | स्वयं कंपनी के व्यय पर विलियम कैरे ने, जो १७६३ 
में भारतवर्ष आए थे ओर जिन्होंने १७६६ में श्रीरामपुर ग्ें माशमभैन और 
वाद की सहायता से डेनिश मिशन की स्थापना की, कॉलेज में संस्कृत ओर 
बंगला का अ्रध्यापन-काय करते हुए बाइपिल-प्रचार का कार्य अपने ह्वाथ में 
लिया था, किन्तु उस समय वे स्वयं हिन्दो में बाइपिल का अनुवाद न कर सके 
थे। १८०५४ तक फ्रितरत की सहायता से किया गया विलियम हंटर वाला 
बाइबिल का हिन्दुस्तानी अनुवाद नागराक्ष्रों में प्रकाशित हुआ्रा । बाइब्रिल 
का सर्वप्रथम हिन्दी अनुवाद फ़ो्ट विलियम कॉलेज में संशक्ृत और हिन्दू 
घमशासत्र के अध्यापक तथा कलकत्ता बेंच के प्रधान, हेनरी टॉमस कोलब्रुक, 
ने किया । पहली बार सुसमाचारों का श्रनुवाद सरकारी व्यय से १८०६ में 
प्रकाशित हुआ श्रोर उसकी चार सो प्रतियाँ मिशनरियों को दी गई । किन्तु 
कोलब्र,क द्वारा अनूदित ग्रन्थ अभी तक उपलब्ध नहीं हो सका। फ़्रारसी, 
पश्चिमी मलय, उड़िया ओर मराठी भाषाओं में भी अनुवाद-कार्य प्रारंभ दो 
गया था। किन्तु कोठ के डाशएरेक्य्रों द्वारा कॉलेज की वृहत्‌ श्रायोजना 
अस्वीकृत हो जाने पर यह कार्य बहुत-कुड अधूरा रह गया | श्रीरामपुर 
मिशनरियों ने भारत की चालीस विभिन्न भाषाओं में धर्म-पुस्तके प्रकाशित 
करने की वृहत्‌ अ्रायोजना तैयार की, जिसका परिचय उनके दस संस्मरयणों 
से मिलता है । विलियम कैरे ने १८१३ से १८१८ तक बाइबिल का पाँच 
जिल्दों में श्रनुवाद किया ।" धर्म-पुस्तक के नए नियम का ततीय संस्करण १८३७ 
में श्रीरामपुर से, ओर प्राचीन नियम के अ्रन्त्ंत “उत्पत्ति की पुस्तक' १८५१ 


"कहा जाता हे इससे पहले केरे मे एक्त ओर भजुवाद ढिया था थो 
१८०७ में समाप्त होकर १८११ में था डसके लगभग प्रकाशित हुआ था। 
किम्तु अरबी-फ्रारसी शब्दों का सिक्षण होने से वह झआागरे के प्रात पास 
स्वीकृत न हुआ । इसलिए बापटिश्ट मिशनरी सोसघायही के चैशबरज्ञेन ने 
उसमें सुधार कर १८११ में बजभाषा में प्रकाशित कराया । 
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में कलकत्ते से प्रकाशित हुई | श्रीरामपुर की श्रायोजना के श्रन्तर्गत बापटिस्ट 
मिशनरियों ने श्रोर उनके बाद ब्रिटिश ऐंड फॉरेन बाइबिल सोसायटी (१८०४) 
ने १८०१ से १८३१ तक हिन्दी (पश्चिमी हिन्दी का एक रूप) अवधी या कोसली, 
बघेली, बुन्देली, ब्रीकानेरी, ब्रजमाषा, इड़ोती, जयपुरी, कन्नोजी, कुमायुनी, 
मालबी, मेवाड़ी, मारवाड़ी, श्रादि हिन्दी प्रदेश तथा भारतवर्ष की अन्य 
साहित्यिक भाषाओ्रों ओर जोजियों में धमं-पुस्तकों के पूर्ण या आंशिक श्रनु- 
वाद प्रकाशित किए। स्वयं कैरे ने मागधी (१८१४), अजभाषा (१८२३२- 
३२), कन्नोजी (१८१४-२२), कोसली (१८२०), बघेली (१८२१) श्रौर 
उज्जैनी (१८२३) में धम-पुस्तक के नए, नियम का अनुवाद या सम्पादन 
किया। 

ईसाई धर्म-पुस्तकों के अनुवाद-कार्य की दूसरी शाखा ददेनरी मार्टिन 
(१७८१-१८१२) से चली । इस्ट इंडिया कंपनी की भअ्रध्यक्षता में चैपलेन 
नियुक्त होकर वे १८०४ में भारतवर्ष आए. और श्रीरामपुर, दीनापुर ओर 
कानपुर में कार्य किय। । वे अ्ररत्री, फ्रारसी और हिन्दुस्तानी या उदू' के पणिडित 
थे। ईसाई धमं-प्रचारकों में कैरे के बाद मार्टिन का नाम थआ्रादर के साथ 
लिया जाता है । डेविड ब्राउन की इच्छानुसार उन्होंने हिन्दुस्तानी या उदू में 
बाइबिल का श्रनुवाद करना शुरू किया और १८०६ के लगभग वे 'ऐक्ट्स! 
का श्रनुवाद करने में संलग्न थे। इस काय॑ में उन्होंने फ़ितरत तथा अन्य 
मुसलमान मौलवियों ओर मुंंशियों से सहायता ली । १८०८ में “न्यू टेस्टामेंट? 
की पायइुलिपि तैयार हो गई थी। कुछ संशोधनों के बाद वह १८१४-२५ 
में श्रीरामपुर प्रेस से अ्ररत्री लिपि में प्रकाशित हुआ | यदहदी संस्करण १८१७ 
में नागराक्षरों में छापा गया। किन्तु मार्टिन की भाषा तत्कालीन बनारस 
श्रोर ग़ाज्ञीपुर प्रदेशों के निवासियों को समझ में न आने के कारण 
कलकत्ता बाइबिल सोसायटी को अध्यक्षता में चच मिशनरी सोसायटी की 
चुनार शाखा के ऐग्लो-इंडियन मिशनरी, रेवरेंड विलियम बाउले, ने अ्ररबी- 
फ़ारसी शब्दों के स्थान पर संस्कृत शब्दों का प्रयोग कर १८१६ में “मत्तो!, 
“'सरकस” और “लूक” नामक प्रयम तीन सुसमाचार प्रकाश्चित किए | १८२० 
में उन्होंने यहन्ना' नामक सुत्रमाचार प्रकाशित किया। पूरा «न्यू ठेस्टामेंट? 
१८२६ में “'जगतारैक प्रभु ईसा मसीह का नया नियम--मंगल समाचार? के 
नाम से छुपा। १८३८. में उसका संशोधित संस्करण शभ्रीरामपुर प्रेस से 
निकला । वास्तव में केरे से परवर्ती धर्म-पुस्तकों के श्रचुवादों के आधार 
बाउले द्वारा श्रवुदित ग्रन्थ रे । इसलिए हिन्दी इंसाई-साहिश्य के इतिहास में 
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मार्टिन और बाउले का महत्त्वपूर्ण स्थान है। १८३४-३४ में बाउले ने धर्म- 
पुस्तक के प्राचीन नियम का अनुवाद किया | ग्रीक श्रीर देत्न, भाषाश्रों से 
अनभिश होने के कारण वे बाइबिल के केवल श्रगरेज्ञी संस्करण से सहायता 
ले सके । १८२१-२३ और तत्पश्चात्‌ श्८४४ ओर १८५० के बीच श्रागरा, 
बनारस, श्रादि स्थानों से वबिलियम येट्स, लैसली, श्नाइडर, श्रादि द्वारा 
श्रनूदित या सम्पादित धर्म-पुस्तक के दोनों नियमों के कई और संस्करण 
प्रकाशित हुए। धर्म-पुस्तकों के श्रतिरिक्त ईसाई धर्म-प्रचारकों ने खए्डन-मण्डन, 
उपदेश और भजन सम्बन्धी श्रन्य श्रनेक छोटी-बड़ी पुस्तकें प्रकाशित कीं, जैसे, 
जे० टी० टॉम्पसन कृत दाऊद के गीत” (१८३६), किसी शअ्रज्ञात कवि कृत 
दोहा-चौपाइयों में (प्रभु ईसा मसीह की जीवनी” (१८३८), जॉन पारसंस कृत 
'ीत संग्रह! (१८४५), जॉन म्योर ()/प्र7) कृत ईश्वरोक्त शास््रधारा? 
(१८४६), ऑॉम्पसन कृत 'इंजील की तफ़्सीर”! (१८४०), श्रादि | बहुत-सा 
ईसाई-साहित्य तो श्रीरामपुर के १८१२ के भीषण श्रप्मिकांड ओर १८५७ के 
विद्रोह के कारण नष्ट हो गया। ईसाई धर्म-पुस्तकों की भाषा-शैली के 
उदाहरण स्वरूप कुछ अवतरण नीचे उद्धृत किए जाते हैं; 


४ ,....औओर जब वे चलीजातीथीं देखो कि कई उन रखवालोंमें- 
से नगरमें आ्राये श्रोर प्रधान याजकों को समस्त समाचारोंकों जो बीत- 
गयाथा सुनाया । ओर जब उन्होंने प्राचीनोंके संग एकले होके परामर्ष 
किया वे उन रिपाहियोंकी बहुत रुपए देके कहा । कि कहियो कि रात- 
को जब हम सोगयेथे उसके शिष्य आके उसे चुरालेगये। और यदि यह 
श्रध्यक्ष के कानलों पहु चे हम उसे सममाके तुम्हें बचालेंगे | सो उन्होंने 
रुपए. लिये और जैसा सिखागयेथये वैसा क्रिया श्रोर यह बात आजलों 
यहूदियों में चर्चा किई्जातीहे। तब वे ग्यारह शिष्य जलीलमें उस 
पह्ाड़को गये जहां इंसाने उनसे ठहरायाथा, |?" 


“हे सरगमह रहबेशा हमरेन के बाप तोहार नाम पत्रित्र होठ। 
तोहार राज श्रावे । तोहरे मनमम्ता सरगमहँ जस तस संसारमहं किट्ठा 
जाई, ,.* ह 


१विद्वियम बाड़ल्ले : 'मंगखसमाचार मत्ती रचित' ( 'श्यू देस्दामेंट' ), 
३८१३३, पू७ ७३ 


रहाबघी (३८२०)--मक्ती, ६,३ 
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“कसकी ईश्वर जस संसारकैहाँ पियाद कीन्ह श्रकि श्रोहिं अ्रपने 

 याक उपजे दूवाटाकैद्ाँ दीन्द श्रकि जेइ हरियाक मनई ओहिपरिहाँ विशु- 

ग्रास करत श्राज श्रोहु नहशु न होइ अक्याल अनगंतिन जिउठरिश्रा 
पावें ।...!* 

(धालिल के जे लोग अंपकारमै वेठेहें, उनंते बडो उजेरो देख्यो 
श्रौर मृत्युके देसमें और छावामें बैठनवारे जे उनमें उजेरो उ्दें 
भयो, , .!* 

ईसाई धम-प्रचारकों की भाषा का अ्रध्ययन करते समय अनेक विचित्र 
ग्रामीण और अशुद्ध शब्दों का प्रयोग मिलता है। यद्यपि उनकी भाषा शिथिल, 
ब्रज-रंजित, अशुद्ध मुद्दावरों तथा व्याकरण-सम्बन्धी प्रयोगों से भरी हुईं है, 
तो भी इतना अ्रवश्य कहा जा सकता है कि उनमें हिन्दी गद्य की उन्नति की 
भावना न रहते हुए भी श्रप्रत्यक्ष रूप से उसके प्रसार में उनसे ययेष्ट सहायता 
मिली | उनकी भाषा पर लल्लूलाल और इंशा का प्रभाव है। जितनी 
जरदी वे चाइते थे उतनी जल्दी हिन्दी के व्याकरण श्रोर मुहावरों पर अधि 
कार प्राप्त कर सकना कठिन था | किन्तु हिन्दी इसाई-साहित्य का ऐतिहासिक 
महत्व भ्रवश्य रहेगा | शिक्षा-सम्बन्धी पुस्तकें ओर नागरी का सुन्दर टाइप भी 
उन्होंने तैयार किया, इसके लिए हिन्दी-भाषा-भाषी उनके कुतश्ञ रहेंगे । 


उन्नीसखवीं शताब्दी पूर्वाद्द का एक और वजह से हिन्दी साहित्य में 
विशेष स्थान है | यह खड़ोबाली गद्य के विकास-काल का प्रथम चरण दी 
नहीं, वरन्‌ हिन्दी की पत्रकार-कला का वपन-काल कभी है। पत्रकार-कला 
खड़ीत्ोली गद्य के विकसित होने में एक महत्वपूर्ण साधन थी | श्रागे चल कर 
भी पत्रकार-कला का गद्य-साहित्य की वृद्धि--निबन्ध, समालोचना तथा अन्य 
साहित्यिक रूपों की दृष्टि से--बहुत बड़ा हाथ रहा। भारतवर्ष में श्रेंगरेज़ी 
राज्य के साथ-साथ सबसे पहले बंगला में इस कला का जन्म हुआ | इस 
कला के साथ प्रेस का घनिष्ठ सम्बन्ध था। वेसे तो ईसा की सोलहवीं 
'शताब्दी में पोचुगीज्ञ अपने साथ प्रेस लाए थे श्रौर गोश्रा में उन्होंने कुछ 
पुस्तकें रोमन लिपि में छापी भी थीं। किन्तु दिन्दी भाषा और प्रदेश उस 
समय इस उपयोगी साधन के सम्पक में न आरा सके; वह दक्षिण भारत के 
एक छोठे-से भूमिभाग तक दी सीमित रहा । भारतवासियों ने भी उस समय 





१क्षक्नोजी (१८२१)--मस्ती 
रअलमापा (१८२४)--मत्ती ४,३६ 
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उसमें कोई दिलचस्पी न ली। उत्तर भारत में १७६८ में बोलूदस नामक 
व्यक्ति ने बंगाल में एक प्रेस स्थापित कर समाचारपत्र प्रकाशित करना 
चाह्दा था, किन्तु कंपनी सरकार ने उसे भारत से चले जाने पर बाध्य किया । 
तत्पश्चात्‌ १७७८ के बाद कलकत्ता, हुगली, मदनावती, आदि कुछ स्थानों 
में प्रेस स्थापित किए गए.| इस काये में श्रीरामपुर के बापटिस्ट मिशनरियों 
का भी भाग था। प्रेस स्थावित द्दो जाने के बाद श्रंगरेज़ी में समाचारपत्र, 
प्राचीन भारतीय साहित्य, पाख्य-पुस्तकें, ईसाई धामिक ग्रन्थ, आदि का प्रका- 
शन हुआ | प्रारंभ में प्रेस की स्वतंत्रता पर कड़े प्रतिबंध थे। अनेक अंगरेज़ 
सम्पादकों को भारत से निर्वासित होना पड़ा। १८२३ तक प्रेस स्थापित 
करने और समाचारपन्न तथा पुस्तकें प्रकाशित करने के लिए सरकारी आज्ञा 
लेनी पड़ती थी। उन्नीसवीं शताब्दी के प्रारम्म में तथा उसके बाद वर्षों तक 
कलकत्ता नवीन राजनीतिक, धार्मिक, सामाजिक, साहित्यिक, श्रादि चेतनाशरों 
का केन्द्र था| इसलिए वहीं हिन्दी की पत्रकार-कला का भी जन्म हुआ | लॉ््ड 
हेस्टिंग्ज़ के शासनांतर्गत १८१५८ में डॉ० माशमैन ने कैरे की सहकारिता में 
बंगला का सर्वप्रथम समाचारपत्र *दिग्द्शन! प्रकाशित किया। वास्तव में इस 
समय प्रेस सम्बन्धी प्रतिबन्ध बहुत कुछ ढीले हो गए थे। मेठकाक्क (१८३४- 
१८३६) के समय में प्रेस एक प्रकार से पूर्णतः स्वतंत्र था और १८४७ तक 
स्वतंत्र रहा | १८१८ में प्रेस-सम्बन्धी प्रतिबन्धों के शिथिल हो जाने से पत्रकार- 
कला को यशथेष्ट प्रोत्साइन मिला । इससे पहले प्रतिबन्धों के कारण कोई स्वाभि- 
मानी ओर आत्मसम्मान वाला व्यक्ति प्रेस, पत्रकार-कला, आदि की श्रोर 
श्राकृष्ट ही न होता था। १८२३ का सरकारी नियम तन्न भी उनके मार्ग में एक 
भारी रुकावट थी। किन्तु पत्रकार-कला के इतिहास में १८१८ का विशेष 
महत्व हे | 

साहित्य-निर्मांण का उपयोगी साधन समझ कर हिन्दी भाषा-भाषियों 
ने भी पत्रों का अ्वलंबन ग्रहण किया । हिन्दी पत्रकार-कला का जन्म कलकतस्ते 
में पं० युगलकिशोर शुक्ल द्वारा हुआ। उपलब्ध सामग्री के श्राधार पर वे 
ही हिन्दी में इस कला के आदि प्रवतंक हैं। वे कानपुर के निवासी श्रौर 
कलकत्ते की सदर दीवानी श्रदालत में पहले 'प्रोसीडिंग रीडर! श्रौर, बाद 
में, वकील थे। उन्होंने १६ फ़रवरी, १८२६ को सरकार से लाइसेंस लेकर 
३० मई, १८२६ ( जेठ बदि ६, सम्वत्‌ १८८३ ) को उदन्त मातंगढ” नामक 
पत्र की पहली संख्या प्रकाशित की | यह पत्र साप्ताहिक ( मंगलवारं ) था। 
किन्तु ग्राइकों की कमी के कारण यह पत्र ४ दिसंबर, १८२७ को बन्द हो 
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गया । इसके बाद ६ मई, १८२६ में “बंगदूत” नामक पत्र निकला। यह 
झ्रंगरेज़ी, बंगला, फ़ारसी और हिन्दी चार भाषाओं में प्रकाशित होता था। 
राजा राममोहन राय, द्वारिकानाथ ठाकुर ओर प्रसन्नकुमार ठाकुर श्रादि 
इसके स्वत्वाधिकारी थे। १८३४ में “प्रजामित्र' का अनुष्ठान-पत्र प्रकाशित 
हुआ था। लेकिन वह निकला या नहीं, यह नहीं कहा जा सकता । इसके 
बाद राजा शिवप्रसाद सितारे-हिन्द का बनारस अख़बार! नामक पत्र 
तारामोइन मित्र के सम्पादकत्व में १८४४ के जून मास में बनारस से भाषा- 
प्रचार की दृष्टि से निकला | दिन्दी-प्रदेश में प्रेस करा प्रचार भी १८३४ के 
बाद द्वी हुआ था । उसकी भाषा अ्ररत्री-फ़ारसी शब्दों से मिश्रित नागरी लिपि 
में लिखी जाती थी। इसलिए, जनता में उसका अच्छा स्वागत न 
हुआ | १८४६ में भातंण्ड' निकला | मोलवी नासिरद्दीन उसके सम्पादक थे 
और पाँच कॉलमों में लिखी गई' हिन्दी, उदू, बंगला, फ्रारसी ओर श्रंगरेज़ी 
पाँच भाषाश्रों में कलकत्ते से प्रकाशित होता था। वास्तव में उन्नीसवीं शताब्दी 
पूर्वाद' के दिन्दो-पत्रों का श्रभी पूरा इतिहास तैयार नहीं हुश्रा । उसके लिए 
खोज की श्रावश्यकता है | उच्राद्ध में पत्रों की संख्या में तीत्र वृद्धि हुई । 
पन्नों के माध्यम द्वारा खड़ीबरोली गद्य में विषय-विस्तार के साथ-साथ 
शब्दों की वृद्धि हुईं। उनमें राजनीतिक, सामाजिक, धामिक, ऐतिहासिक, 
यात्रा-सम्बन्धी, व्यापारिक, पशु-पक्की ओर पेड़-पोधों-सम्बन्धी, श्रदालती तथा 
श्रन्य प्रकार के क्वानूऩ्ी, विकित्सा सम्बन्धी, शिक्षा-सम्बन्धी, साहित्यिक, सरकारी 
नियुक्तियों श्रोर तबादले सम्बन्धी सूचनाएं, आदि अनेक विषय रहते थे। 
सम्पादकीय भी उनकी एक विशेषता थी । द्वास्य और ब्यंगपूर्ण बातें भी उनमें 
दी जाती थीं | इन सब्न विषयों की श्रभिव्यक्ति मुह्वरेदार, सरल ओर रोचक, 
यद्यपि ब्रज-रंजित और शिथिल; भाषा में होती थी । उदाइरण के लिए ; 
“भष्य कैशीय भाषा 
इस उदन्त मातंण्ड के नांव पढ़ने के पहिले पहछांदियों के चित्त 
को इस कागज के होने से इमारे मनोर्थ सफल इ्ोनेका बढ़ा उतूसाइ 
था इसलिए, लोग हमारे बिना कद्दे भी इस कागज की सह्दी की बही पर 
सह्दी करते गये पे हमें पूछिये तो इनकी मायाबी दया से सरकार अ्रंगरेज़ 
. कम्पनी मद्दा प्रतापी की कृपा कटाक्ष जेसे श्रौरों पर वेसी पड़ जाने की 
: बढ़ी श्राशा थी और मैं ने इस विषय में उपाय यथोचित किया पै करम 
की रेख कोन मेटे तिस पर भी सह्दी की बही देख जी सुखी होता रहा श्रन्त 
- को नठों के से श्राम दिखाई दिये इस द्वेत स्वारथ श्रकारथ जान निरे 
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परमारथ को मान कहां तक बनजिये इस लिये अ्रत्र श्रपने व्यवसाई 
भाश्यों से मन की बात जनाय बिदा दहोते हैं हमारे कहे सुने का कुछ 
मन में न लाइयो जो देव ओ भूधर मेरी श्रन्तर व्यथा श्रो इस पत्र के 
ग्रुण को विचार सुध करेंगे तो नेरे ही हैं जुभमिति ॥?* 


किन्तु खड़ीबोली गद्य के प्रवद्ध न का मुख्य कारण नवयुग को श्रवतारणा 
थी । उपयेक्त अश्रन्य सभी साधन नवयुगे की नवीन चेतना की मुख्य धारा 
में सहायक धारा के रूप में आ मिले। सच बात तो यह दे कि उन्नीखवीं 
शताब्दी पूर्वाद' में यूरोपीय सम्यता के संस्पर्श से एक नवीन भावना और 
चेतना के प्रादुर्भाव का श्रीगणेश हुआ जिसका स्पष्ट प्रकटीकरण आगे चल 
कर भारतेन्दु और उनके सहयोगियों की रचनाश्रों में हुआ | दार्शनिक श्रौर 
आध्यात्मिक क्षेत्र में तो नहीं, किन्तु शान-विज्ञान के व्यावहारिक क्षेत्र में पूव 
पश्चिम से पिछड़ा हुआ था। श्रगरेज्ञों के सम्पर्क से यह ऐतिद्ासिक क्रम पूण 
हुआ ओर इस व्यावद्वारिकता के जन्म के साथ-साथ गद्य भी अपनी प्राथमिक 
अवस्था से निकल कर विकास-नियम के अनुसार नए-नए मार्ग खोजने 
लगा | कविता-कामिनी इस नए बोक को सम्हालने में अ्रसमर्थ थी। फिर 
ज्यो-ज्यों प्रेस, रेल, तार, आदि का प्रचार बढ़ता गया, त्यों-त्यों श्ान-विशान 
से सम्बन्धित नवीन व्यावह्यारिकता प्राप्त करने में ग्रधिकाधिक सुविधा द्वोती 
गई। साथ दी अन्‍्तप्रोन्तीय साइचर्य बढ़ा, एक प्रान्त का प्रभाव दूसरे प्रान्त पर 
पड़ना शुरू हुआ । लोग एक जगह इकटद्धा होकर वैज्ञानिक और ताकिक 
प्रणाली से विविध विषयों पर वाद-विवाद करने लगे। श्रंगरेज्ञी भाषा और 
साहित्य का अध्ययन भी आरंभ हो गया। श्रोर हिन्दी प्रदेश की बोधवृत्ति 
के साथ ताकिकता ओर बुद्धितत्व का सामझस्‍्य-क्रम उपस्थित होने के फल- 
स्वरूप खड़ीबोली गय्य की उन्नति का भी स्वण अवसर प्राप्त हुआ | इस नवयुग 
के आधात से देश शताब्दियों के अलसाए बदन को माड़-पोंछु कर खड़े 
होने की चेष्टा करने लगा । गद्य ने नवयुग के नवजीवन का भार ग्रहण किया 
श्रौर उसको चेतना एवं आकांक्षाओं का प्रतीक बना | 





१८उद्ग्त मातंयढ ( ३८२६ ) 
प्न 


र्‌ 
पीठिका 
[ १८४०-१६०० | 


उन्नीसरवीं शताब्दी पूर्वाद्व में विभिन्न शक्तियों से प्रभावित खड़ीबोली 
गद्य हिन्दी साहित्य के श्राधुनिक गद्य-युग के चूत्रपात की सूचना दे चुका था | 
हिन्दी की प्रधान साहित्यिक सम्पत्ति काव्य की पुरानी धारा एक कार से 
श्रषु रण बनी रही | किन्तु आधुनिकता का बीज धीरे-धीरे अ्र्नरित द्ोकर 
बढ़ता गया । उत्तराद्द में गध के सर्वाज्ञीण श्रभ्युदय द्वारा ही नहीं, वरन्‌ काव्य 
के क्षेत्र में भी हिन्दी साहित्य ने नवयुगोन्मुखी हो अपने विकास-क्रम का परिचय 
दिया । इसलिए, सबसे पहले इमें देखना यह है कि आलोच्य-काल में पूर्वाद्ध' 
से भिन्न जीवन की ऐसी कोन सी परिस्थितियाँ थीं जिनसे प्रभावित होकर 
हिन्दी-माषियों की मानसिक प्रवृत्ति बदली, और वह कहाँ तक बदली । वास्तव 
में अगरेज़ी राज्य के श्रन्तर्गत हिन्दी साहित्य का यह एक श्रत्यन्त महत्त्वपूर्ण, 
श्रौर श्रनेक दृष्टिकोणों से अभूतपूर्व, काल है | 

उन्नीखवीं शताब्दी उत्तराद्य हिन्दी नवोत्थान का काल है। इस काल 
के जाज्वल्यमान प्रतीक भारतेन्दु इरिश्चन्द्र का जन्म १८५० में हुआ था | 
उनके जम्म-काल के लगभग ही रेल, तार, प्रेस, आदि नवीन वैज्ञानिक 
साधनों का हिन्दी प्रदेश में प्रचार हुआ था| इन नवीन वैज्ञानिक साधनों 
का प्रभाव भारतेन्दु के जीवन-काल में दृष्टिगोचर होने लगा था। भारतेन्दु 
के जन्म से एक वर्ष पूर्व श्र्थांत्‌ १८४६ में द्वितीय सिक्‍्ख युद्ध के बाद देश 
का शेष भाग भी अंगरेज़ों के हाथ में आ गया, श्र्थात्‌ भारतेन्दु के जन्म के 
समय एक प्रकार से सम्पूर्ण भारतवर्ष पर श्रंगरेज्ञों का आधिपत्य स्थापित 
हो चुका था। १८३४ के इंडिया ऐक्ट के अ्रधीन भारतवर्ष के राज्य- 
प्रबन्ध में दुइरी शक्तियाँ काम कर रही थीं। शासन-प्रबन्ध तो कोर्ट के 
ढाइरेक्टरों के द्वाथ में था, किन्तु वास्तविक शक्ति 'क्राउन के श्रधीन बोर्ड 
शाँव कंट्रोल के द्वाथ में थी। कोर्ट से बिना परामर्श किए ही बोड भारतवर्ष 
को युद्ध-विग्रह की मंमटों में फंसा देता था | लॉ्ड पामसंटन जैसे साम्राज्यवादी 
की नीति को सफल बनाने के लिए कोट को अआार्थिक सहायता जुटानी पड़ती 
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थी, जिसका अंतिम भार भारतवर्ष की जनता पर पड़ता था। इतिहापत. 
लेखकों का मत है कि अ्रफ़ग़ानिस्तान, पिंध, ब्रह्म देश ( बर्मा ), श्रादि के 
युद्धों के लिए कोट को दोषी नहीं ठहराया जा सकता | इत दुहरे राज्य-प्रभन्‍्ध 
में यही एक बहुत बड़ी त्रुटि थी, ब्रन्थथा इस व्यवस्था के श्रन्‍्तर्गत कोट 
श्रोर बोर्ड एक दूसरे पर नियन्त्रण रख निरंकुरा शासन का जन्म नहीं होने देते 
थे। जॉन स्टुअ्रट मिल जैसे प्रसिद्ध विचारक भी इस व्यवस्था के समथक ये 
१८५७ तक यह व्यवस्था बनी रही। किंन्तु उपके बाद मैंचेश्टर, बरमिंघम, 
श्रादि के व्यापारियों के दबाव के कारण भारतीय शासन केवल भारत सचिव 
के हाथ में ही रह गया। इसलिए मारतेन्दु के जीवन-काल में मारत का 
आाथिक शोषण पहले से भी अ्रधिक हुआ। देशी राज्यों ने भी श्रत्॒ पूर्ण॑रूप 
से अ्रगरेज़ों की अ्धोनता स्वीकार कर लो थी । मारतेन्दु जिस समय सात वर्ष 
के बच्चे थे उस समय हिन्दी प्रदेश में केवल सिपाद्दी-विद्रोह हुश्रा जिसका 
अन्तिम परिणाम देश के जीवन को प्रभावित किए तजिना न रद्द सका । नहीं 
तो १८४० ओर १८४७ के बीच हिन्दी प्रदेश या भारतवर्ष के श्रन्य किसी 
भाग में कोई युद्ध न हुआ। १८५२ का द्वितीय बर्मा युद्ध हिन्दी प्रदेश से 
बहुत दूर था। आधिक दृष्टि के अतिरिक्त वह ओर किसी रूप से हिन्दी 
जनता को प्रभावित न कर सका | थ्रब कन्याकुमारी से लेकर पूर्व में मलय 
प्रदेश और पश्चिम में करांची तक के समुद्री तट पर अ्रंगरेज्ों का पूर्ण 
ग्रधिकार था | नाविक शक्ति के युग में यद एक अत्यन्त मदत्वपूर्ण तथ्य था | 

श्रालोच्य काल के प्रारम्भ में लॉड डलदोज़ी ( १८४८-१८५६ ) गवनर- 
जनरल थे | उनके शासन-काल में द्वितीय सिक्ख युद्ध ( १८४६ ) और द्वितीय 
बर्मा युद्ध ( १८४२ ) से भी श्रधिक प्रमुख समस्या देशी राज्यों की थी। १८१३ 
तक कंपनी ने देशी राज्यों के शासन में हस्तक्षेत्र न किया; वह उन्हें “विदेशी' 
समम्कती रही | १८१ ३ से १८४७ तक कंपनी ने एक भिन्न नीति का अ्रवलम्घन 
प्रहण किया। उसने उन्हें श्रपने संरक्षण में तो लिया, किन्तु उनके अपने 
शासनन-्सम्बन्धी मामलों में उन्हें स्वतंत्र रक्वा। १८५४७ के बाद ब्रिटिश 
सरकार ने देशी राज्यों के सुशासन पर विशेष ज़ोर दिया | श्रवसर पढ़ने पर 
जनता सर्वोपरि राजनीतिक सत्ता अर्थात्‌ त्रिय्श सरकार से सैनिक सहायता 
तक माँग सकती थी । पहली नीति के शअ्रन्तर्गत देशी राज्यों की जनता को 
अपने हित के लिए विद्रोइ करने का पूर्ण अधिकार था। श्रन्तिम नीति के 
अन्तर्गत जनता श्रंगरेज्ञों से सेनिक सहायता की यात्रना कर सकती थी। 
किन्तु बीच की परिस्थिति में श्रगरेज्ञन तो किसी राज्य के शासन-सम्बन्धी 
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मामलों में इस्तज्ञेप ही कर सकते थे और न पीढ़ित जनता की किसी रूप में 
सहायता ह्वी कर सकते थे। डलहदौज्ञी को यह परिस्थिति अच्छी न लगी। 
यद्यपि देशी नरेशों को गोद लेने के अधिकार से वश्चित रख उनके राज्यों 
को ब्रिटिश राज्यान्तर्गत लेने का नियम सिद्धान्त रूप में श्यशे४ के लगभग 
पाया जाता है, तो भी उस समय यह्द सिद्धान्त कार्यरूप में परिणत न हुआ 
था | डलहौज्ञी ने यह सिद्धान्त कार्यरूप में परिणुत किया और उन्होंने सतारा 
( श१्८ड८ ), जैतपुर और सम्मज्नपुर ( १८४६ ), बंघाठ (१८४०), उदयपुर- 
करोली ( १८४२ ), काँसी ( १८४३ ) ओर नागपुर ( १८४४ ) रियासरतते 
अंगरेज़ी राज्य में मिला लीं। १८५४६ ( फ़रवरी ) में श्रवध का अ्रगरेज़ी 
राज्य में मिलाया जाना डलहोज़ी के. शासन की अन्तिम महत्वपूर्ण घटना 
है; अवध में राज्यवंश के समाप्त ने या गोद लेने का प्रश्न नहीं था। वह 
एक बहुत बढ़ा राज्य था। उसने कंपनी के साथ की गई सन्धियों का पूर्ण 
निर्वाह किया था । किन्तु स्‍लीमैन (१८४१) ओर शआ्राउयरेम (१८५४४) द्वारा 
दिए गए, विवरणों से शात द्वोता है कि वहाँ के बादशाह के विलासपूर्स 
जीवन के फल-स्वरूय उत्पन्न अधिक भार तथा ताल्लुक़ेदारों के श्रत्याचार 
से जनता श्रत्यधिक पीड़ित थी। सरकारी कमचारी श्रोर सैनिक मनमानी 
करते ये | शासन-सम्बन्धी श्रव्यवस्था ओर अराजकता पूरे तोर से फेली हुई 
थी । किसी इतिहास-लेखक ने इस सम्बन्ध में कोई सन्देह प्रकट नहीं क्रिया । 
स्‍लीमैन ओर श्राउय्रेम अवध को श्रगरेज्ञी राज्य में मिला लेने के नहीं वरन्‌ 
उसमें सुधार के पक्षपाती थे। उनको सम्मति में श्रवध का श्रस्तित्व मिटाने 
की चेष्टा सहल2 से ख़ाली नहीं थी | स्वयं डइलहोज़ी शासन अपने हाथ में लेकर 
बादशाह को बना रहने देना चाहते थे। किन्तु कोर्ट के ढाइरेक्टर उसे 
बिल्कुल दी अ्रंगरेज्ी राज्य में मिला लेने के पक्ष में थे। श्रन्त में ढाइरेक्टरों 
की इच्छा पूर्ण हुई | फ़रवरी, १८५६ के श्रन्त में डलहौज़ी ने अपने पद से 
त्याग-पत्र दे दिया । 

डलहोज़ी का श्राठ वर्ष का शासन-काल अ्रंगरेजी राज्य की सीभा के 
विस्तार की दृष्टि से ही नहीं, श्रन्य श्रनेक दृष्टियों से भी महत्वपूर्ण है। उनके 
समय में रेल, तार, डाक, आ्रादि का प्रचार हुआ ओर चाल्स वबुड की शिक्षा- 
ग्रायोजना (१८४४) पैयार हुई। तत्कालीन उत्तर-पश्चिम प्रदेश के प्रसिद्ध 
सवर्नर, जेम्स टॉमेसन (१८४३-१८४३), के कहने से उन्होंने रुढ़की के 
ऐंजीनियरिंग कॉलेज की स्थापना की श्रोर सड़के झोर नहर बनवाई। इन 
बातों के करने में उनका दृष्टिकोण चाहे कुछ रहा दो, किन्तु अन्त में जनता 
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का जीवन प्रभावित हुए बिना न रह सका । आलोच्य-काल़ के प्रारम्भ में ही 
उन्होंने नए. विचारों की नींव डाली । 

डलइ्दोज़ी के जाते ही भारत के राजनीतिक गगन-मणइल में विपत्ति के 
काले बादल छा गए। फ़रवरी, १८४६ में लॉर्ड फैनिंग (१८६१ तक) 
गवनर-जनरल नियुक्त हुए और २३ जनवरी, १८५४७ को स्थान-स्थान 
के सिपाहियों को फैलती हुईं अ्रशान्ति की सूचना मिली । उसके बाद क्या हुआ 
वह इतिहास-प्रसिद्ध है । 

वास्तव में खिपाद्दी-विद्रोह स्वयं अ्रपने में अधिक महत्वपूर्ण नहीं था। 
उससे पहले बंगाल (१७६६), वेलोर (१८०६), पंजाब (१८४४) तथा अश्न्य 
स्थानों में ऐसे ही भयड्जूर विद्रोह हो चुके ये । किन्तु ये विद्रोह सीमित प्रदेश 
म हुए थे ओर उनके अन्तिम परिणाम के सम्पन्ध में किसी को सन्देद नहों 
था | यद्यपि १८५७ का विद्रोह न तो समस्त भारतवर्ष में फेला, न श्रंगरेज्ों 
की नाविक-शरक्ति के केन्द्र बन्द्रगाहों को कोई ज्ञति पहुँचा, न बड़े-बड़े राजा- 
मद्ाराजाओं ने उसमें भाग लिया ओर न उसने किसी विदेशी सत्ता का ही 
ध्यान आकष्ट किया, तो भी वह पहल के विद्रोहों की अपेज्ञा बड़े पेमाने पर 
हुआ ओर शुरू के कुछ मद्दीनों सक शअ्रंगरेज्ञों का भारत में रद सकना 
सन्दिर्ध दिखाई पड़ने लगा था| उसके फलस्वरूप श्रंगरेज्ी शासन की श्रनेक 
कमज़ोरियाँ सामने आई जिन्हें दूर करने की चेश्टा में बाद की शासन-नीति में 
अनेक सुधार हुए | साथ द्वी उसके बाद भारतीय राजनीतिक व्यवस्था एवं 
नवीन शिक्षा के फलस्वरूप पश्चिमी विचारों के उत्तरोत्तर प्रचार से जीवन 
के अन्य क्षेत्रों पर व्यापक प्रभाव पड़े बिना न रह सका। जीवन की इन 
परिवरतित परिस्थितियों के साथ साहित्य का घनिष्ठ सम्बन्ध है | 

विद्रोह के कारणों के बारे में विभिन्न इतिहास-लेखकों के विभिन्न मत 
हैं। किम्तु स्थूल रूप से दो मत पाए जाते हें-एक पश्चिमी इतिद्वास्-ल्षेखकों 
का मत झोर दूसरा भारतीय इतिद्ास-लेखकों का मत । पहल्े मत के अनुसार 
विद्रोह के पीछे भारतीय घमींघता का हाथ था ओर वह केवल सिपाही- 
'बद्रोह था। कुछ पश्चिमी इतिहास-लखकों का यह भी कहना दे कि मुग़ल 
साम्राज्य की पुनस्थापना के लिए मुसलमान नेताओं ने पदब्थुत हिन्दू 
राजाओं को आगे कर अपना कार्य ठिद्ध करने को चेष्टा की | कुछ विद्वानों 
का यद्द भी मत हे कि विद्रोह के पोछे दिमाग़ हिन्दुओं का था, लेकिन वाइबी 
ग्रान्दोलन के विचारों से अ्रनुप्राणित मुक्लस्ानों ने प्रमुद्ध भाग लिया | 
भारतीय लेखकों के श्रनुसार विद्रोह स्वतन्त्रता-संग्राम का प्रथम प्रयास था | 
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किन्तु इन दोनों पक्ष के लेखकों से मतभेद प्रकट किया जा सकता है; उनके 
मतों में केवल श्रांशिक सत्य है । सच बात तो यह है कि विद्रोह का कोई एक 
कारण नहीं था। वह १८५७ में दी हो जाने वाला एक विस्फोट मात्र नहीं था | 
उसके पीछे ईस्ट इंडिया कंपनी के शासन का लगभग एक शताब्दी का इतिहास 
था | राजनीतिक, आशिक, सैनिक, घधामिक, सामाजिक, श्रादि अनेक कारण 
थे जिनकी चरमता हमें डलहदोज़ी द्वारा बरती गई नीति ओर नवीन वैज्ञानिक 
साधनों के प्रचार से उत्पन्न घामिक एवं सामाजिक प्रतिक्रिया में मिलती है। 
इतना अवश्य कटद्दा जा सकता है कि अ्रशानित के विभिन्न कारणों का साक्षातू 
प्रकटीकरण सैनिक कारण द्वारा हुआ | 

डलइ्दोज़ी के समय में शिक्षा-सम्ब्न्धी उन्नति तो अच्छी हुई, किन्तु 
पंजाब, श्रवध, मध्य भारत के देशी राज्यों के सम्बन्ध में बरती गई उनकी 
नीति से श्रसन्तोष फेला। जिस दक्ल से देशी राजाशओं के राज्य एक-एक 
करके छीने जा रहे थे उससे सब्रको चिन्ता हो रही थी। श्रंगरेज्ञ लेखकों के 
मतानुसार डलहोज्ञी को दोष नहीं दिया जा सक्ता। वे देशी राज्यों को 
हड़प लेना नहीं वरन्‌ पश्चिम के प्रगतिशील प्रभाव के अन्तगंत लाकर 
उन्हें ऊंचे सांस्कृतिक धरातल पर स्थित करना चादइते थे। किन्तु विद्रोह के 
बाद से आज तक का भारतीय इतिद्वास दमें यह बताता हैं कि कई देशी 
रियासत पम्पन्नता श्रोर सुशासन तथा ओ्रोद्योगिक वृद्धि की दृष्टि से ब्रिटिश 
भारत के किसी हिस्से से पीछे नहीं हैं। डलहोज्ञी का ध्येय चाहे कुछ रहा 
हो, उनकी नीति से अन्सतोष ग्रवश्य फेला ओर कुछ बड़े-बड़े अंगरेज़ 
अफ़सरों की अनुत्तरदायित्वपूर्ण बातों से वह और भी बढ़ा। वे भारतीय 
नरेशों के प्रति धुष्टतापूर्ण दुव्यवह्दार करते थे जो प्रजा को असह्य था। 
हतना ही नहीं कुछ श्रेंगरेज़ अफ़सर भारतीय नरेशों का अस्तित्व मिटाने 
की बात स्पष्ठतया कद्टा करते थे। म्रुग़्ल साम्राज्य का पतन द्वोते देख मुसल- 
मान भी कम छब्ध नहीं थे। डलहोज्ञी के लोठ जाने के बाद ही कैनिंग के 
समय में जो घटना हुई वह भविष्य में अ्रगरेज्ों श्रोर भारतवासियों के पार- 
स्परिक सम्बन्ध के लए घातक सिद्ध हुईं। देशो राज्यों के 'मिथ्ते हुए 
अस्तित्व से भारतोय नरेशों तथा अन्य राजनीतिक पदाधिकारियों को राज- 
नीति तथा शासन-सम्बन्धी क्षेत्रों में अपनी प्रतिभा का परिचय देने का 
अवसर दही नहीं रह गया था, वरन्‌ इससे उनकी सामाजिक स्थिति को भी 
धक्का पहुँचा । विद्वोइ से पाँच वर्ष पूर्व बम्नई के आइनेम (]7७॥7) कमो- 
'शम की तथा अन्य श्रायोजनाओं के श्रन्तगंत *दक्षिय को रियासतों तथा 
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श्रवध में श्रनेक ताल्लुक्रेदारों की रियासतों के ज़ब्त कर लेने से सामन्‍्त वर्ग 
की निर्धनता बढ़ी | श्रवध तथा अन्य राज्यों के देशी सिपाहियों की श्राजी- 
विका नष्ट हो जाने से उन्हें भी धनाभाव का कष्ट सहना पड़ा | इन्हीं कारणों 
से विद्रोइ ने अवध में सबसे अधिक उम्र रूप धारण कर लिया था । 


/ इसके श्रतिरिक्त पश्चिमी विचारों के उत्तरोत्तर बढ़ते हुए प्रभाव से 
सम्राज में सांस्कृतिक आशंका का जन्म हो रद्द था। जिस प्रकार ब्रिटिश 
आधिक नीति ने भारतीय उद्योग-धन्धे नष्ट कर दिए थे, उसी प्रकार पाश्चात्य 
शिक्षा तथा नवीन वैज्ञानिक श्राविष्कार कट्टर हिन्दुश्रों, प्रधानतः ब्राह्मणों, 
का श्रस्तित्व मिटाए दे रहे थे | गद्दीघारी ब्राह्मणों को अपनी सामाजिक स्थिति 
डाँवाडोल जचने लगी थी | पश्चिमी बौद्धिक, वैज्ञानिक, नैतिक, भौतिक और 
सैनिक प्रभावान्तगंत नवशिक्षित भारतवासियों के हाथों सामाजिक एवं 
धामिक व्यवस्था छिन्न-भिन्न होते देख समाज के नेता सशंकित हो उठे थे। 
बंगाल के नवशिक्षित भारतवासियों का परिचय सर सुरेन्द्रनाथ बनर्जी ने 
अपनी आत्म-कथा में दिया है। उसे देख कर कोन न सशंकित हो उठता--« 
विशेष रूप से उस समय जब कि हिन्दी प्रदेश श्रभी पश्चिमी भावों और 
विचारों के साथ सामझस्य स्थापित न कर सका था। ईसाई पादरियों के 
धम-प्रचार तथा कुछ सरकार की तरफ़ से की गई बातों से उत्तेजना बढ़ती 
ही जाती थी। डलइ्दोज्ञी के चले जाने के कुछ द्दी मह्दीने बाद भारतीय 
सिपाहियों को समुद्र-यात्रा क'ने पर मजबूर किया गया | स्वयं डलहौज्ञी के 
समय में शिक्षा ओर नवीन वेशानिक आविष्कारों का प्रचार सांस्कृतिक 
आशंका उत्पन्न करने के लिए काफ़ी था-। भारतवासी गल्‍्ला पर पुल बंधते 
नहीं देख सकते थे | जिस समय कैनिंग आए, उस समय यह अ्रफ्चवाह फेल 
गई थी कि वे भारतवर्ष को ईसाई धर्म में दीक्षित करने श्रा रद्दे हें। सती, 
बालहत्या, विधवाश्रों, अपना धर्म छोड़ देने वाले हिन्दुओं के श्रधिकारों 
की रक्षा, आदि के सम्बन्ध में सरकारी नियमों ने प्रज्वलित श्रप्मि में घी 
का काम किया। ओर यह सब कुछ विद्रोह से पहले के सात त्राउ 
वर्षों में हुआ | यह वह समय था जब कि साधारण से साधारण और 
अशिक्षित कट्टर हिन्दू भी पश्चिमी प्रभाव के सम्पक में श्राया था। भारतीय 
इतिहास में ऐसा पहले कभी नहीं हुआ था)। विलियम हंटर के 
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कथनानुसार मुग़ल साम्राज्य के पतन के कारण मुसलमानों को भी भार 
राजनीतिक, श्राथिक, सामाजिक ओर धार्मिक छृति उठानी पड़ी थी। वे भी 
उत्तेजित भें ।| 

श्रेंगरेज़ों की देशी सेना में ब्राह्ण ओर राजपूत बहुत ये। उनकी 
धामिक भावनाश्रों का झ्याल न रख उन्हें दूर-दूर लड़ने भेजना या समुद्र 
पार करने पर बाध्य करना या वर्णु-व्यवस्था-सम्बन्धी नियमों की श्रवदेलना 
करना, आदि कुछ बातें ऐसी थीं जिनसे सैनिक सशह्भित हो उठे ये। अंत 
में चर्बी लगी कारतूसों से भयद्डूर विस्फोट हुआ | हिन्दी प्रदेश के बहुत बड़े 
भाग में आग की लपटें फेलीं। सामन्तों ने विद्रोह किया। राज्यभक्ति की 
भावना के वशीभूत द्वो कई स्थानों पर जनता ने भी सामंत्री विद्वाह में भाग 
लिया । भाग लेने वालों में हिन्दू ओर मुतलभान दोनों ह्वी थे। भारतवाषियों 
को शासन में भाग न देना, अंगरेज्ञो सरकार का भारतीय जनमत से प्रथक 
रहना, रंग-मेद, आदि बातें भी ऐसी थीं जिनसे देश में अ्रधन्तोष फैला 
आ्औौर जिनका उल्लेख सर सैयद अहमद ने ग़दर के कारणों पर लिखी गई 
“्रसबाबे बग़ावत' नामक श्रपनी प्रसिद्ध पुस्तक में किया है। 

/ एक निश्चित ध्येय ओर संगठन तथा वैज्ञानिक साधनों के अ्रभाव के 
कारण सैसिक और राजनीतिक दृश्टि से विद्रोह अ्रसफल रहा । किन्तु सामाजिक 
एवं घार्मिक गद्दीधारी नेताओं की दृष्टि से उसे .बहुत-कुछ सफल मानना 
चाहिए | क्योंकि १८५४७ के बाद पश्चिमी विचारों के बढ़ते हुए प्रभाव को 
रोकने का एक संगठित प्रयास पायां जाता हे |,यह ठोक है कि उस समय 
सामाजिक ओ्रोर धामिक क्षेत्र में न लो पश्चिम से प्रभावित अतिवादियों का 
अभाव था ओर न ऐसे व्यक्तियों का अमाव था जो भारतीयता के श्रनुकूल 
पश्चिम की श्रचच्छी-भ्रब्द्धी बाते अपना लेने के पक्त में थे | किन्तु समाज में 
मध्यकालीन रूढ़ियों को श्रृंखला में जकड़े हुए व्यक्तियों को ही प्रधानता 
बनी रही। यही कारण हे 'कि हिन्दी प्रदेश में ब्राह्ष समाज जैसा कोई 
ग्रून्दोलन जन्म न ले सका । विद्रोह के तुरन्त बाद ही महारानी विक्योरिया 
के घोषणा-पत्र में उल्लिखित धामिक निष्पक्षता से सामाजिक एवं धार्मिक 
रूढ़िबादियों को ही थ्धिक प्रोत्साइन मिला । उस समय भारतेन्वु केवल सात 
बंध के थे | सात-अ्राठ वर्ष बाद जब उन्होंने होश सभाला, उस समय अ्रंगरेज़ों 
की संगठित सैनिक शक्ति ओर वेज्ञानिक साधनों तथा कुछ देशी राबाश्रों 
एवं सेना की सहायता उन्हें विद्रोहियों पर पूण विजय दिला चुकी थी। लोगों 
में श्रातह्ु छा गया था और अ्रंगरेज्ञों का राज्य चारों श्रोर फैल गया था | 
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डलहोज़ी ने भारतबर्ष के जिस उज्ज्बल भविष्य की आशा लगा रक्‍्खी 
थी बह विद्रोह के कारण कुछ दिनों के लिए. तिमिराच्छुन्न दिखाई देने लगा 
था। कैनिंग ने अपना पद स्वीकार करते समय भारतोय राजनीतिक गगन में 
विपत्ति के काले बादलों की आशझा प्रकट: की थी। उनकी आआशह्ला ने 
सत्य का रूप ग्रहण किया । विद्रोइ हुआ तो एक सोमित प्रदेश में था, किन्तु 
उसका प्रभाव समस्त देश की शासन-नीति पर पड़ा। यद्द नवीन शासन- 
नीति राजा-मद्दाराजाशओं श्रोर बड़े-बड़े ज़मोंदारों के लिए विशेष रूप से 
द्वितकर सिद्ध हुई | अ्रगरेज्ञ सरकार ने उन्हीं के माध्यम द्वारा जनता को वश 
में रखने की नीति ग्रहण की । साथ ही सरकार को नीति के फल-स्वरूप 
कुछ ऐसे वर्ग उत्पन्न हुए जिनका द्वित ब्रिटिश साम्राज्य के साथ जुड़ा हुश्रा 
था | इन नवजात वर्गों को एक दूसरे से लड़ा कर तथा भेद-नीति से काम 
लेकर अंगरेज्ञों ने अपने साम्राज्य को नींव दृढ़ बनाई। इंडियन सिविल 
सविस में भारतवासियों की नियुक्ति होने लगी। ये भारतोय कर्मचारी भी 
श्रगरेज्ञों पर निर्भर थे | विद्रोह के बाद सरकारी नौकरियों का भारतीयकरण 
अवश्य प्रारम्भ हो गया था, किन्तु ख़ास-खास ओर बड़ी-बड़ी सरकारी नोकरियों 
पर श्रगरेज़् ही रक्‍खे जाते थे। इस भारतीयकरण की पद्धति से श्रंगरेज्ञों 
को बहुत मदद मिली। सरकारी नौकरी के फलस्वरूप मिलने वाली प्रतिष्ठा 
के मोह से नवशिक्धित भारतवासियों के उधर आइष्ट होने से सांस्कृतिक 
जीवन के महत्त्वपूर्ण श्रज्ञों को भारी क्षति पहुँची श्रोर कुछ दिनों बाद बेकारी 
भी फेली | भारतीय सेना का भी वर्ग-मेद की दृष्टि से पुननिर्माण हुआ तथा 
भारतवासियों और अ्रंगरेज्ञ सिविल कर्मचारियों के पारस्परिक सम्बन्ध में 
पहले से भी अधिक श्रन्तर हो गया | 

विद्रोह की श्रमि शान्त हो जाने के बाद अ्रगस्त, १८४८ में ब्रिटिश 
पालियामेंट ने 'ऐक्ट फ्रॉर दि बेटर गवर्नमेंट आ्रॉव इंडिया'स्वीकार किया और 
भारतवष का शासन-प्रबन्ध इगलैंड के मन्श्रि.मएण्डल के माध्यम द्वारा व्दाँ के 
बादशाह के अ्रधीन हो गया । वास्तव में यह ऐक्ट तो एक ज़ाब्ते की कारवाई 
थी | नहीं तो १८४३ के बाद से ही शासन की बागडोर कंपनी के ढाइ्रेक्टरों 
के द्ाथ से निकल कर धीरे-धीरे इंगलेंड के बादशाह के प्रतिनिधियों के 
हाथ में जा रही थो। १८४७ में साम्राज्यवादी पामसंटन इंगलेंड के प्रधान 
मन्‍्त्री थे | उसी साल उन्होंने भारतीय शासन श्रपने मन्त्रिमण्डल के हाथ में 
लेने के लिए कोर्ट के समापति को लिखा था | किन्तु इस विषय के निश्चित 
होने से पहले ही उनका मन्त्रिमण्डल टूट गया। यह क्रम १८-४८ में लॉर्ड 

&. 
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डर्बी के द्वाथों पूर्ण हुआ | कंपनी के सभापति की जगह भारत सचिव की 
नियुक्ति से दुहरा शासन-प्रचन्ध खत्म दो गया। यह भारत सचिव इंग्लैंड के 
मन्त्रि-.मण्डल का मी सदस्य होता था। उसकी सहायता के लिए इंडिया कौंसिल 
की स्थापना हुईं। इस प्रकार एक शिलिंग खर्च हुए बिना द्वी भारतीय 
साम्राज्य कंपनी के हाथ से निकल कर इंगलेंड के बादशाह के प्रतिनिधि, 
मन्त्रिमण्डल, के द्वाथ में चला गया | इस परिवतन में कंपनी श्रोर मन्त्रि- 
मण्डल के बीच जो आथिक सममोता हुश्रा उसका भार भारतवर्ष पर पड़ा। 
भारतवर्ष अब तक उस कर्ज़ को चुकाता श्रा रद्द है श्रोर जो देश की 
निर्धनता का एक बहुत बड़ा कारण है। ऐक्ट में इस बात का विशेष रूप 
से उल्लेख किया गया है कि भारत का घन उसकी सीमाश्रों से बाहर व्यय 
नहीं किया जायगा। किन्तु मिश्र, ऐबीसीनिया, श्रफ्रग़ानिस्तान, ब्रह्मदेश 
( बर्मा ), आदि युद्धों के समय उस विधान की बराबर अ्रवद्देलना की गई। 
वास्तव में भारतवासी ऐक्ट की धाराओं से सदेव अनमिश रहे। वे तो 
केंवल यही जानते थे कि मद्दारानी विक्टोरिया ने भारतीय शासन श्रपने 
हाथ में ले लिया हे । १ नवंबर, १८५४८ को नई शांसन-व्यवस्था की घोषणा 
हुई। लॉर्ड कैनिंग ( १८४६-१८६१ ) पहले वाइसरॉय तथा गवर्नर-जनरल 
नियुक्त हुए । उसी दिन मह्दारानी विक्टोरिया का घोषगणा-पत्र पढ़ा गया। 
उसमें उन्होंने शासन को श्रोर से 'उदारता, दया ओर धामिक सहिष्णुता? 
प्रकट की हे | घोषणा-पत्र से उनके आदर्श प्रेम की कलक मिलती है। श्रोर 
यद्यपि इगलेंड की शासन-व्यवस्था श्रौर नीति वहाँ के मन्त्रिमण्डल और 
व्यापारियों के हाथ में थी, तो भी भारतीय जनता पर घोषणा-पत्र का श्रच्छा 
प्रभाव पड़ा; उसमें नवीन श्राशा ओर उत्साह का संचार हुआ | बाह्मणों 
ने यज्ञोपवीत द्वाथ में लेकर कद्दा था--“महारानी चिरजीवी हों? । 

विद्रोह के बाद प्रथम उन्नीस वर्षों में अर्थात्‌ कैनिंग (१८४६-१८६१), 
ऐलि्गन € १८६२-१८६३ ), लॉरेस ( १८६४-१८६६ ), मेयो ( १८६६- 
श्णय७२ ) और नॉर्थत्र क ( १८७२-१८७६ ) के समय में एक प्रकार से 
शांति बनी रही ओर श्रनेक शासन-सम्बन्धी सुधार हुए!। यूरोप में क्रीमिया 
युद्ध के बाद लॉड पामसंटन को शांति-पूर्ण नीति का व्यवहार करने के लिए 
बाध्य होना पढ़ा था | १८६० में इटली स्वतंत्र हो गया था। गणशह-्युद्ध का 
अंत होने पर श्रमरीका के संयुक्त राज्य की स्थापना हो चुकी थी। १८६५ 
में पामर्सटन की मृत्यु के बाद डिज़्राइली श्र ग्लैड्सटन ने दृंगलैंड में 
श्षनेक सुधार किए. । इंगलेंड की शान्तिपूर्ण और सुधारवादी नीति का प्रभाव 


पीठिका... ६७ 


भारतीय शासन-व्यवस्था पर पड़े बिना - न रद्द सका । विद्रोह के बाद केनिंग 
ने दमन-नीति न बरत कर दूरदशिता से काम किया। म्रेंटिंक के बाद सम्भवतः 
उन्हीं के समय में सबसे अधिक महत्वपूर्ण सुधार हुए। उन्होंने कृषि-सुधार 
की शोर विशेष रूप से ध्यान दिया | १८५४७ में बम्बई, मद्रास ओर कलकत्ता 
विश्वविद्यालयों की स्थापना द्वारा पाश्चात्य शिक्षा का और भी अ्रधिक 
प्रचार हुआ | जनता ने इस नवीन शिक्षा-प्रणाली का स्वागत किया। 
सेना, पुलीस और आ्राथिक-व्यवस्था का पुननिर्माण प्रारम्भ हुआ और १८६४१ 
में “इंडियन कोंसिल ऐक्ट” के अनुसार वाइसरॉय की कार्यकारिणी समिति 
के सदस्यों की संख्या पाँच कर दी गई। इसी वष सुप्रीम कोट और सदर 
अदालतों का भेद उठा कर द्वाईकोर्ट स्थापित किए गए ओर ज्ञाब्ता दीवानी, 
ताजीरात हिन्द ओर ज़ाब्ता फ़ोजदारी भी जारी हुए | ऐल्गन ने कैनिंग्र 
की नीति बदस्तूर जारी रक्खी, किन्तु उनके समय में कोई महत्वपूर्ण सुधार 
न हुआ | सर जॉन लॉरस प्रतिभाशाली व्यक्ति थे। उनके समर में कुछ 
बाते तो ऐसी हुईं जिनसे भारतवर्ष को लाभ हुआ, किन्तु साथ ही कुछ बातें 
ऐसी हुई जो आथिक दृष्टि से श्रनिष्टकारी सिद्ध हुईं। भारत की उत्तर- 
पश्चिमी सीमा के सम्बन्ध में उन्होंने जो नीत ( “'मास्टरली इनऐक्टिविटी! ) 
प्रदहण की वह राजनीतिक तथा आध्िक दृष्टि से लाभदायक सिद्ध हुई। 
१८६४ में उन्होंने लाहोर-दरबार किया श्रौर पंजाब तथा अवध में कृषि- 
सम्बन्धी अनेक सुधार किए । इन सूत्रों में वे इस्तमरारी बन्दोबस्त भी जारी 
करना चादइते थे, किन्तु इसमें उन्हें श्रसफलता मिली। बड़े-बड़े शहरों में 
उन्होंने चु गियाँ स्थापित कीं। भूटान युद्ध होने पर भी उन्होंने सेना-सम्बन्धी 
व्यय बहुत कम कर दिया था । किन्तु १८६७ में ऐबीसीनिया युद्ध के व्यय का 
भार भारतीय कोष पर डाल दिया गया। लॉरस ने इसका प्रतल विरोध किया 
किन्तु उनकी एक न चली और मारत का कज् और भी बढ़ गया। ऐश. 
सीनिया युद्ध से एक वर्ष पूर्व उड़ीसा में दुिज्ञ पड़ चुका था और १८६७ 
में दैज़े का प्रकोप भी हुआ॥ इन बातों से, जनता की मुरखीबतें काफ़ी 
बढ़ गई | 

जिस समय मेयो ने शासन-भार ग्रहण किया उस समय भारतवासियों 
को उची-ऊँची सरकारी नौकरियाँ नहीं मिलती थीं। तो भी मेयो को जिन 
श्रँगरेज्ञों का साइचय॑ प्राप्त था वे विद्वान थे ओर भारतवासियों के प्रति 
सहानुभूति रखते थे। मेयो के शासन के प्रारम्मिक काल ( १८६६ ) में &ी 
उत्तर भारत में भारी दुभिक्ष पढ़ा। श्रार्थिक दृष्टि से उनका शासन-काल 
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अ्रच्छा नहीं कहा जा सकता । कर की वृद्धि, रेलों पर किए गए. श्रपव्यय 
श्रौर अ्रन्त में मेयो की विफेन्द्रीकर की भ्रायोजना ( १८७० ) से भारतीय 
जनता का आ्राथिक बोक हल्का होने के बजाय श्रोर बढ़ा । विकेन्द्रीकरण 
की ग्रायोजना से पहले केन्द्रीय सरकार सत्र प्राम्तों को ग्राथिक सहायता देती 
थी । इस आरयोजना के श्रम्तर्गंत जो प्रान्त जितनी श्रघिक श्रोर ज़ोरों के साथ 
माँगें पेश कर सकता था थह उतना ही श्रधिक धन पाने में सफल हो जाता 
था। विकेन्द्रीकरण श्रायोजना के अन्तर्गत प्रत्येक प्रान्त को निश्चित कोष 
देने की व्यवस्था की गई | किन्तु इस निश्चित कोष से विभिन्न प्रान्तों की 
झावश्यकताओ्ं की पूर्ति होने में कठिनाई पड़ती थी | इसलिए श्रनेक नए- 
नए, प्रान्तीय कर लगाए गए। १८५४४ और १८६४ में पैदावार का ३ 
हिस्सा लिया जाता था| मेयो की आ्रयोजना के श्रन्तगंत पैदावार का ३ से 
ग्रधिक टिस्ता लिया जाने लगा। आआधिक दृष्टि से उसका परिणाम श्रन्छा 
न हुआ्रा । लॉरेस के सामने भी. विकेन्द्रीकरण की समस्या उपस्थित हुई थी, 
किन्तु उन्होंने उसे अद्वितकर समझ कर स्वीकार नहीं किया था। शासन- 
सम्बन्धी श्रन्य क्षेत्रों में मेयो ने उदार श्रोर शांतिपूर्ण नीति का श्रवलम्बन ग्रहण 
किया और उत्तर-पश्चिमी सीमा के सम्बन्ध में लॉरेस की नीति बनाए रक्‍्खी | 
१८७० में क्यू क ्रॉव एडिनबरा भारतवर्ष आए। नॉर्थन्रक ने भं बहुत कुछ 
लॉस्स की नीति अपनाई | किन्तु अ्राधिक दृष्टि से भारतीय जनता की दशा 
उत्तरोत्तर बिगढ़ती जा रही थो। १८७४ में बंगाल में दुभिक्ष पढ़ा | ब्रिटिश 
साप्नाज्यवादी राजनीतिक नेता रूस के भय से भारत के सीमान्त प्रदेश के 
सम्बन्ध में श्रपनाई गई अ्रब॒ तक की नीति बदल देना चाहते थे | नॉर्थत्रक 
क्योंकि लॉरेंस के विचारों के समर्थक थे, इसलिए वे श्रपना पद त्याग कर 
इंगलैंड वापिस चले गए। १८७५ में प्रिंस ग्रॉव वेल्स ( सप्तम एडवर्ड ) 
भारत पधारे | दुमिक्ष पीड़ितों की रक्षा के लिए नियम नॉर्थत्र क के समय में 
ही बने, यद्यपि १८४८ से नाथंत्र क के समय तक भारतवासियों को ञ्र्थिक दृष्टि 
से तो कोई लाभ न हुआ, तो भी शासन-सम्बन्धी क्षेत्र में श्रनेक श्रच्छे-अ्रब्छे 
सुधार हुए श्रोर एक प्रकार से शान्तिपूर्ण वातावरण बना रहा | किस्तु उनके 
बाद लिटन के समय से भारतब॒ष में साम्राज्यवादी नीति का नम्म रूप हमारे 
सामने श्राता है | एक थ्रोर यदि जनता की आश्िक अ्रवस्था भिगड़ती गई 
तो दूसरी श्रोर उसमें राजनीतिक अ्रसन्तोष बढ़ता गया । 

लिटन ( १८७६-१८८० ) जिस समय भारतवष आए उस समय 
इंमलेंड भें स्लेड्सटन का सन्त्रमणडल टूट चुका था श्रोर कंज़रवेटिव दल 
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के हाथ में शक्ति ब्रा गई थी। श्रमरीका, फ्रांस, जर्मनी, ओर रूस शक्ति 
तथा श्रर्थ-सश्य की दृष्टि से एशिया और अफ्रोका की तरफ़ बढ़ रहे थे | 
उस समय एक शक्तिशाली वेदेशिक नीति और राज्य-बिस्तार की 
ग्रवश्यकता थी। लिटन की प्रतिक्रियाबादी नीति इसी भावना से श्रोतप्रोत 
थी | दूसरे, श्गलैंड श्रोर भारत के बीच श्राने-जाने की सुगमता तथा तारों का 
प्रबन्ध हो जाने के कारण इंगलैंड तथा भारत की सरकारों के सम्बन्ध में भी 
कुछ श्रस्तर हो चला था | भारतीय राज-काह में अब तक तो वाहसरॉय का 
बहुत बड़ा द्वाथ था, लेकिन अ्रत्र देश की शासन-नोति सीधे इगलेंड से 
निर्धारित की जाने लगी | नॉर्थत्रुक ने इस परिवर्तन के कुछ श्रासार देखे 
ये। लिटन ग्ोर रिपन के समय में यद बात पूरी हो गई । भारतीय सरकार 
की ज़िम्मेदारी इससे श्र भी बढ़ गई | आने-जाने की सुगमता हो जाने के 
कारण दोनों देशों का पारस्परिक सांस्कृतिक सम्बन्ध भी घनिष्ठ होता गया। 
इंगलेंड और यूरोप की बनो हुई चीज़ों धड़ाधड़ देश में खपने लगीं। यहाँ के 
सामाजिक विचारों में परिवर्तन द्वोने के साथ-साथ पश्चिमी विचारधारा 
का प्रभाव भी यहाँ के जन-समुदाय, विशेषकर श्रंगरेज़ी पढ़े-लिखे लोगों पर, 
प्रबल वेग से पड़ने लगा। 

१८७५ में प्रिन्स श्रॉव वेज््स के भारतागमन से लाभ उठाकर और प्रशा 
(?7प्र889 ) में विस्माक द्वारा बरती गई नीति का अनुकरण कर लिटन 
ने ग्राते ही १८७७ के दिल्‍ली-दरबार में विक्टोरिया को सप्राशी घोषित 
किया । विक्टोरिया का सम्नाशी घोषित किया जाना इंगलेंड और भारत के 
बीच परिवर्तित परिस्थिति का स्पष्ट प्रतीक था। कंज्ञरवेटिव इंग्लैंड की 
इस नीति ने शिक्धित भारतवासियों को सशक्ित बना दिया | क्‍योंकि उसकी 
नई नीति का साफ़ मतलब यद्दी था कि भारतवषं अन्र साम्नाज्यवादी शंगलेंड 
का उपनिबेश मात्न था, दोनों के बीच बराबर का दर्जा न रह गया था, और 
भारत में इंगलेंड का साम्राज्य तलवार के जोर पर अबलभ्बित था। भारत- 
वर्ष श्रौर इगलेंड के समस्त द्वित-साधनों में जो सामझस्य उपस्थित किया 
जाता था वह अब न रद गया | भारतेन्दु, प्रतापनारायण मिश्र, राधाकृष्ण- 
दास, 'प्रेमघन?”, श्रादि की रचनाओ्रों में इस परिवतंन नीति के स्पष्ट संकेत 
मिलते हैं | लिटन ने यह दरबार भी उस समय किया जब कि भारत में भारी 
दुर्मिक्ष ( १८७७-७८ ) पड़ रहा था और जिससे जनता में रोष की भावना 
फेली । दुभिक्ष के साथ-साथ नई साम्राज्यवादी नीति का श्रन्त अ्रक्रग़ान युद्ध 
( १८७८ ) में हुआ जिससे भारतीय श्राथिक व्यवस्थ। को जबरदस्त श्राघात 
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पहुँचा । १८८० में द्वितीय अफ़ग़ान युद्ध की नौबत शञ्रा गई थी । किन्तु 
सौमाग्यवश उसी समय कंज़रवेटिव मन्त्रि-मण्डल के हूट जाने से लियन भी 
इस्तीफ़ा देकर इंगलेंड चले गए | लिय्न ने जो धन अफ़ग़ान युद्ध तथा अ्रन्य 
प्रतिक्रियवादी ग्रायोजनाओञ्रों पर खर्चे किया, वह जनता की भलाई के लिये 
खर्च किया जा सकता था | 
” विद्रोह से कुछ द्वी पहले देशी भाषाओं के समाचारपत्रों की स्वाधी- 
नता पर कोई प्रतिबन्ध नहीं था | विद्रोह के दोरान में कैनिंग ने पन्नों की 
स्वाधीनता का अपहरण कर लिया था | सम्पादकों ने भारत-सरकार की इस 
दमन-नीति का घोर विरोध किया । “जनता में असन्तोष फेलने के कारणों की 
देशी पत्रों में तीत्र श्रालोचना की जाती थी | इस पर श्८छ८ में लिय्न ने 
ध्वर्नाक्युलर प्रेस ऐक्ट”! बनाया जिससे समाचारपत्रों की स्वाधीनता छीन ली 
गई | देश ने उसका घोर विरोध किया, परन्तु लिटन ने किसी की न सुनी । 
वास्तव में उनका शासन-काल सामप्राज्यवाद की प्रतिक्रियावादी नीतियों 
के फलस्वरूप जनता में कष्ट श्रोर असन्तोष फैन्नने का एक ज्वलन्त 
उदाइरण हे । 
रिपन (१८८०-१८ल४।; श्थ्८० में ग्लैडसटन के उदार मन्त्रि-मगडल 
के प्रतिनधि होकर आए, इसलिए कुछ समय के लिए इंगलेंड की घोर 
साम्राज्यवांदी नीति नियन्त्रित हो गई थी। रिपन ने शीघ्र द्वी अ्रफ़ग़ान युद्ध 
बन्द कर भारत को आथिक भार से मुक्त किया। उनके समय में भारत में 
शान्ति स्थापित रही | यद्यपि भारत को अफ़ग़ान युद्ध का व्यय सहन करना 
पड़ा था, तो भी रिपन ने भारतीय श्राथिक व्यवस्था सुधारने का प्रयत्न 
किया । उन्होंने 'प्रेस ऐक्ट” के अन्याय का अनुभव किया और बड़ी कुश- 
लतापूर्वक उसे रद्द कर दिया। उनके इस काय का देश में श्रड्छा स्वागत 
हुआ | किसानों के लिए भी उन्होंने कई श्रच्छे विधान प्रस्तुत किए | १८८१ 
में उन्होंने मेयूर राज्य भारतीय शासक के हाथ सोंप दिया। रिपन के शासन- 
काल की सबसे श्रधिक मद्दत््वपूर्ण बात यह है कि उन्होंने भारतवासियों को 
शासन के अधिकाधिक निक्रट लाने की चेष्टा की और उनकी राजनीतिक 
शिक्का की नींव डाली । उनका निश्चित मत था कि धीरे-धीरे भारतवासिथों को 
स्वशासन में भाग देना चाहिए | इस उद्देश्य से प्रेरित होकर उन्होंने १८८२ 
में स्थानीय स्वायत्त शासन स्थापित करने का प्रबन्ध किया | उन्होंने ब्ोडों 
के मेम्बरों के चुनाव पर अधिक ज़ोर दिया ताकि कोई बाहरी पदाधिकारी 
अधिक हस्तक्षेप न कर सके। वे अंगरेज़ी संस्थाञ्रों कां महां वरन्‌ पाश्चात्य 
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प्रथाली की एक व्यवस्था की नींव डालना चाहते थे। परन्तु इस कार्य में 
उन्हें अधिक सफलता न मिल सकी | कुछ तो उन्हें भारतवासियों की श्रोर 
से पूरा-पूरा सहयोग न मिला; दूसरे, प्राचीन भारतीय संगठन के नष्ट हो जाने 
पर अगरेज्ञ अ्रफ़्सरों में उसके पुनरुद्धार करने का साइस न रह गया था। 
फिर भी लॉड' रिपन की इस उदार नीति के कारण देशवासी उन्हें स्नेह 
औ्रोर श्रादर की दृष्टि से देखने लगे थे | भारतेन्दु तथा उनके कई सहयोगियों 
ने रिपन के सम्बन्ध में श्रष्ठआादि को रचना की। इलबर्ट बिल (१८८३) 
आन्दोलन उनके शासन-काल की दूसरी महत्त्वपूर्ण घटना है जिसने भारत- 
वासियों में राजनीतिक चेतना उत्पन्न को | रिपन एक अत्यन्त लोकप्रिय 
वाइसरॉय सिद्ध हुए । 


किन्तु ब्रिटेश साम्राज्य की यह उदार नीति बहुत दिन तक न चल 
सकी | ग्लैड्सटन मन्त्रि-मएडल के श्दू८४% के पद-त्याग के बाद लॉड 
सैलिस्त्री का कंज़रवेटिव मन्त्रिमण्डल स्थापित हो गया था। यह मन्त्रि- 
मण्डल, केवल फ़रवरी से जुलाई, १८८६ ओर १८६२-६४ के थोड़े-से समय 
को छोड़ कर, १६०२ तक रहा | इस बीच में डफ़्रिन (श्८८४-१८८८), 
लैंसडाउन (१८८८-१८६ ३), ऐल्गिन (१८६ ३-१८६८) और कर्ज़न (१८६८- 
१६०५) के शासन-काल में साम्राज्यवादी नीति खूब 'फूली-फली | बर्मा-युद्ध 
(१८८५) और डफ़्रिन, लैंसडाउन तथा ऐल्िगन की सीमान्त प्रदेश-सम्बन्धी 
नीति के फल-स्वरूप देश का आथिक भार पहले से भी कहीं अ्रधिक बढ़ 
गया । रेलों पर उधार लेकर रुपया ख़् किया गया | सैनिक-व्यय में भी दृद्धि 
हुई ।" डफ़्रिन के समय में नवशिक्षित भारतवासियों की राजनीतिक तथा 
ग्राथिक आकांजाओों और इलत्रट बिल श्रान्दोलन में एऐंग्लो-इंडियनों के 
संगठन की सफलता तथा नवान वैज्ञानिक शक्तियों के फलस्वरूप १८८ में 
इंडियन नैशनल कॉग्रेस का जन्म हुआ। डफ़्रिन स्वयं काँग्रेस के उद्देश्यों 
के विरोधी नहीं ये । वे चाहते थे कि भारतवासियों को शासन-व्यवस्था में 





"मौलवी सज़हर अल्यो संदोल्यो ने अपबी ढायरी ( १८६७-१३११३ ) 
में दिखा हे कि ढफु रिन ने यद्यपि अनेक युद्धों में विजय प्राप्त की किन्तु प्रजा 
को कोई द्ञाभ न दुभा | सिक्षिम, दज़ारा, भादि के युद्धों से अगता को परेशानी 
बढ़ी ओर टैक्स छगे । ढफ रिन के समय में ही ऐक्ट जग्रान अबथ या ३८८६ 
का ऐक्ट लं* २९ बना जिससे ज़मींदारों को भो वेश्रम्िसियारी हो गई झोर 
“ाब बेदुज़ल्ली काश्तकार(न मुताए्द्षिक़़ ससदूर हुआ! ।--डदू ?, अभ्रल्ल, १३३३ 
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भाग दिया जाय। किख्तु उन्हें सफलता न मिल सकी थी। श्व्षर का 
“इंडिया कौंसिल्स ऐक्ट! उन्हीं के विचारों का परिणाम था। लेंसडाउन लिटन 
की भाँति घोर प्रतिक्रियावादी ये। बीच में शक्ति-सम्पन्न उदार दल से 
भारतवासियों ने कुछ श्राशा लगा रक्‍्खी थी, किन्तु श्रन्‍्त में उन्हें निराश 
होना पड़ा | वास्तव में उस समय चीन श्रौर दक्षिण श्रफ्रोका यरोप को 
प्रतिदन्द्ी शक्ति. के संघर्ष-केन्द्र बने हुए ये | ऐसे अ्रशास्तिपूर्ण बाता- 
बरण में जॉज हेमिलटन जैसे व्यक्ति श्य८४ से १६०३ तक भारत 
सचिव थे | उन्हें भारतवासियों श्रोर उनकी अ्राकांक्षाश्रों के प्रति भिल्कुल 
सहानुभूति नहीं थो। परिणाम यह हुआ कि भारत में युद्धों ( सीमान्त 
प्रदेश में ', दुर्भिक्ञों ( १८६६, १८६७, १८६६, १६०० ) और महामारियों 
(बम्बई, कानपुर, श्रादि शहरों में प्लेग, देज़ा, श्रादि) का प्रकोप रद्दा | प्लेग- 
सम्बन्धी कठोर नियमों से श्रसन्तोीष फैला । नित्य नए कर लगाए गए। 
उद्योग-घन्धों की उन्नति के लिए किसी ने ध्यान न दिया। प्रान्तीय भेद-भाव 
बढ़ाया गया | ग़ेर-सरकारी शिक्षा-संस्थाश्रों के प्रति उदासीनता का भाव 
ग्रहण किया गया। किसानों को अश्रनेक प्रकार की यातनाएँ सहन करनी 
पड़ी | प्रेस, प्रतिनिधि संस्था श्रों, राष्ट्रीय तथा स्वतन्त्र विचारों, आदि का दमन 
किया गया | काले-गोरे के भेदभाव के श्रन्तर्गत भारतवासियों के लिए बहुत 
कम ऊँचो सरकारी नोकरियाँ रहने दी गईं |# सरकारो नोकरियों के लिए 
नामज़द करने की प्रथा भी भारतवासियों को न रची । इससे पहले न तो 
जनता को इतनी यातनाएँ सहन करनी पड़ी थीं श्रोर न शासन ही इतना 
श्रन्यायपूर्ण श्रोर अ्रत्याचारपूर्ण था । 

श्रस्तु, राजनीतिक दृष्टि से उन्नीसवीं शताब्दी के ग्रंतिम तीस वर्ष प्रगति 
श्रोर समृद्धि के वष नहीं कदे जा सकते | वैसे तो प्रायः प्रत्येक गवनर-जनरल 
ने शासन-सम्बन्धी सुधार किए जिनसे सुब्यवस्थित शासन-प्रणाली की नींब 
पड़ी | किन्तु उनकी वैदेशिक नीति के फलस्वरूप इस सुब्थवस्था का महत्व 
बहुत कुछ कम हो जाता था। गवनर-जनरलों में रिपन का समय स्वण-युग 
कृहा जा सकता है। इन पिछुले तीस वर्षों में (्थानीय स्वायत्त शासन ऐक्ट? 
( श्८८घ२ ) श्रौर “इंडिया कौंसिल्स ऐक्ट' (१८६२) दी दो महत्वपूर्ण सुधार 


"सोस्वो मज़हर भरद्ो सेंदीलबी ने अपनी ढायरी ( १८६९७-१३३३ ) 
में लिखा दे कि संगरेज़ बढ़ी ज़बी के साथ शासन करते झोर भोड़ी फ्रोज की 
सद॒द्‌ से श्वास्ति बनाए रखते हैं |-- वही 
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कद्दे जा सकते हैं |“श्रंगरेज़ों ने राजनीतिक दृष्टि से भारत की एकता स्थापित 
की और पाश्चात्य सभ्यता के प्रचार से नवीन वैज्ञानिक शक्तियों और 
विचारों को जन्म दिया। इन नवीन शक्तियों और विचारों की प्रेरणा से 
बहुत शीघ्र ही श्रखणड भारत श्रोर उसकी “स्वतन्त्रता! की समस्‍या उठ खड़ी 
हुई | किन्तु नवजात आन्दोलन को ज्ोर पकड़ते देख स्वयं शअ्रंगरेज्ों ने 
भारतीय राजनीतिक जीवन को भिन्न-भिन्न परस्पर विरोधी टुकड़ियों में घाँट 
कर राष्ट्रीय शक्ति को छिन्न-भिन्न करने की चेष्टा की | उन्होंने देशी र्यिासतों 
ज़मींदारों श्रोर समाज के प्रतिक्रियावादी बर्गों की सहायता लेकर भेद-नीति 
अ्रपनाई ।१ उनकी इसी राजनीतिक तथा आधिक भेद-नीति के कारण 
हिन्दू-मुश्लिम वेमनस्य भी दिन-पर-दिन बढ़ता गया ।»प्रतिक्रियावादी वर्गों 
को श्राश्रय देने से अनेक सामाजिक एवं धार्मिक कुरीतियाँ ज्यों-क्री-त्यों बनी 
रहीं | ऐसी अनेक कछुरीतियों की श्रंगरेज़ पहले स्वयं निन्‍दा कर चुके थे। इस 


* मौलवी मज़इर अद्भी सेंदीलवी की ढायरी (३८६०-१३१३१) के भनुखार 
हमें बद जात होता हे कि सरकार ने कॉँग्रत के विरुद्ध राजाश्ों, गवाबों, ज़र्मी 
दारों झोर तादलुक्रेंदारों को भागे बढ़ाया था | मोत्रवो साइब ने जुलाई, १८८८ 
- में काँग्रेस के खित्याफ़ एक मोटिंग का उत्त्ेख किया है | इस मीटिण में नवाब, 
राजा, ताबलुक्रेदार ही अधिक थे, जेसे, राजा दुर्याप्साद, कवर नरेर्द्र बहादुर, 
मदाराज शिवसदाय, अ.हि | कुछ रईस भी उस मोटिंग में उपस्थित थे, जैसे 
छछ्ठमन +साद ब ल्ाबखता प्रसाद बज़ाज़ | उपस्थित सउ्जनों में से कुछ ने 
ढयास्यान दिए श्रोर कई प्रस्ताव श्वीकार हुए। स्वीकृत प्रस्साव 'रायनियर ह 
आज़ाद! भोर 'ऐक्सप्रेस' नामक स्रमाचारपत्रों में प्रकाशनाथ भेज दिए गए 
थे । इसी प्रकार एक ओर मीटिंग १२ नवंबर, +८८८ को खखतऊ की बारा 
दूरी में हुई थी | कंधर प्रधामसिंद्, सोौ० आई० ई०, झॉनरेरी मजिस्द्ूट को 
तरफ़ से पत्र-ब्यवद्वार किया गया था । वे अंजुमन-इ-हिन्दू त/रलुक्रेदारान हिस्दु 
के भॉनरेरी सेक् टरी थे | * नवंबर को ते हुआ था कि मीटिंग 'अद्दल्ले दिल्‍दु व 
अइत्े इस्लाम व दीयर मज़ादिब व पक्रवाम ख़रग़्वादान-ह-मु९्क व हंगश्िश 
गबनमेंट व दीगर मक्रासिद मुक्ीद' की झोर से की जावे झोर 'इंडियब युनाइ- 
टेढ़ पेट्रियोटिक कमेटी को तरतीब भी अमत्य में झावे। लखनऊ काँप्रस २७-२६ 
दिसंबर, १६००) के अवसर पर दरदाई के ढिप्टो कमिश्नर, काकघ खसाइब, 
ने पुलिस के ज़रिए पता लगवाया था कि संंदील्ले के किन-किन रईसों ने कॉग्रेस 
में भा दिया (>-वचहो 
१९ 
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प्रकार नए-नए, सुधारवादी श्रान्दोलनों का जितना प्रभाव होना चाहिए 
था उतना प्रभाव न हो सका। हिन्दू धर्मशासत्र को भी, जो समय-समय पर 
बदलता रहता था, हिन्दू-लॉ! के नाम से एक स्थिर रूप दे देने से भी 
प्रतिक्रियावादी शक्तियों को आश्रय मिला | परिवतित परिस्थितियों के श्रनुसार 
सुधारवादी आन्‍्दोलनों के कारणु जनता का ध्यान समाज-सुधार की ओर 
भी श्राकृष्ट होने लगा था। वैसे तो अ्रगरेज्ञ सरकार सामाजिक तथा धार्मिक 
सुधारों के मामले में चुप रहती थी, लेकिन लोकमत के दबाव से उसे भी 
कभी-कभी इस औोर क़दम बढ़ाना पड़ता था | १८४६ में ईश्वरचन्द्र विद्या- 
सागर के श्रान्दोलन के फलस्वरूप सरकार १८४४६ में विधवा-विवाह सम्बन्धी 
क़ानून पास कर चुकी थी। उसके अनुसार विधवा-विवाह जायज करार 
दे दिया गया-था | १८६१ में सहवास-क्ानून (७2० ०6 (१07837 ७ ०५) 
बनाया गया था। किन्तु ये क़ानून केवल क्रानून द्दी रह गए, व्यावह्यारिक 
दृष्टि से उनसे कोई लाभ न हुआ । सरकार उनके व्यवहार में लाने पर 
ज्ञोर भी नहीं देना चाहती थी । 

' अंगरेज्ञ शासकों की.नीति के प्रतिक्रियात्मक परिणाम के श्रतिरिक्त 
उन्नीसवीं शताब्दी उत्तराद्द में नवशिक्षा, समस्त देश में एक भाषा-- 
श्रंगरेज्ी--और वैज्ञानिक शान तथा साधनों के प्रचार तथा समस्त देश में 
राजनीतिक संस्थाओ्रों की स्थापना से भारतवासियों में राजनीतिक चेतना का 
प्रादुर्भाव हुश्रा; उनमें राष्ट्रीय भावना पैदा हुई जिसका प्रकटीकरण पहले ब्रिटिश 
इंडियन ऐसोसिएशन ओ्रोर फिर नेशनल कांग्रेस के माध्यम द्वारा हुआ । श्रायर- 
लैंड, रूस, ईथयोपिया, चीन, जापान के तथा साव॑मौम इस्लाम, श्रादि आन्‍्दो- 
लनों से उस भावना को प्रात्साइन मिला ।/यह्द राष्ट्रीय चेतना राजनीतिक क्षेत्र 
में एक क्रान्तिकारी श्रोर श्रभूतपू्व बात थी । जिन कारणों से राष्ट्रीय चेतना 
का जन्म द्ुश्रा था उन्हीं तथा श्रन्य अनेक कारणों से घामिक तथा सामाजिक 
सुधांरवादी आन्दोलनों का जन्म दुआ | ज्यों-ज्यों श्रंगरेज्ञ सरकार ने भारतीय 
प्रगति के मार्ग में रकावर डालीं, त्यों-त्यों राजनीतिक श्रसन्‍्तोष बढ़ता ही 
गया । प्रारम्म में तो “स्वतन्त्रता? का तालपय॑ श्रेंगरेज्ञी साम्राज्य में रहते हुए 
इंग्लैंड तथा श्रन्य उपनिवेशों के साथ बराबरी का पद श्रथवा ओऔपनिवेशिक 
स्वराज्य प्राप्त करना था | किन्तु राजनीतिक अ्रसन्तोष बढ़ने के साथ-साथ 
एक दल ऐसा उत्न्न हुआ जो इगलेंड से सम्बन्ध-विच्छेद कर भारत के स्वतन्त्र 
राजनीतिक अस्तित्व का समर्थक था; उसे वैध श्रान्दोलन में कोई विश्वास 
नहीं था ।/ प्रारंम में काँग्रेस सामाजिक सुधारों में भी दिलचस्पी लेती थी, 
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किन्तु धीरे-धीरे राजनीति ही उसका मुख्य कायक्रम रह गया। लोकमान्य बाल- 
गंगाधार तिलक के सावजनिक क्षेत्र में पदापण करने से भारतीय राजनीतिक 
विचारधारा में महत्वपूण परिवर्तन हुआ | उन्होंने विदेशी शासकों के प्रति 
उग्र विचारों का प्रचार किया । अ्आालोच्य काल के हिन्दी साहित्य में 
यह विचारधारा पहले से ही मिलती है, पर तिलक के आन्दोलन से वह और 
भी बलवती हो उठी | इस समय से राष्ट्रीयता ने उम्र रूप धारण करना शुरू 
कर दिया था। किन्तु उन्नोसर्वा शताब्दी उत्तराद्य में उदारवादी राजनीतिक 
विचारों का प्राधान्य रद्द । उदार विचारों के समथका का अंगरेज़ी राज्य 
के आदशों में विश्वास था ओर वे नवशिक्षा प्रदान करने, देश में शान्ति 
स्थापित तथा विदेशी श्राक्रमणकारियों से देश को सुरक्षित रखने, रेल, तार, 
कक, प्रेस, आदि नवीन वेशानिक साधनों का ग्रचार करने, आदि बातों के 
लिए अगरेज़ों के कृतश् थे। उस समय भारतवासियों के लिए राष्ट्रीय भावना 
व्यक्त करने के दो मार्ग थे। एक तो धामिक क्षेत्र ओर, दूसरा, काँग्रेस द्वारा 
राजनीतिक क्षेत्र | पिछुले कलह ओर श्रशान्तिपू्णं वातावरण से जनता 
ऊब उठी थी | इसलिए जब अंगरेज़ों के राज्य-स्थापन के बाद प्रत्यक्षत: कुछ 
शान्ति जा दी तो देश को साँस लेने का कुछ अवसर मिला। भारत- 
वासियों ने अ्रगरेज़ी राज्य से सन्तुष्ट होकर उसकी प्रशंसा की। साधारण 
जनता ने विदेशी शासन पसन्द किया या नहीं, इस सम्बन्ध में निश्चित रूप 
से कुछ नहीं कहा जा सकता, क्योंकि उनके विचारों से परिचय प्राप्त करने का 
कोई प्रामाणिक साधन उपलब्ध नहीं है। इतना निश्चित रूप से कह्दा जा 
सकता है कि उस पर नवशिक्तितों के विचारों का प्रभाव श्रवश्य पड़ता था। 
भारतीय मध्यम वर्ग ने सरकारी नोकरियाँ मिलने श्रोर व्यापार में मुनाफ़ा 
होने के कारण भी अ्रंगरेज्ञी शासन की प्रशंसा की। किन्तु इस वग से भी 
भारत का आधथिक शोषण न देखा गया । श्रैंगरेज्ञों की श्राथिक नीति के 
फलस्वरूप कृषि श्रौर उद्योग-धन्घे नष्ट दो चुके थे । ऊपर से दुभिक्षों को मार 
थी। दुभिक्षों का भीषण परिणाम इतना अनावृष्टि के कारण न होता था 
जितना कि अंगरेज्ञों की अधिक नीति से | देश का धन विदेश जाने लगा 
झ्ौर भारतवासी भूखों मरने लगे। देशभक्तों ने श्र गरेज़ी राज्य के प्रति 
भक्ति प्रकट करते हुए भी उसकी आधिक नीति का विरोध किया | भारतीय . 
जनता की दीन-द्ीन दशा देखकर वे श्रसूं बद्ए त्िना न रह सके | 
साथ द्दी विक्टोरिया के घोषणा-पत्र में को गई प्रतिशाश्रों के अपू्ण रहने से 
अर गरेज़ी राज्य में उनकी आस्था और विश्वात को ठेत पहुँची ।/वास्तव में 
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जाति, धर्म, भाषा, श्राचार-विचार, श्रादि की दृष्टि से श्र गरेज़्ों श्रौर भारत- 
वासियों में वेसे ही यथेष्ट श्रस्तर था, उस पर श्र गरेज़ञ श्रफ़सरों फे 
दुग्यंवद्वार, भारतीय जीवन से अपने को श्रलग रखने की प्रवृत्ति, नव- 
शिक्षित भारतवासियों की आकांक्षाश्रों की श्रवददेलना ओर उन्हें अपना 
प्रतिदन्दी समझने से शिक्षितों में रोष और श्रसन्‍्तोष की भावना फेल रही 
थी | नवशिक्षित भारतीय शासन में अधिकाधिक भाग लेना चाहते थे। 
वे दीवानी ओर फ़ोजदारी विभागों को अलग-अलग करना चाहते थे | 
स्थानीय स्वायत्त शासन ओर स्वदेशी का प्रचार मी मुख्य विषय ये | दहन 
संच बातों में उन्हें सरकार का सामना करना पड़ता था | तत्कालीन भारत- 
वासी चाहते थे कि इगलेंड भारत में अपने नैतिक मिशन को श्रच्छी तरह 
समझे कर उसे व्यावह्वरिक रूप दे और श्रपने यहाँ के राजनीतिक उच्च 
श्रादर्शों की स्थापना करे । वे ब्रिटिश नागरिकों के समान अधिकार चाहते 
थे। साम्राज्य भारतवासियों का निर्माण किया हुआ तो नहीं था, किन्तु उन्होंने 
उसे श्रपना लिया था | मध्यमवर्गीय नवशिक्षितों के हाथ में उस समय 
देश का नेतृत्व॑ था| अ्गरेज़ शासक उन्हें श्रल्पसंख्यक कह कर ठाल देते 
थे। किन्तु पश्चिमी शिक्षा तथा अन्य वेज्ञानिक साधनों के बाद भारत का 
पूर्ववत्‌ बने रहना एक प्रकार से असम्भव था। ब्रियिश राजनीतिक एवं 
सामाजिक संस्थात्रों के इतिहास तथा पाश्चात्य विचारों से मुग्ध होकर वे 
वैसे दी स्वप्त देखने लगे थे। श्रौर यद्यपि इंगलेंड के प्रति उनकी सच्ची 
राउ4-भक्ति थी, तो भी शासकों को रूस के श्राक्रमण-मय से उनके प्रति 
सदेव शह्ला बनी रहती थी। ऐसी परिस्थिति में नवशिकद्धितों का सरकारी 
नीति की श्रालोचना करना स्वाभाविक था| यद ग्रालोचना 'हिज़ मेजेस्टीज़ञ 
श्रोपीज़ीशन' षाले विरोध के रूप में थी। उनकी राजनीतिक लड़ाई कुछ 
राजनीतिक माँगों, सुधारों श्रोर विशेषधिकारों तक सीमित थी श्लौर 
विक्टोरिया-कालीन उदार नीति से प्रभावित थी। ध्रगरेज्ञ शासकों को यह 
विरोध भी रुचिकर प्रतीत नहीं होता था। वर्णभेद ओर जातीय बैमनस्थ ने 
परिस्थिति और भी जटिल बना दी | किन्तु इसका यहद्द तात्पर्य नहीं कि 
नवशिक्षित भारतवासियों की आकांक्षाओं के प्रति सदानुभूति रखने वाले 
ब्रिटिश राजनीतिशों और विचारकों का नितान्‍्त प्रभाव था। सहानुभूति 
रखने वालों में एलफिंसटन, बक, मैक्ॉले, ब्राइटग, कॉटन, हास, वेडबर्न, 
रिपन, क्रॉमर, ऐनी जिसेंट, चार्ल्स ब्रेडलॉ, श्रादि के नाम विशेष रूप से 
उल्लेखनीय हैं । * 


पीठिका ७७ 


विद्रोह के बाद श्रगरेज़ शासकों ने जिस कूटनीति का श्रथलम्धन प्रहण 

किया बह फूट श्रोर कलह के लिए उपयुक्त सिद्ध हुईं | उनकी इस कूटनीति. का 
प्रभाव पहल्ले-पहल मुसलमानों पर पड़ा । राज्य-च्युत हो जाने के फलस्वरूप 
उत्पन्न सामाजिक, धार्मिक ओर आशिक कारणों से मुसलमानों में वाहबी 
आन्दोलन ( १८२०-१८६० )का जन्म हो चुका था। वाहबियों ने विद्रोह में 
भी यथेष्ट भाग लिया | सैयद अहमद ब्रेल्वी श्रोर इस्माइल हाजी मोलवी 
मुहम्मद इस आन्दोलन के नेता थे जो १८२० में मक्का यात्रा से वहाँ के 
नवीन सुधारवादी मुस्लिम धार्मिक विचारों से प्रभावित होकर लोटे थे। 
विद्रोह के तीन वर्ष बाद तक यह आन्दोलन जारी रहा। इस श्रन्रोलन का 
मुख्य ध्येय इस्लाम धर्म की कुरीतियाँ दूर कर उसे उसके वास्तविक रूप में 
प्रतिष्ठित करना था | अनेक मुसलमान केवल नाममात्र के मुसलमान थे। 
व्यावह्ारिक रूप में वे हिन्दुओों के धर्माचारों का पालन करते थे । वाहबी 
आन्दोलन के नेताश्रों ने उनमें विशुद्ध इस्लाम का प्रचार करना चाहा । 
इस उद्देश्य की पूर्ति के लिये उन्होंने अनेक छोटी-बढ़ी रचनाएं, प्रकाशित कीं | 
कुछ समय के लिये तो वाह्बत्रियों ने पंजाब के एक हिस्से में श्रपना राज्य 
भी स्थापित कर लिया। किन्तु १८३१ में सिक्‍खों ने उसे उखाड़ फेंका | 
कट्टर मुसलमानों का विरोत्री होने के साथ-साथ यह आन्दोलन हिन्दू धर्म 
श्रोर यूरोपीय सभ्यता का भी विरोधी हुए त्िना न रह सका । उन्होंने श्रैंगरेज़ी 
राज्य को “दारस्ल-हरब! घोषित कर दिया था । इसलिए वाहबोी नेताश्रों ने 
राजनीतिक क्षेत्र में यूरोपीय सभ्यता के प्रचारक श्रंगरेज्ञी राज्य का मूलो- 
ब्छेदन करने की चेष्टा की द्वो तो कोई श्राश्चर्य नदीं। श्रगरेज्ों ने भी कूट- 
नीति से काम लेकर कुछ मोलवियों से अंगरेज्ञी राज्य को 'दाब्ल-इस्लाम! 
घोषित करा दिया। अन्त में इस आन्दोलन का पूर्यरूप से दमन कर दिया 
गया | राजनीतिक दृष्टिकोश से एक तो अ्रंगरेज्ञों को वैसे ही मुसलमानों में 
' विश्वास नहीं था, उस पर श्रान्दोलन के कारण मुसलमान अश्रंगरेज्ञों के 
क्रोध-भाजन भी बने । भारतेन्दु हरिश्चन्द्र ने जिस समय अपने साहित्यिक एवं 
साव॑जनिक जीवन का सूत्रपात किया उस समय मुसलमान श्रपने राज्य से हीन 
श्रौर त्रििश शासन-विधान में राजनीतिक श्रद्धुत बने हुए थे। बंगाल में 
वे ६९ तरह से काफ़ो श्राथिक हानि उठा चुके थे। सेना से भी उन्हें निकाला 
आने लग था | सरकारी नोकरियाँ देने में श्रेंगरेज़ सरकार मुसलमानों की 
अपेद्ा हिन्दुओं को श्रधिक पसन्द करती थी | स्वयं मुसलमान श्रपनी 
कट्टरता और अँबरेज़ों के प्रति सांस्कृतिक आशंका के फलस्वरूप झर्थिक, 


जद आधुनिक हिन्दी साहित्य 


सामाजिक तथा शिक्षा-सम्बन्धी क्षेत्रों में दिन्दुश्रों से पिछुड़ गए थे। मैकॉले से 
पहले मुसलमानों की अरबों ओर फ़ारसी शिक्षा का प्रबन्ध था | किन्तु श्दर८ 
के बाद ही कंपनी सरकार ने मस्जिदों के लिए दी गई ज्ञमींनों की वापिस 
लेना शुरु कर दिया था। इन मस्जिदों में अ्रर्त्री-फ़ारसी शिक्षा दी जाती 
थी | इससे मुसलमानों को अपनी परंपरागत शिक्षा से भी वंचित रह जाना 
पड़ा । उनका जो कुछ शिक्षा-क्रम जारी रद्दा वह कट्टर मोलवियों के द्वाथ 
में था। मुसलमानों के साथ यह सरकारी व्यवह्दार लगभग १८८४ तक 
जारी रद्द । श्य८४ के प्रारंभ तक ही भारतेंदु जीवित रहे | सर सैयद श्रहमद 
ने मुसलमानों को पाश्चात्य शिक्षा, राजनीति, तथा श्रन्य हर प्रकार से आगे 
बढ़ाने की चेष्टा की--यहाँ तक कि इस धुन में वे १८८४ तक की श्रपनी हिन्दू- 
मुस्लिम-ऐक्य-भावना भी भुला बैठे | किन्तु गया वक्त सरलतापूर्वक हाथ नहीं 
आता । वैसे भी मुसलमान हिन्दुश्रों से श्राधी शताब्दी से भी अधिक पीछे थे । 

मुग़ल-मरहठा साम्राज्य के अन्त ओर अगरेज़ी राज्य की स्थापना के 
बाद हिन्दू-मुसलमानों का पारस्परिक सम्बन्ध नवीन दृष्टिकोण से देखा जाने 
लगा । मुतलमानी शासन-काल में ज़बरदस्त चोट खाने पर भी हिन्दू धर्म 
अपना श्रस्तित्व बनाए रखने में समर्थ हो सका था | उसकी अनेक शाखाएँ 
मुर्का गई थीं, किन्तु उसकी जड़ अब भा स्वस्थ ओर मज़बूत थी | इससे हिन्दू 
धर्म की मूल शर्फिं का परिचय प्राप्त होता हे | श्रोरंगज्ेब की मृत्यु के बाद जिस 
श्रराजकता का जन्म हुआ उसमें सांप्रदायिकता या हिन्दू-युसलमान का प्रश्न 
नहीं था | श्रोर, जैसा कि प्रायः इतिद्वास में देखा आता दै कि किसी संक्रांति- 
काल की क्रांतिकारी उथल-पुथल के बाद जनता का ध्यान अपने प्राचीन 
इतिहास की ओर श्राकृष्ट होता है, अ्गरेज़ी राज्य में विद्रोह के बाद शांति 
स्थापित द्वो जाने श्रोर प्राचीन भारत के ऐतिहासिक, राजनीतिक श्रौर 
सांस्कृतिक अश्रष्यपयन के फलस्वरूप नवशिक्षित मध्यवर्गीय हिन्दुओं की इस 
मनोवृत्ति ने प्रमुख रूप धारण कर लिया। श्रपनी सामाजिक एवं धामिक 
दीनावस्था श्रांर कुरीतियों का मूल कारण विदेशी धर्मावलंबियों को समर 
कर वे उन्हें दूर करने का प्रयत्न करने लगे। वे जब काशी की श्रोरंगज्ञेबी 
मस्जिद, मथुरा की लाल मस्जिद तथा अन्य स्थानों पर हिन्दू देवस्थलों के 
स्थान पर मस्जिदें खड़ी देखते ओर धार्मिक अत्याचारों का उल्लेख पढ़ते थे 
तो मुसलमानों के प्रति उनका विद्वेष भड़क उठता था। यय्ञपि श्राज इन 
विषयों के सम्बन्ध में एक दूसरे मत की स्थापना की जाने लगी है, किन्तु 
झालोच्य काल के हिन्दुओं के ऐतिहासिक अध्ययन ने उन्हें यही पाठ पढ़ाया 


पीठिका है. 


था। सम्भव है विदेशी शासकों ने ये बातें बढ़ा कर उनके सामने रक्‍्खी हों, 
या वे केवल किंवदन्तियाँ हों । तत्कालीन हिन्दू सोचते थे कि किसी किंवदन्ती 
का विस्तार श्रप्रामाणिक हो सकता है, किन्तु उसके श्राधार में सत्य का 
अ्रभाव नहीं होता | 

अंगरेज़ों की सांप्रदायिक नीति के अतिरिक्त उस समय देश में उनकी 
प्रबल सैनिक शक्ति का आाटंक छाया हुआ था। राजनीतिक दृष्टि से उनके 
विरुद्ध श्रावाज़ञ उठाने की बहुत दिनों तक किसी को हिम्मत न हुई। जो कुछ 
विरोध हुआ भी वह 'सविनय” था। लोगों के हथियार छीन लिए गए थे 
श्रौर हिन्दू-मुसलमान सब पर टेक्स लगाए, जा रहे थे। शिक्षित धनिक 
श्रोर मध्यवर्गीय हिन्दुओं ने उन हिन्दुओं को मूढ़ कद्दा जिन्होंने विद्रोह में 
भाग लिया था और सरकार के प्रति अ्रपनी राज्य-भक्ति प्रकट कर विद्रोह के 
फल-स्वरूप हिन्दुओं पर लगाए गए टैक्स का सविनय विरोंघ किया | किन्तु 
उनका विरोध केवल विरोध मात्र था। 

देश की असाधारण परिस्थिति का प्रभाव भारतीय नेरेशों पर भी 
प&। | एक समय था जब भारतीय सामाजिक एवं सांस्कृतिक जीवन में देशी 
राज्यों का अत्यन्त महत्वपूर्ण स्थान था। किन्तु भारतेंदु-कालीन भारत में 
उनकी महती शक्ति का लोप हो चुका था। देशी राज्यों को दबाने के लिए. 
औँगरेज़ों ने पहले-पहल वर्णि+-वर्ग का सहारा लिया। सच तो यह्द है कि 
साम्राज्यवादी सभ्यता को नए उपनिवेश अ्रधिकृत करत समय वहाँ के 
सामाजिक संगठन के ञ्राथिक नेताओं या व्णिक-वर्ग का सहारा ही उपयोगी 
सिद्ध होता हे। बहुसंख्यक लोगों को दबाए रखने के लिए साम्राज्यवाद को 
इन्हीं लोगों के साथ मित्रता स्थापित करनी पढ़ती है। भारतवर्ष में पैर 
जमा लेने के बाद अगरेज्ञों ने भारतीय नरेशों को सूद पर कर्ज़ देकर तथा 
उनके राज्यों में अ्रपनी सेना रख कर या केवल अ्रपने सैनिक विशेषश रख- 
कर मित्रता के बहाने उनकी सत्ता का अपहरण कर लिया था। राजा- 
मद्ाराजाश्रों को उन्होंने कठपुतलियों की तरदइ नचाया । अ्रस्तु, भारत में इस 
प्राचीन सामंत वर्ग के निजीब ओर सत्ताहीन हो जाने से उनके साथ 
सम्बन्धित सांस्कृतिक जीवन तथा साहित्य का हास हुए बिना भी न रह सका । 
उनके बाद अ्रंगरेज्ञी राज्य में वशणिक वर्ग सांस्कृतिक जीवन का आआश्रयदाता 
बना-। फलतः साहित्य मं इस वर्ग की रुचियों, आदर्शों एवं आकांब्ाश्नों का 
प्रकटीकरण होने लगा। उन्नीसवीं शताब्दी उत्तराद्य का नया साहित्य 
भ्रधिकांश में इसी वणिक-वर्ग से सम्बन्ध रखता है । 
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..._ राजनीतिक अश्रसंतोष के साथ-साथ ब्रिटिश साम्राज्यवादी शासन की 
झार्थिक नीति के फल स्वरूप भारतीय जनसाघारण की निर्धनता भी बढ़ती 
गई । श्रेंगरेज्ञों की शरधिक नीति के. कारण समाज के थोड़े-से उच्चयर्गीय 
लोगों को ही लाभ हुआ। भारत के नए शासक केवल ज्ञमींदार और 
काश्तकार के संबंध से ही परिचित थे | यहाँ किसान का भूमि पर परंपरागत 
श्रधिकार था श्रोर वह श्रनाज के रूप में लगान देता था। श्रंगरेक्षों ने न 
केवल ज्ञमींदारी प्रथा का बीजारोपण किया, वरन्‌ स्वयं एक बड़े ज्ञमींदार 
बन बैठे । ज्मींदार वर्ग सामाजिक और सांस्कृतिक श्रस्तित्त की दृष्टि से 
ञझगरेज़ी शासन पर निर्भर था। उसने अपने आशभ्रयदाता के प्रति श्रसीम 
भक्ति प्रक" की और समय-समय पर संकट के समय उसका साथ दिया। 
बह शासकों ओर कृषकों के बीच दलालों को सहायता से मध्यस्थ का 
काम करता था। ईस्ट इंडिया कंपनी की वाणिज्य नीति के कारण 
भारतीय ग्राम-व्यवस्था छिन्न-भिन्न हो चुकी थी । ऐसी परिस्थिति में 
भारतीय कृषकों की दशा बिगड़ती जा रही थी। कंपनी ने अपने शासन के 
प्रारंभिक काल (१७६५) में बंगाल में इस्तमरारी बन्दोतस्त की प्रथा जारी की 
जिससे वहाँ के कृषकों को श्रत्यधिक लाभ हुआ । उत्तर-पश्चिम की श्रोर 
श्रंगरेज़ी शासन का विस्तार हो जाने के बाद लगान के सम्बन्ध में विषम 
समस्पाएं, उपस्थित हुई | कुछ गवर्नर-जनरलों ने इन प्रदेशों में भी इश्तमरारी 
बंदोबस्त प्रथा जारी करने का विचार किया था | किन्तु कोर्ट के डाइरेक्टर 
बंगाल में इस प्रथा से काफ़ी ह्वनि उठा चुके थे। अरब वे फिर वेसी ग़लती 
करना नहीं चाहते ये | फलतः उन्होंने नवीन विजित प्रदेशों में श्रल्पकालीन 
बंदोबस्त प्रथाएँ जारी कों श्रोर किसानों को फ़ोलादी प॑जे से चू सा। साथ ही 
इन प्रथाओं की श्रनिश्वितता और विभाग के श्रत्यधिक केन्द्रीकरण से कृषि 
संबंधी प्रगति में भी श्रनेक बाधाएँ पड़ीं। किसान कर्ज़ के भार से लद॒कर 
मि्धन॑ता के बंधन में जकड़ गए. झोर उन्हें श्रपने प्राचीन अश्रधिकारों से 
हाथ धोने पढ़े । वे आए दिन दुभिक्तों से पीड़ित रहने लगे। बेंटिंक के समय 
में आरार० एम० बडे ने श्रल्पकालीन बंदोबस्त प्रथाश्रों में कुछ सुधार किए | 
इनसे किसानों का भार कुछ हल्का अ्रवश्य हुआ, लेकिन जैसा लाभ उन्हें 
होना चाहिए था वैसा न हुआ्रा । जेम्स टॉमेसन ने भी, जो १८४३ में उत्तर 
भारत में श्राए और दस वष तक रहे, वर्ड की भाँति ही श्रनेक सुधार किए | 
बंदोबस्त प्रथा के संबंध में १८४४ से श्८४६ तक' के काल्न ग्ें खवंप्रथम 
विधान प्रस्तुत किया गया। १८५१ में कोर्ट के डाइरेक्टरों को इस 
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विधान के श्रन्तगंत किए. गए कार्य का निरीक्षण करने के पश्चात्‌ 
शात हुश्रा कि पहले की अपेत्ना किसानों और ज़मींदारों दोनों को अधिक 
लाभ पहुँचा था | किन्तु थोड़े ओर समय के अनुभव के बाद 
टॉमेसन की व्यवस्था भी श्रव्यावद्ारिक और श्रतिपूर्ण जँची। इसलिए 
१८८४५ में एक नवीन व्यवस्था का निर्माण हुआ जिसके श्रन्तर्गत लगान की 
रकम कुल पैदावार की आधी रक्‍्खी गई | यह व्यवस्था बाद की व्यवस्थाओं 
का आधार बनी | लगभग श्राधी शताब्दियों की ग़लतियों और अत्यधिक 
कर-निर्धारण के बाद अंगरेज्ञ शासकों ने अब केवल श्राघे तक अपनी माँग 
सीमित रक्खी । भारत के श्रन्य भागों में भी जहाँ-जहाँ इस्तमरारी बन्‍्दो- 
बस्त प्रथा जारी नहीं थी सरकार ने यही नियम लागू किया । 

आगे चल कर कैनिंग के कृषि-सम्बन्धी सुधारों से जनता को ययेष्ट 
लाभ हुआ | १८५६ में जब अवध ब्रिटिश राज्य में मिल गया तो ताल्‍लु- 
क्रेदारों को उनके श्रघिकारों से वंचित कर गाँवों के स्वत्वाधिकारियों से 
सममोता किया गया | इसीलिए अ्रवध के ताल्लुक़ेदारों ने विद्रोह में बहुत 
बड़ा भाग लिया था | कैंनिंग की नीति से उनमें यह शंका पैदा हो गई थी 
कि अ्रंगरेज़ सरकार उनका अस्तित्त .मिटा देना चाइती है। किन्तु १८५८ 
में उनके अधिकार उन्हें वापिस दे दिए गए। १८६० से श्८७८ तक वहाँ 
की बन्दोत्रस्त प्रथा उसी नियम के श्रन्तगंत पूर्ण हुई जिसका उल्लेख ऊपर 
किया जा चुका है। लॉरंस ने १८६८ में अवध का पहला लगान सम्बन्धी 
ऐक्ट ( &]» ) स्वीकार किया जिससे किसानों को यथेष्ट लाभ पहुँचा । 
तत्कालीन उत्तर-पश्चिम प्रदेश में भी बडे और डलहौज्ञी १८५४४ में उपयक्त 
नियम जारी कर चुके थे | किन्तु नॉर्थत्रक ने १८७३ में मालगुज्ञारी सम्बन्धी 
ऐक्ट (>।>२) द्वारा उसमें एक महत्वपूर्ण परिवर्तन कर दिया | बडे और 
टॉमेसन की व्यवस्था के अनुसार एक हलाक़े के श्रनेक गाँवों का लगान एक 
साथ निधारित होकर फिर एक-एक गाँव का लगान निर्धारित होता था । 
१्य७३ के ऐक्ट के श्रनुसार एक गाँव के बाद फिर पूरे हलाक़े का लगान 
निर्धारित होता था । इसलिए पुरानी व्यवस्था के समान श्रच्॒ अ्रनुमान से 
लगान निर्धारित करने की युजायश न रह गई। श्रब ज़मींदार किसी गाँव 
के लिए, मनमाना लगान निर्धारित कर जनता पर श्रत्याचार न कर सकता 
था | इस हृष्टि से १८७३ का ऐक्ट उपयोगी सिद्ध हुआ | किन्तु इन सब 
सुधारों से लाभ इतना न हुआ था जितनी मेयो की विकेन्द्रीकरण श्रायोजना 
( १८७० ) से हानि हुई। जो नए-नए प्रान्तीय श्रथवा स्थानीय कर लगाए. 
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गए उन सब का भार किसान द्वी पर पड़ा | इसलिए लगान की जो रक्कम 
कुल पैदावार की श्राधी रकखी गई थी वह आधी न रह कर उससे कहीं 
अधिक दो गई और किसामों के लिए एक नया आथिक कष्ट आ उपस्थित 
हुआ । इसके अतिरिक्त १८६० के भीषण दुर्भिक्ष के बाद केनिंग ने कल 
बेश्र॑ स्मिथ की दुभिक्ष तथा इस्तमरारी बन्दोबस्त ओर सिंचाई आदि के 
सम्बन्ध में रिपोट (१८६१, अपने तथा प्रान्तीय सरकारों के श्रनुकूल मत के 
साथ भारत सचिव सर चाल्स बुढ के पास भेजी थी। १८६१ से १८८३ 
तक भारत में इस्तमरारी बन्दोबस्त जारी करने तथा सिंचाई का कार्य श्रागे 
बढ़ाने के सम्बन्ध में भारत सचिव और भारतीय सरकार में काफ़ी पत्र- 
व्यवहार हुआ । श्रन्तिम निष्कर्ष केनिंग और फनल बेश्रढं की सिफारिशों के 
विरुद्ध हुआ | इस्तमरारी बन्दोबस्त जारी न करने में उनका प्रधान उद्देश्य 
अ्राथिक हानि से बचना था । सिंचाई की ओर श्रधिक ध्यान न देने का मूल 
कारण व्यापारिक लाभ की दृष्टि से रेलों की ओर श्रधिक ध्यान देना था | 
ब्रिटिश सरकार की इस नीति से जनता की श्राथिक दशा में कोई सुधार 
नह्टो सका । 

उन्नीसवीं शताब्दी उत्तराद्द के अन्तिम पच्चीस-तीस वर्षो में, जब 
भारत में ब्रिटिश साम्राज्यवादी नीति खुब फूली-फली, किसानों की आशिक 
दशा सुधारने का कोई प्रयत्न न हुआ; केवल ईस्ट इंडिया कंपनी ओर 
सम्राशी के शासन काल के पिछले वर्षों से चले आ रहे सिद्धांतों ओर क़ायदे 
क्लानूनों का द्वी, थोड़े-बहुत परिवतनों के साथ, व्यवद्वार होता रहा | रिपन 
द्वारा स्वीकृत १८८५ के ऐकक्‍्ट द्वारा बिहार के पश्चिमी ज़िलों के किसानों 
को कुछ लाभ हुआ; इससे ज़र्मींदारों की माँगों पर बिना उन्हें द्वानि पहुँचाए 
हुए नियंत्रण लगा दिया गया। नहीं तो वेसे १८४४ की व्यवस्था का कभी- 
कभी उहलंघन हो जाया करता था | यहाँ तक कि माल के कुछ सरकारी 
अफ़सरों ने पंचायती ज़मीन की भाबत भी लगान उघाना शुरू कर दिया जिससे 
ग्राम-जीवन की श्रनेक प्रथाओ्ं श्रोर संस्थाश्रों का लोप हो गया | तीस वर्षीय 
श्रलह्पकालीन बन्दोबस्त प्रथा के अन्तर्गत किसानों को जो कुछ श्राथिक लाभ 
होता था उसे भी सरकार तरह-तरह के करों के बद्दाने ले जाती थी श्रोर 
जिनसे १८४५ की व्यवस्था का भी उल्लंघन होता था । १८७२ तक यह 
नियम था कि सालगुज्ञारी का कुछ भाग सड़के बनवाने, शिक्षा का प्रचार 
करने, श्रादि सार्वजनिक कार्यों पर खर्च किया ज्लञाय । १८७२ के बाद इन 
सार्वजनिक कार्यों के लिए भी प्रजा से धन लिया जाने लगा। इस प्रकार 
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ग्रेबध के लिए १८७६ श्रोर तत्कालीन उत्तर-पश्चिम प्रदेश के लिए १८८१ 
का संशोधित तथा अन्य ऐक्टों के अतिरिक्त सरकारी नीति के फल-स्वरूप 
जनता का लगान के निश्चित सिद्धान्त से भी कहीं अधिक ग्राथिक शोषण 
होने लगा; जनता की निर्धनता दिन पर दिन बढ़ती ही गई। निधनता के 
बढ़ने से जनता के सामान; सांश्कृतिक जीवन पर घातक प्रभाव पड़े बिना न 
रह सका | वास्तव में सरकार की कर-निर्धारण नीति की श्रनिश्चितता श्रौर 
ज़मीन का ठीक-ठीक मूल्य-निर्धारण न होने के कारण जनता आर्थिक 
अत्याचार से पिसती रहती थी। प्राय; सभी वाइसरॉयों ने इस समस्या पर 
विचार किया, किन्तु वे किसी ग्रन्तिम निश्चित निष्कर्ष पर न पहुँच सके | 
अन्त में रिपन ने श्यू८र में यह मामला फिर उठाया | वे एक ऐसी स्थायी 
ओर लाभदायक व्यवस्था स्थापित करना चादइते थे जिससे क्रिसान अपने को 
सुरक्षित समक सकते और कृषि की उन्नति हो सकती; क्‍योंकि बार बार लगान 
के घटने-बढ़ने के प्रयोगों से क्रिसान पर बड़ा बुरा अमर पड़ता था । रिपन 
पिछले वाइसरॉयों, कैनिंग तथा लॉरेस, की ओर समय-समय पर लगान घटने- 
बढ़ाने की नीतियों के बीच का मार्ग ग्रदण करना चाइते थे | किन्तु श््ू८+ 
में भारत सचिव ने उनकी नीति का समर्थन न किया। भारत सचिव की 
दृष्टि ग्रघक्राधिक आ्राथिक लाभ प्राप्त करने को ओर थी, न कि भारतीय किसान 
के द्वित की ओर । १६०० में, जब जनता दुमक्ष-पीड़ित थी, इस समध्या 
पर फिर विचार किया गया । कुछ सरकारी अफ़तरों ने इस सम्बन्ध में एक 
विस्त॒त प्रार्थना-पत्र भेजा ओर इस्तमरारी बन्दोषस्त के पक्ष में >पना मत प्रकट 
किया | प्राथना-पत्र भेजने वालों का उद्देश्य रिपन के उद्देश्य के समान था| 
लेकन न तो भारत सचिव ने उनका मत स्वीकार किया और न कर्जन ने 
ही उन्हें अधिक सहायता दो ओर भारतीय जनता पहले की भाँति ही श्रर्थ- 
पीड़ा सहन करती रद्दी । श्रमीरों की तरह शान-शोकत से रहने वाले ज़र्मी- 
दारों को ही सरकार ने श्रपने राजनीतिक पुनर्निर्माण की आधार-शिला 
बनाया । विभिन्न व्यवस्थाग्रों श्रोर ऐक्टों के फत-स्ररूप कुलीनवंशीय 
ज़मींदारों और किसानों के बीच की प्राचीन सोहा्द-भावना लुप्त दो गई श्र 
अनेक पारस्परिक झगड़े खड़े हो गए जिनसे क्रिसान का धन कचदरियों में 
भी ख़्े होने लगा । सरकारी नीति से न तो कृषि की उन्नति हुई और न 
किसानों के धन की वृद्धि हुईं। किसान ज़मीन को श्रपनी न समक कर 
विदेशी शासकों की सममने लगा ओर महाजनों के चंगुल में फंस गया। 
संसार के समस्त सम्य देशों में से मारतीय किसान की सब से अधिक मिर्ध- 
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नता श्राज उसकी शारीरिक, भोतिक, नेतिक और आध्यात्मिक प्रगति में 
बाघा बनी हुई हे। 

अगरेज्ञों की आथिक नीति के कारण यदि एक और भारतवष॑ की 
कृषि-संपत्ति का हास हुआ तो दूसरी श्रोर उद्योग-पन्घे ओर वाणिज्य-व्यव. 
साय पूर्ण रूप से नष्ट हो गए। उद्योग-धन्धों के नष्ट हो जाने पर राष्ट्रीय 
सम्पत्ति के एकमात्र साधन कृषि के हास से भी अ्रधिक भयावह परिणाम 
हुआ | शासकों कीं नीति के कारण भारतवर्ष कृषि-प्रधान देश रह गया 
था। श्थरेरे में चाटर बदला जाने पर कंपनी से व्यापार का श्रधिकार 
छीन लिया गया था। अरब कंपनी केवल शासक के रूप में थी। इसलिए 
जब व्यापार में उसे कोई दिलचस्पी न रही तो ११ फ़रवरी, १८४० को उसने 
वे समस्त प्रतिबन्ध हटा देने चाहे जिनकी सद्दायता से भारतीय उद्योग धन्धों क 
नष्ट करने में सहायता मिल सकी थी । इन प्रटिबन्धों, भाप की शक्ति, इंगलेंड 
में भारतीय माल पर लगाए, गए कर, आदि से उद्योग-घन्धों के बिल्कुल नष्ट 
हो जाने से देश एक दम श्रपने पद से चब्युत होता जा रह्य था। इंगलेंड के 
मिल-सालिक झोर व्यवसायी लोग भारतवर्ष को कच्चा माल देने वाले कृषि- 
प्रधान उपनिवेश में परिणत करने में सफल हो रद्दे थे | मोंदगोीमरी मार्टिन के 
मतानुसार “फ्री ट्रेड” की नीति से भारत के उद्योग-घन्धों ओर व्यापार को बढ़ा 
भारी धक्का पहुँचा | देश में सड़कों, रेलों, श्रादि का भी निर्माण नहीं 
हुआ था। उधर (८४८ में फ्रान्स, जम॑नी, इटली, आपस्ट्रिया, हंगरी, 
श्रायरलैंड तथा यूरोप के श्रन्य स्थानों में क्रान्तियाँ हु ओ्रोर स्वयं इंगलेंड 
में 'कॉन लॉ”-आन्दोलन ( १८४६ ) सफल हो चुका था। इससे ब्रिटिश 
उद्योग-धन्धों की यथेष्ट उन्नति हुईं॥| उस समय श्८४८ में हाउस शव 
कामन्स ने भारत के सम्बन्ध में जाँच करने के लिए एक कमेटी नियुक्त 
को | उस कमेटी के सामने भारत के साथ किए गए अन्याय से सम्बन्ध रखने 
वाले श्रनेक तथ्य सामने श्राए। किन्तु श्रन्याय दूर करने का कोई प्रयत्न 
न किया गया | इसके बाद नमक-ऋर भी लगा। इंगलेंड ओर भारत के 
बीच आयात-निर्यात का इतिद्वास यद्ट बताता है कि भारत से कच्चा माल 
बाइर जाता था ओर बना हुआ माल वापिस आता था। श्राए हुए माल 
के बदले अनाज देने से खाने का सामान भी बादर चला जाता था जिससे 
भारतीय प्रजा का श्राथिक कष्ट श्रोर भी श्रधिक बढ़ गया। कंपनी ने अपने 
शासन-काल के अ्रन्तिम वर्षों में गज्ञा ओर यमुना से नहरेँ निकालो थीं 
किन्तु बहुत शीम ही रेलों के सामने सिंचाई के साधनों की 3पेद्धा दोने लगी | 


पीठिका देश 


रेलें अं गरेज्ञों को व्यापारिक ओर सैनिक दृष्टि से लामदायक सिद्ध हुई । 
उनसे न तो देश की पैदावार बढ़ सकी ओर न राजकीय श्राय में दी वृद्धि हुई | 

कैनिंग ने बादर से आने-जाने वाले माल पर लगाए जाने वाले करों 
में भारत के हित की दृष्टि से कुछ सुधार करना चाह्दा। किन्तु इँगलेंड 
के व्यापारियों ने उनका विरोध किया | कैनिंग को श्रसफल होना पड़ा। 
उन्नीसवीं शताब्दी उत्तराद' के प्रथम पच्चीस वर्षों तके पहले की भाँति देश 
का धन भिन्न-भिन्न तरीक्वों से विदेश जाता रह्दा। लिगन के बाद भारतवर्ष 
की आधिक दशा ओर भो शोचनीय हो गई | वेसे तो जिस दिन रेलों 
का निर्माण प्रारम्भ हुआ उसी दिन से भारत में ओद्योगीकरण श्रौर मशीन- 
युग का सूत्रपात हो जाना चाहिए था। किन्तु शासकों की नीति भारत में 
उद्योगन्धन्धों की प्रगति ओर मशीन-युग की त्रवतारणा करने की नहीं थी । 
उन्नीसवीं शताब्दी के अन्त तक बहुत-कम नए उद्योग-पन्धे शुरू किए. गए | 
जो कुछ किए, भी गए वे बम्बई और कलकत्ते में | जो मिलें ओर कारखाने 
स्थापित किए गए उनके पीछे ब्रिटिश पूंजीपतियों की अपनी नीति छिपी हुई 
थी | मारत की आधिक क्रियात्मक शक्ति का हास होने लगा था |“उपनिवेशों 
को अपना माल देते रहने के साथ-साथ पूजीपति देश को उनकी उत्पादन- 
शक्ति बढ़ाने की भी चिन्ता द्वोती है | ऐसा न करने से वही परिणाम होता है 
जो उन्नीसवीं शताब्दी में भारतवर्ष का हुआ। विदेशी माल की बिक्री तो 
यहाँ दिन-पर-दिन बढ़ती गई, किन्तु यहाँ के बने हुए माल की बिक्री कुछ न 
रद गई | फलतः उत्पादन-शक्ति श्रोर फिर खरीदने की शक्ति कम हुई। 
१८४० के लगभग एक भारतीय ६ पें० वार्षिक इंगलेंड की बनी चीज्ञों पर 
ख़्चे करता था | १८४६ से पहले वह कहीं अधिक ख़चे करता था। इससे 
इंगलेंड के पूजीपति चिन्तित हुए श्रोर उन्होंने भारत की उत्पादन-शक्ति 
बढ़ाने के लिए तरइ-तरइ के उपाय सोचे | श्मीलिए रेलों ओर नहरों के 
निर्माण की ओर उनका ध्यान गया। यहाँ की प्राकृतिक सम्पत्ति का 
भी उचित रूप में प्रयोग नहीं हुआ था । “यह याद रखने की बात है कि 
पूंजीवादी साम्राज्यशाह्दी सभ्यता ने भारत में वेज्ञानिक साधनों का वहीं तक 
प्रचार किया जहाँ तक उसे श्राथिक या सेनिक लाभ होने की सम्भावना थी। 
नइरों से पेदावार बढ़ी | मगर किसानों में खेती करने के नवीन वैशानिक 
साधनों का प्रचार न किया गया। रेलों से माल के एक जगह से दूसरी 
जगह ले जाने में ख़चे की कमी ओर सहूलियत हुई | किन्तु रेलों के प्रचार से 
जिस नवीन श्रोद्योगिक सज्लंठडन को आ्रवश्यकृता थी उस श्रोर बिल्कुल ध्यान 
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न दिया गया | मिल ओर कारखाने भी इस दक्ष से स्थापित किए गए कि 
भारत के लोग अधिक्राधिक साम्राज्यवादी आधिक नीति पर निर्भर रहें । 
साम्राज्यवादी सभ्यता का हर उपनिवेश में यही रवेया रह्य है। थोड़े से नए 
उद्योग-धन्धों तथा चाय, सन, श्रादि की पैदावार बढ़ाने में विदेशी पंजी का 
ही अ्रधिक भाग था। अधिकांश मुनाफ़ा विदेशी पजीपतियों के हाथ चला 
जाता था। भारत के परम्परागत उच्च श्रेणी के व्यापारीबर्ग को इन 
उद्योग-धन्धों ओर वाणिज्य-व्यवसाय से लाभ अ्रवश्य हुश्रा, किन्तु उससे 
जनसाधारण की निधनता की समस्या इल न हो सकी | कुछ लाख म न्नदूरों 
को काम मिल जाने से भी राष्ट्रीय आय में कोई वृद्धि न हुईं। उद्योग-पन्धों 
के नष्ट होने से कृषिज््तेत्र में सड्डुूट उपस्थित हो ही गया था। उद्याग-पन्धों 
के नष्ट ओर कृषि-कर्म के प्रधान हो जाने के मुख्य कारणों के अतिरिक्त 
कृषि की प्रगति के साधनों का अ्रभाव, भारत सरकार का इगलैंड में 
शासन-व्यय ( 076 (7॥9728८७४ ) तथा अन्य अनेक प्रकार के 
कज्ञों, ब्रिटिश अफ़सरों की पेंशन, रुपए; की कत्रिभ विनिमय दर, और 
उस्तका भारतीय उद्योग-धन्धों और व्यवसाय पर घातक प्रमाव, वकालत, 
डाक्टरी श्रोर शुद्ध साहित्यिक शिक्षा को छोड़ कर उद्योग-पन्धों-सम्बन्धी 
शिक्षा का अभाव, शि।क्षत सम्रुदाय में बेकारी की उत्तरोत्तर वृद्धि, सेनिक- 
व्यय, प्रान्तीय करों, श्रादि कारणों से मारतीय निधनता और भी बढ़ी । 
श्यू४७ के विद्रोह के दबाने का चार करोड़ और कंपनी के राज्य का 
ग्रन्त होने पर उसकी पंजी ओर मुनाफ़, के बदले तीन करोड़ सत्तर लाख 
<पया भ्ो भारतीय कोष से दिया गया | उत्तर-पश्चिम-सीमान्त प्रदेश की 
सेनिक नीति, श्रदन के शासन, लंदन के इंडिया ऑफ़िस, फ्रारस भेजे हुए 
मिशन, चीन में राजदूत रबने, श्रनेक ब्रिटिश कंपनियों को दी गई आथिक 
सहायता, आ्रादि का करोड़ों रुपए का खर्च भारतीय जनता के ऊपर लादा गया। 
श्रकेले इंडिया श्रॉफ़िस का व्यय लाखों पौंड पड़ता था। इंग्लैंड के पजी- 
पतियों की सन्‍्तान को नोकरियाँ भो यहीं दी जाती थीं । देशी राज्यों में रखी 
गई सेनाओं के व्यय का भार रियासतोी जनता पर पड़ता था। पुलीस और 
ग्रोपनिवेशिक नोकरशाही का वेतन अलग रद्दा / किसानों की बेद क्लली श्रौर खेति- 
हर मज़दूरों की तथा अन्य श्रनेक समस्याएं देश के कोढ़ में खाज का काम कर 
रही थीं। इससे जनता के श्राथिक शोषण श्रोर दुरवस्था का अनुमान लगाया 
जा ज़कता हे | इस दुरवस्था का देश के सांस्कृतिक जीवन पर जो प्रभाव 
पड़ा होगा वह सोचने योग्य हे । ओर प्रश्न केवल निधनता का ही नहीं था, 
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वरन्‌ साधारण से साधारण किसान और मज़ादूर की शिक्षा भी एक महत्वपूर्ण 
समस्या थी जिसकी ओर शासकों ने बिल्कुल ध्यान न दिया। इसके साथ- 
साथ भारतीय उद्योग-पन्धों श्रोर व्यवसायों की संरक्षा की भी श्रत्यन्त 
अआ्रावश्यकता थी | १८८६ से १८६२ तक के समय में तो श्राथिक परिस्थिति 
बहुत शोचनीय होगई थी। दादाभाई नौरोज्ञी के, जो १८६२ में पालियामेंट के 
प्रथम भारतीय सदस्य चुने गए थे, प्रयत्नों के फलस्वरूप १८६५ में 
सेड्सटन ने रॉयल कमीशन की स्थापना की। इस कमीशन की रिपोर्ट 
(१६००) प्रकाशित द्वोने पर भारत के हितिषियों को अत्यन्त निराशा हुई । 
वैसे तो विविध आ्रानदोलनों का जन्म सामान्य राष्ट्रीय चेतना के कारण 
हुआ था ओर अन्त में, विशेष परिस्थितिवश, वे राजनोतिक आन्दोलन में 
घुल-मिल गए । किन्तु स्वदेशी श्रान्दालन का जन्म प्रधानत: अ्रंगरेज्ञों की 
श्राथक नीति के कारण हुग्रा। इस श्रान्दोलन के श्रोद्योगिक श्रौर 
राजनीतिक दोनों. पहलू थे। रेलों के निर्माण के साथ-साथ कुछ कल-पुज्ञों के 
कारखानों का बनना भी अनिवार्य था। भारत के श्रल्पसंख्यक धनी ओर 
पजीपति व्यवसायियों ने इससे लाभ उठाकर श्रपनी फ़ेक्टरियाँ और मिलें 
स्थापित कीं | सरकार ने उन्हें श्रपनी श्राथिक नीति के कारण कुद्ध प्रोत्साइन 
दिया | जिस समय उन्हें अपना व्यापार बढ़ाने की चिन्ता हुई उस समय 
भारतीय सरकार इगलैंड के पंजीपति #्रल-मालिकों के दबाव के कारण 
मेंचेश्टर ओर लंकाशायर के बने हुए कपड़े का प्रचार कर रह्दी थी। महसूल, 
चुज्ी, आदि प्रतिबन्धों के कारण भारतीय व्यवसाय को पनपने का श्रवसर 
ही नहीं मिल रहा था। परिणाम स्वरूप व्यवसायी वर्ग ने, जो शिक्षित था, 
अपने हितों की रक्षा की माँगें सरकार के सामने सविनय रक्‍्खों और 
देशवासियों से स्वदेशी वस्तुश्रों, विशेष रूप से कपड़े, के इस्तेमाल के लिए 
श्रपोल की । यहीं से स्वदेशी आन्दोलन का सूत्रपात हुआ । भारतेन्दु के 
समय में इस आ्रान्दोलन के प्रा२म्भिक रूप ने श्रब्छी प्रगति कर ली थी | 
अगरेज्ञों के शासन-प्रबन्ध तथा श्राथिक नीति, और इस काल में बड़े 
दुभिक्ञों का धनिष्ठ सम्बन्ध है। उन्नीसवीं शताब्दी में अंगरेज्ञों के राज्य के 
फेलने के साथ भारतीय जनता दुभिक्षों से पीड़ित रइने लगी। दुभिक्ष पहले 
भी पड़ते थे। किन्तु उस समय किसी प्राकृतिक तथा अन्य कारण से अनाज 
का वास्तव में अभाव हो जाया करता था। लोग रुपया द्वाथ में लिए मर 
जाते थे पर उन्हें खाना नहीं मिलता था। और फिर उस समय यातायात के 
साधनों का भी अभाव था। अगरेज़ों के समय में ऐसी कोई बात नही थी | 


प्प्प आधुनिक हिन्दी स्राहित्य 


रेलों श्रौर सड़कों के ज़रिए अ्रनाज श्रासानो से एक जगह से दूसरी जगह ले 
जाया जा सकता था। वर्षा का श्रभाव भी कोई प्रधान कारण नहीं था। 
सच बात तो यह है कि श्र गरेज़ी राज्य में लोग इतने ग़रीब हो गए थे कि 
संकट पड़ने पर वे श्रनाज खरीद तक नहीं सकते थे | श्रनाज की सब जगह 
कमी रहती -थी | बचा हुश्रा श्रनगाज बाहर मेज दिया जाता था | कमो पड़ने 
पर जो श्रनाज बादइर से मगाया जाता था वह इतना महँगा पड़ता था कि 
निर्धन जनता उसे ख़रीदने में असमर्थ रहती थी | . फलतः जब-जब देश के 
किसी छोटे या बड़े भूमि-भाग में दुभिक्ष पड़ा लाखों व्यक्ति काल के ग्रास 
बने; गाय, भैंस, श्रादि पशुत्रों का तो कुछ ठिकाना ही नहीं | दुभिक्ष के कारण 
जनता का स्वास्थ्य नष्ट होता था, तरइ-तरद्द के रोग फेलते थे, चोरी-डकैतियाँ 
पढ़ती थीं, और भिखारियों की संख्या में वृद्धि दोती थी ॥ राष्ट्रीय हित और 
उन्नति की दृष्टि से ये बातें अभिशाप रूप थीं।, श्रालोच्य-काल महारानी 
विक्टो रिया का शासन-काल था । चेचक, प्लेग, हेज़ा, फ़सली बुखार, आ्रातिश- 
ज़नी, भूचाल तथा श्रन्य भोतिक या दैवो आपत्तियों श्रौर संकटों से तो लोग 
श्राए, दिन पीड़ित रहते ही थे, लेकिन इस शासन-काल में १८३७, १८६०, 
१८६६, १८६६, १८७४, १८७७-७८, १८६६, १८६८, १८६६, और 
१६०० के दुमिक्ष प्रसिद्ध हैं। उत्तर भारत भी इन दुमिक्षों से पीड़ित हुआा 
और तत्कालीन उत्तर-पश्चिम प्रदेश, अवध, पंजाब, मध्य प्रदेश, बिहार, आदि 
में दिल्‍ली, श्रागरा, लखनऊ, इलाहाबाद, पटना, जयपुर, जोधपुर, श्रादि 
अनेक नगरों की जनता उनसे त्रस्त हुई | इन दुभिक्षों में से १८७७-७८ ओर 
१८६६ के दुभिद्ष अत्यन्त भीषण दुभिक्ष थे।१ नॉर्थत्रूक और लिटन ने 


'मौछ्वी मज़हर अक्वी सेंदील्वी ने अपनी ढायरी ( १८६७-१६११ ) 
में झगरत, १८७७ के दु्भिक्ष के विषय में द्विज्ा है कि श्रनाज का भाव बहुत 
लेज्ञ हो गया था | दिन-रात औओरियाँ होती थीं | दिन को लू झोर शाम को टंडी 
हवा अत्नती थ्री | वर्षा का नाम तक नहीं था। छोग भुखों मरते थे । दो-दो 
दिन तक ,खाना नहीं मिल्षता था। छोग कहते थे कि द्यॉ्ट ज्िटय भोर 
पश्चिमोत्तर प्रदेश तथा अवध के ल्ेप्रिटनंट-रावनर, कूपर साइब, को नीयत 
इच्छी महा हे इस्ौद्िए सूखा पढ़ा हें । सितंबर में बेसास-जेद को तरइ गरम 
हवा चक्षती थी ओर रात को टंड पढ़तो थी। माकगुज़ारी का बसूल् होना 
दुश्वार दो गया था । किन्तु सरकार ने कोई रियायत न को । दिसंबर में कुछ 
वर्षा हुई । ग़क्छा तेयार नहों था। फल्तः झनाअ की तेज़ी बढ़ती ही गई। 


पीठिका पद 


दुमिक्ष दूर करने के प्रयत्न किए । उन्होंने इस विषय की जाँच के लिए 
कमेटियाँ नियुक्त कीं और भविष्य में दुभिक्ष-पीड़ितों की रक्षा फे लिए. सरकारी 
आय में से कुछ रुपया श्रलग निकाल कर रख दिया। साथ ही नहरें, रेलें, 
सड़क, आदि बनवाने का प्रबन्ध किया गया | १८६८-१६०० के दुरमिक्षों में इस 
पिछली निधोरित नीति ने श्रच्छा काम दिया | 

भारत में ब्रिटिश साम्राज्य का अनेक अंशों में घातक प्रभाव पड़ा | 
साम्राज्यवादी नीति के कारण यह प्रभाव ही प्रमुख और प्रधान रद्द | किन्तु, 
जैसा कि काले माक्‍्स का मत है, ब्रिटिश नीति का प्रगतिपूर्ण और रचना- 
त्म5 प्रभाव भी पड़े बिना न रह सका। यद्यपि पूजीवादी आर्थिक नीति से 


भिखारियों की संख्या बढ़ी । फ्रवरी, ॥८७८ में भवाज भोर भी तेज़ हो गया 
( गेहूँ १० सेर ) । छोटे-बढ़े सभी तरह के ल्लोगों को परेशानी थी । भुखे रहने के 
कारण त्ोग पद्दिचाने तक नहीं जाते थे । मास, १८७८ में ग़रत्या आ जाने के 
कारण छोगों को कुछ चेन मिल्वा |--डद', जनवरी , १३६३६ 

फ़रवरी, $८६६ में सूखा पढ़ने से फसल को शिकायत हुई | सम़्त 
मुसीबत का सामना था। दो-दो, तीन-तीन दिन सक खाना गहीं मिलता 
था । द्वोगों ने दूसरों की ग़ल्लामो को, सन्तान बेची । सन्‌ ७७ के दु्मिक्ष से 
भी घुरी इत्जत थी । अगस्त, १८६६ में किसान दु्ढ़ मार मार कर रोते थे । 
उन्हें स्राना नहीं मिक्रवा था | दालत ऐसी हो गई थी कि चंद क्रदम नहीं 
चत्१ सकते थे । सूरतसें डरावनी हो गई थों | शरीर में सिफ इड्जी-पशक्नियाँ 
दिखाई देती थों। सितंबर, १८६९ की अदम पदावारी से लेज्ी आई और 
सेकदों आदमी भुझ्ों मर गए । भिखारियों की संख्या बढ़ी ओर लूठ-मार व 
ढकेतियों का बाज़ार गम हुआ | इस खमय की तेज्नी सन्‌ १७७ की तेज़ी से 
भी अधिक थो । भक्तूबर, १८३३ में वर्षा के अभाव में पेढ्ावार मारी गईं । 
अःगरे की मंदी कंगाक्षों ने लूट स्ली। साथ में देज़ा भी फेला। त्वॉ् ऐक्गिन 
वाइसरॉय थे और एऐंटबवो मैकडॉनेएड सूबे के ल्लेफिटनेंट-गवनेर थे | लोग समझते 
थे कि छोटे-बड़े सरकारी कर्मचारी ख़शनोयत नदीं हैं। जून, १८३७० तथा 
जितंबर, १८३३ में भवन तथा भारत के भअ्म्य स्थानों में दु्िक्ष के चिन्ह 
दिखाई देने खगे । पहले दुर्लिस को अभी दो वर्ष भी नहीं हुए थे । वर्षा के 
अभाव से अक्तूबर, ३८३६ में राजपूताना में दुमिश पढ़ा । ढकेतियाँ पढ़ने 
सगगी । बढ़े-वढ़े मारवादी जोधपुर छोड़ कर भाग गए ओर भीख भॉँग-माँग 
कर गुज़र करने छगे ।-- डतू *, अप्रेत्व, ३३३ ३ 

१९ 


६० आधुनिक हिन्दी खाहित्य 


देश के उद्योग-धंधों ओर कृषि का ध्वंस हुआ, तो भी घुणाक्वरन्याय से 
उससे मृतप्राय जीवन-सन्जञठन के स्थान पर नवीन क्रान्तिकारी व्यवस्था का 
जन्म हुआ श्रोर जीवन नई-नई दिशाश्रों को श्रोर प्रधावित हुश्रा। 
ब्रिटिश शासन के श्रन्तर्गत सैनिक सबन्नठन, सड़कों, रेल, तार, प्रेस, 
डाक-विभाग, नवशिक्षा, आदि की स्थापना से देश में एकसूत्रता स्थापित 
हुई और श्रोद्योगिक एवं वैज्ञानिक उन्नति में सहायता मिली। शासकों 
ने स्वाथंवश ही इस श्रोर ध्यान दिया था । न केवल भारतवष के 
सुदूर स्थित स्थानों के बीच का फ़ासला द्टी कम हुआ, वरन्‌ भारत श्रौर 
इँंगलेंड का पारस्परिक सम्बन्ध बढ़ जाने की भी बहुत गुंजायश हो गई । 
इससे देश में पश्चिमी विचारों का प्रचार भी श्रधिकाधिक द्दो चला। वैसे तो 
रेल, तार, श्रादि का बनना कंपनी के राज्य में डलहोज़ी के शासनान्तर्गत 
ही शुरू हो गया था, किन्तु उसके शासन का अन्त हो जाने के बाद ही यह 
श्रायोजना पूण हो सकी | लगभग १८४० तक कंपनी सरकार ने सड़कों 
ओर नहरों श्रादि के सम्बन्ध में प्राय: कुछ भी नहीं किया था | उस समय 
एक स्थान से दूसरे स्थान तक सेना ले जाना ही मुख्य ध्येय था। किन्तु 
शीघ्र ही कन॑ल कूटले ने नहरें बनाने का कार्य शुरू किया। तत्पश्चात्‌ देनरी 
कॉटन ने उनका कार्य श्रागे बढ़ाया | रेल, तार, डाक और सड़कों की श्रोर 
भी डलद्दौज़ो ने ध्यान दिया । सैनिक दृष्टि से ही नहीं वरन्‌ व्यापारिक दृष्टि से 
भी यह कार्य श्रत्यन्त महत्त्वपूर्ण था। उनके समय में बम्बई, कलकत्ता श्रोर 
लाहोर को जोड़ते हुए, रेलवे कंपनियों ने रेलें बनाना शुरू कर दिया था। 
इन्हीं उद्देश्यों से प्रेरितदोकर तारों की प्रबल शक्ति का भी प्रबन्ध किया गया |" 


'झगरेज़ी राज्य में रेख, तार, नव, जन-गणना, झादि के सम्बन्ध में हिन्दी 
के कुछ प्रसिद्ध कवियों को ही कविताएं नहों मिद्वती, वरन्‌ कुछ खोक-गीत भी 
सिक्षते हैं, जेसे 

फिरंगी, तेरो राज सुग्दर खदा रहियो । 
तेने रुपिया चल्षाये सहरा - साही । 


फियो, तेरी. शल'"' 
तेये सबक पर रेस चलाई । 
किरगी, तेरी शाब'"! 


तेवे धुएँ के शब्द उड़ाए्‌ । 
फिगी, तेरी राज 
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यूरोप में भाप की शक्ति का श्राविष्कार हो जाने श्रौर फिर एलेकजैंड्रिया तथा 
स्वेज़ (१८६६) का माग खुल जाने से भारत और यूरोप के बीच का फ्रासला 
कम हुआ और आने जाने को सुविधा हो गई। यातायात के इन साधनों 


तैगे नेनू चल्याये बूटेदार । 
फिरंगी,._ तेरो राज 
तेने पेसा चत्माये डबज़साई। 
फिी, तेरो राज 
तेरी रेयत ये सुख पाई । 
फिगी तेरी राब'"' 
है ९ >< 
फिरगी तेने भच्छे नत्व-नज्ञ बगव।ये । 
कुझालफ्त से नत्ष मेगवाये; मेथान लगवाये । 
राजा को मंडी, छोटे को मंढी, योकुलपुरा छगाये | फिरंपी तेने '“ 
द्वार-द्वार पर टिकट लगाये; सब के नाम बिल्षाये | फिरंगी तेने*'' 
थेक्ष उठाये, इगदल घरि दीबों, भोंधे कैधा मारे । फिरंगी तेने **' 
ताल खोदा, तलेया खोदाई, बामें गोला गरकाये । 
जमुना काटि के पानी मेंगाये, दोहरे पेच ध्गाये । एिरंगी तेने'''" 


( आगरा ज़िले में गाया गया ) 


तर > ५८ 
राजा फिरंगी रेल चह्बाई; छिन में झाती जाती है। 
थिग्‌ दी दिकक्षी, घिगू ही आगरा, धिग्‌ ही भरतपुर जाती है । 
अश्न न खाती, पानी प्रोती, धुभों के बख से जातो है। 
करणी सड़क पर ॒ वह नह चत्नतो, क्ोदे ब्ट्ढठों| पर जाती है । 
झागे अंजन पीछे याढ़ो, 'भक्‌ भक्‌! होती जाती है। 
बिगल बजत भोर खरीदी देती, मंडी दिखाई' जाती हे। 
राजा फिरंगी रेश चलाई; छिग में भावी जाती है। 


. मोदवी मज़हर अत्वी सेंद्रील्दी ने भएनी डायरी ( १८६७-१३१३३ ) में 
दिस्रा है कि खोग शोकिया रेख पर चढ़ने के लिए दूर-दूर से भाते ये। १८९८ 
में तमाम भारत में जन-गयना हुई । 
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का देश के साधारण जीवन पर व्यापक प्रभाव पड़ना अ्रवश्यम्भावी था | किन्तु 
कं+नी के शासन का श्रन्त हो जाने के बाद ह्वी नवीन वैज्ञानिक साधनों का 
वास्तविक प्रभाव दृष्टि-ग।चर हो सका | इन साधनों से भारतीय पत्रकारकला 
झ्रोर फलतः गद्य की उन्नति हुई । 

यातायात के आधुनिक वेशानिक साधनों के साथ-साथ अ्रँगरेज्ञी भाषा 
के माध्यम द्वारा भी एकता का सूत्रपात हुआ्आ और भविष्य के लिए भारतीय 
प्रगति की श्रच्छी आशा बंध गई | पाश्चात्य विज्ञान ओर साहित्य का ईदी 
भारतीय विचार-घारा पर प्रभाव नहीं पड़ा, वरन्‌ रेल ओर समुद्र-यात्रा से 
हिन्दुओं के सामाजिक प्रतित्रन्व भी शिथिल होने लगे। उधर पाश्चात्य 
विद्वान्‌ भी देश की कला और संस्कृति का अध्ययन कर उसके प्राचीन गोरव का 
श्रध्ययन करने में लग गए. | भारतवासियों को देश की प्राचीन ज्ञान-गरिमा 
की याद दिलाने में इस काय ने अच्छा योग दिया। भारतेन्दु के जीवन-काल 
में तथा उसके बाद सब सुधारों और नई शक्तियों का यहाँ के धामिक, सामा- 
जिक, राजनीतिक, श्रोर साहित्यिक जीवन पर प्रभाव पड़े बिना न रह 
सका | यातायात के साधनों की उन्नति में ब्रिटिश पजीवादी श्राथिक नीति का 
बहुत बड़ा द्वाथ था | किन्तु इसका यह तात्पय नहीं है कि ब्रिटिश साम्नाज्य- 
वादी शासक भारतवासियों की सामाजिक, राजनीतिक, आ्रादि उन्नति के 
लिए वास्तव में उत्सुक थे। वास्तविक उन्नति तो स्वयं भारतवाधियों 
ने विविध नए साधनों से लाभ उठाने की चेष्टा द्वारा की। श्रस्तु, 
अ्गरेज्ञी साम्राज्यवादी नीति ने परोक्ष रूप से भारतीय जीवन की प्राचीन 
व्यवस्था छिन्न-भिन्न कर नवीन समाज का निर्माण करने में सहायता की। 
लेकिन भारत ने जो थोड़ी उन्नति की भी उसके लिए उसे कितना भारी 
मूल्य देना पड़ा, यह विचारने की बात है । 

इन सब परिवतित परिस्थितियों, सुधारों ओर शक्तियों के फलस्वरूप 
हिन्दी प्रदेश में एक नवयुग का जन्म हुआ्रा जिसका जीवन और श्रन्त में 
साहित्य पर प्रभाव पड़े बिना न रह सका। उन्नीसवीं शताब्दी उत्तराद्ध में 
उसका प्रथम चरण था | 

भारतवासी बहुत दिनों से अपनी स्वाधीनता खो बैठे थे | कोई देख-रेख 
करने वाला न रह जाने पर हिन्दू धर्म का हास होने लगा था | जिस समय 
झंगरेज़ों का श्राधिपत्य स्थापित हुआ उस समय हिन्दू धर्म शिथिल हो 
बुका था | जाह्मण अ्रपने उच्च श्रासन से पतित दो चुके थे और जिस धमम 
के तत्वशान के आ्रगे संसार सिर क्रुकाता है, वे उसी को भूल कर दान लेने 
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में ही अ्रपने कत्तव्य की इतिश्री समझ बैठे थे। लेकिन अ्रशन और श्रन्ध- 
परम्परा से संवेष्टित अशिक्षित भारतीय जनता अ्रब भी उनके श्रागे माथा टेक 
रही थी। यहद्द जाति को दुर्बलता ओर प्राणशुन्यता का परिचय था| देश- 
काल के अनुसार सामाजिक ओर धामिक सुधारों को ओर किसी ने ध्यान न 
दिया | सच तो यह है कि मानसिक अध्यवसाय रहने पर भी भारतवासी जड़ 
पदाथ में परिणत हो गए, थे । जन्म से लेकर मृत्यु पर्यन्त पण्डे, पुरोहित, 
ज्योतिषी, गुर , आदि जैसे अशिक्षित और अ्रद्ध -शिज्षित ब्राह्मण हिन्दू समाज 
पर छाए हुए थे। उनके मुख से सुनो हुई ग़लत या ठीक बातों को समाज 
वेद-वाक्य मान कर तदनुकूल आचरण करने के लिए प्रस्तुत रहता था। 
अपने अधिकार, उच्चपद ओर आमदनी खो देने के भय से ब्राह्मण परम्परागत 
धामिक श्रोर सामाजिक व्यवस्था में परिवर्तन इंते देखना नहीं चाइते थे। 
सामाजिक व्यवस्था के अन्तगंत ब्राह्मण वर्ग के श्रतिरिक्त अन्य किसो वर्ग 
को धमंशा्त्रों का अध्ययन करके धामिक जीवन के सश्बालन करने का 
अधिकार न होने तथा संरुकृत भाषा से परिचित न होने के कारण समाज 
ब्राक्षणों का पतित शासन उखाड़ फेंकने में असमथ था। ऐसे ह्वी पतित 
धार्मिक शासन के अन्‍्तगंत क्र, श्रत्याचारपूण शोर द्वदय-विदारक सतो-प्रथा 
जैसी श्रन्य श्रनेक कुप्रथाओं अर कुरोतियों का प्रचार था। कूप-मण्डूक 
ब्राह्मणों तथा उनके अनुयापियों के विरोध करने पर भी उन्नी3वीं शताब्दी 
पूर्वाद्द में राजा राममोहन राय, द्वारिकानाथ ठाकुर, ईश्वरचन्द्र विद्यासागर 
प्रभति सद्जनों की सहायता से बेंथिक ( १८२८-१८२४ ) तथा कंपनी के 
कुछ श्रन्य कमचारियों ने इन कुप्रथाश्रों ओर कुरीतियों को बन्द करने का 
प्रयत्न किया था । बाल-हत्या ओर नर-बलि तक धर्म-सम्मत मानी जाती 
थी | बाल-विवाह समाज में घुन की तरद काम कर रहा था। वण-भेद के 
अन्तगंत श्रसंख्य जातियों और उपजातियों में विभाजित होने के कारण 
भारतवाणसियों को सब्बठित होने में बड़ी कठिनाई पड़ रही थी। इनके साथ 
ही विधवा-विवाह-निषेष, तहुविवाह, खानपान-सम्बन्धी प्रतिबरन्ध, समुद्र यात्रा 
के कारण जाति-वहिष्कार, नशाखोरी, पर्दा, स्त्रियों की द्वीनावस्‍्था, धार्मिक 
साम्प्रदायिकता, अफ्रीम खाना, श्रादि अनेक कुप्रथाओं का चलन हो गया 
था । इनमें से कुछ तो काल-वश स्वयं हिन्दू जाति में उत्पन्न हो गई थों और 
कुछ विदेशी श्राक्रमणकारियों के कारण फेल गई थीं ।/हिन्दू धर्म के वाह्म, 
समय-समय पर बदलते रहने वाले ओर श्रप्रधान तत्वों को वास्तविक, मूल 
ओर प्रधान तत्व मान कर लोग धर्माचरण करने लगे; वे हिन्दू धम के रु»चे 
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रूप से अनमिश थे। ्रालोच्प-काल में हिन्दू धम श्रोर समाज की श्रत्यन्त 
शोचनीय श्रवस्था हो गई थी । 

उन्नीसवीं शताब्दी में श्र गरेज्ञों की जीवित जाति के संस्पश में आने 
से देश के जीवन का उससे प्रभावित होना अनिवाय था | मुसलमान शासकों 
की भाँति श्र गरेज्ों ने भारतवर्ष अपना घर नहीं बनाया, यह ठीक हे। 
लेकिन तो भी यूरोप की सभ्यता का श्राधात पाकर पहले बंगाल ओर फिर 
समूचा देश उत्तेजित हो उठा | ऐसी श्रवस्था में आत्मगरिमा भूली हुईं हिन्दू 
जाति में श्रभ्युदयाकांक्षा के जन्म से नवजीवन का सश्जार होना कोई आश्चर्य 
की बात नहीं थी । 

हिन्दू जाति की नवजात चेतना के मूल में वेश्ञानिक साधनों तथा 
नवशिक्षा ये दो प्रधान कारण थे। उच्च शिक्षा का प्रबंध भारत में 
प्राचीन काल से था। मुसलमानी काल में भी हिन्दुश्नों श्रौर मुसज़मानों की 
शिक्षा क्रमशः पंडितों ओर मौलवियों के द्वाथ में थी। यह शिक्षा प्रधानतः 
धामिक और परंपरागत थी | श्रठारहवीं शताब्दी की श्रराजकतापू् परिस्थिति 
श्रौर श्र गरेज्ञी शासन के प्रारंभिक काल में यह शिक्षा-सज्गठन टूट चुका 
था। तब भी शिक्षा का आदर बना हुआ था | किन्तु अ्रब वह समयानुकूल 
न रह गई थी। पश्चिमी सम्यता के सम्पर्क से देश में बड़े-बड़े परिवर्तन हो 
रहे थे | शान-विशान की दिन प्रति दिन उन्नति हो रह्दी थी | ऐसी दशा में केवल 
धामिक शिक्षा से ही काम न चल सकता था। शुरू में बहुत दिनों तक 
कंपनी ने भारतवासियों की शिक्षा की और ध्यान न दिया। वारेन हेस्टिंग्ज़ 
( १७७४-१७८५ ) श्रौर बम्बई के गवनर, जॉनेथन डंकन ( १७६५-१८११ ), 
ने हिन्दू श्रोर मुसलमानों को क्रमशः संस्कृत और फ्रारसी के माध्यम द्वारा 
सांस्कृतिक शिक्षा देने का प्रयत्न किया था। किन्तु उन्नीसवीं शताब्दी पूर्वाद' 
में ईसाई मिशनरियों, डेविड देशर ( १८१६ ), स्टश्न८ एलफिंसटन ( १८२४ ), 
एलेकज्ञेडर इफ़( १८३० "और राजा राममोदन राय जैसे प्रगतिशील 
भारतवासियों के व्यक्तिगत प्रयत्नों के फलस्वरूप अ गरेज्ञी शिक्षा का प्रचार 
होने लगा था। सामाजिक और धामिक कुरीतियों को देखते हुए श्र गरेज्ी 
शिक्षा-प्रचार की परम झ्रावश्यकता समझी गई। ईसाई धर्म का प्रचार 
करने वाली मिशनरी सोसायटियों ओर श्राधुनिक भारत के आदि गुरु 
राजा राममोहन राय ने तत्कालीन राज्य-सत्ता का ध्यान नवीन शिक्षा की 
श्रोर झाकृष्ट करने का प्रयत्न किया। राजा साहब पाश्चात्य साहित्य और 
बिशान की शिक्षा के प्रचार से प्राचीन शिक्वा-प्रथाली बदल कर देश का 
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सामाजिक जीवन सुधारना चाहते थे। ईसाई मिशनरियों का प्रधान उद्देश्य 
तो ईसाई धर्म का प्रचार करना था, लेकिन भारत जैसे प्राचीन देश में 
विचार-शैली परिवतित किए बिना केवल धर्म का प्रचार करना दुस्तर कार्य 
था । इसलिए, उन्होंने नवीन शिक्षा-प्रणाली प्रचलित करने की पूरी कोशिश 
की । वे देश की तत्कालोन सामाजिक कुरीतियों को सामने रखते हुए उनकी 
तुलना में ईसाई धर्म की अ्रेष्ठटता सिद्ध करना चाइते थे। राजा राममोहन राय 
प्राचीन गोरव की याद दिला कर देश का समयानुकूल सुधार करना चाहते 
थे। कंपनी-सरकार श्रंगरेज्ी शिक्षा-प्रयाली श्रपनाने में इसलिए डरती थी 
कि भारतीय जनता कहीं उसे अ्रपनी सामाजिक ओर सांस्कृतिक रूढ़ियों 
पर आघात न समझ बैठे | किन्तु कंपनी का शासन-काय ज्यों-ज्यों पेचीदा 
होकर बढ़ता गया ट्यो-त्यों उसे सरकारी दफ़्तरों में काम करने के लिए 
अंगरेज़ी शिक्षित भारतवासियों की आवश्यकता पड़ने लगी; क्योंकि स्पष्ट है 
कि सभी सरकारी नौकरियों के लिए वह इंगलेंड से अ्रँगरेज़ बुला कर न रख 
सकती थी । अ्रस्तु, साम्राज्य दृढ़ बनाने की दृष्टि से १८३३ में सरकार ने 
अपनी शिक्षा-नीति बदली | मैकॉले की मिनिद्स के अ्रनुसार उसने अंगरेज़ी 
शिक्षा के प्रचार का कार्य हाथ में लिया। १८३४ में गवर्न॑मेंट का प्रस्ताव 
प्रकाशित हुआ्रा । १८४४ में हाडिज का घोषणा-पत्र प्रकाशित हुआ कि 
सरकारी नोकरियाँ श्रंगरेज्ञी पढ़े-लिखे लोगों को दी जा । इससे अ्रंगरेज्ञी 
के प्रचार में बहुत बड़ी सहायता मिली | 

श्य१३ में कंपनी को नया चाटर मिला । उस समय पहली श्रायोजना 
को बीस वध द्वो चुके थे । मेकॉले द्वारा निर्धारित शिक्षा-पद्धति में सुधार की 
आवश्यकता का अ्रनुभव हुआ । बेटिंक ओर मैकॉले के बाद और १८४४७ 
से पहले के वाइसरॉय श्रगरेज़ी शिक्षा के प्रचार के पक्षपाती नहीं थे, क्योंकि 
उन्हें डर था कि श्रगरेज़ी शिक्षा के प्रचार से भारतवर्ष श्र गरेज्ञों के हाथ 
से तीन मह्दीने में निकल जायगा । हाडिज ने वर्नाक्यूलर श्रौर श्र गरेज़ो 
शिक्षा-प्रचार के सम्बन्ध में अच्छा काय किया । १८५४ में सर चाल्स घुड़ 
की शिक्षा-श्रायोजना के श्रनुसार उच्च शिक्षा के साथ-साथ गाँव-गाँव में 
पाठशालाएँ खोलने की व्यवस्था की गई । गाँवों में प्राथमिक शिक्षा-सम्बन्धी 
संस्थाएँ श्रोर ज़िलों में हाई स्कूल खोले गए.। देशी भाषाओ्रों पर भो ज्ञोर 
दिया गया । मैकॉले की शिक्षा-नीति के कारण देशी भाषाश्रों में शान- 
विश्ञान-सम्बन्धी पुस्तकों की रचना का क्रम रुक अवश्य गया था, किन्तु 
निम्न कच्चाश्रों के लिए देशी माषाश्रों में पुस्तकों की रचना बराबर होतो 
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रही | चाल्स बुढ की श्रायोजना के श्रन्तर्गत भी इस प्रकार की पुस्तकों की 
फिर से आवश्यकता हुई | वे पाश्चात्य विज्ञान, साहित्य और इतिद्दास के 
शान का श्रध्ययन देश में फेलाना चाहते थे। उन्होंने हाई स्कूल तक की 
प्रारम्भिक शिक्षा का माध्यम देशी भाषाएं और उच्च' शिक्षा का माध्यम 
अंगरेज़ी रखने की सम्मति प्रकट की । देशी भाषाश्रों को वे दबाना नहीं 
चाइते थे । उन्होंने सोचा था कि ऊपर से पढ़ कर आ्राए हुए लोग जब 
प्रारम्भिक स्कूलों में पढ़ावेंगे तो वे आवश्यकतानुसार देशी भाषाश्रों में शान- 
विज्ञन का भाण्डार बढ़ावेंगे, परन्तु श्र गरेज्जी सरकार ने अपने हित-साधन 
के लिए स्वार्थपूर्ण नीति का अवलम्घन ग्रहण कर चाल्स बुड् की आयोजना 
में उल्लिखित बातों को कार्यरूप में परिणत न किया और न किसी 
श्रोर तरद से प्रोत्साइन ही दिया। फलत; न तो शिक्षा का. जैसा प्रचार 
होना चाहिए था वेसा प्रचार ही हुआ ओर न देरी भाषाश्रों की 
उन्नति ही हुईं। उच्च शिक्षा के लिए. श्रगरेज्ञी माध्यम थो। १८५७ में 
कलकत्ता, मद्रास और बंबई विश्वविद्यालयों की स्थापना हुईं | बाद को लाहोर 
(१८८२) और प्रयाग (१८८७) विश्वविद्यालय भी स्थापित किए गए। 
महारानी विक्टोरिया के शासन-काल के अ्रन्तिम व (१६०१) में श्र गरेज़ी 
संस्थाओं में शिक्षा पाने वाले विद्याथियों की संख्या चालीस लाख थी। इन 
संस्थाश्रों द्वारा भारत में पाश्चात्य विचार-घारा का काफ़ी प्रचार हुग्रा | 
उच्च श्र गरेज्ी शिक्षा के फल-स्वरूप भारतीय शिक्षित समुदाय यूरोपीय 
शान-विशान का महत्व सममने लगा था | उस समय संस्कृत-शिक्षा का हास 
हो चुका था। प्राचीन, भारत के सम्बन्ध में ज्ञानोपाजन करने के लिए, 
शिक्षितों को मैक्समूलर तथा अन्य पाश्चात्य विद्वानों की कृतियाँ उठाऋर 
देखनी पड़ती थीं। कुछ मारतीय इतिद्वास-लेखक भी अगरनी कइृतिथों से भारत 
के प्राचीन गौरव पर प्रकाश. डाल कर देशवासियों का राष्ट्रीय गव” बढ़ा 
रहे थे। अ्रपने पूर्वपुरुषों की रचनाओं को वे ज्ञान के क्षेत्र में अन्तिम समझते 
थे। अरबी, फ़ारती ओर उदू साहित्य के स्थान पर भी श्र गरेज्ञी साहित्य का 
अध्ययन होने लगा था। कुछ लोग तो ऐसे भी मौजूद थे जो प्राचीन ज्ञान 
को रही के ठोकरे में फेंकने योग्य समझते थे। संक्षेप में, प्राचीन भारत के 
प्रति लोगों को किसी-न-किसी रूप में अनभिश्ञता ही अधिक थी। श्र गरेज़ी 
भाषा को माध्यम बनाने से भारतीय साहित्य श्रोर जीवन का बढ़ा अ्रह्िित 
हुआ । भाषाओं की उन्नति रुक गई और देश की क्रियात्मक शक्ति का हवास 
हो गया | पाश्चात्य शिक्षा के प्रभाव से श्र गरेज़ी पढ़ने-लिखने वालों की 
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भौलिकता श्रौर मानसिक शक्ति का विकास न हो सका । जिन मद्दान्‌ व्यक्तियों 
पर आज देश गर्व करता है वे इस शिक्षा-प्रणाली के कारण नहीं, वरन्‌ 
अपनी शक्ति से उसकी बुराइयाँ दूर करने के कारण आ्रागे बढ़'सके। नहीं 
तो इस शिक्वा का कुप्रभाव किसी से डिपा नहीं है, ओर न उस समय छिपा 
हुआ था। भारतेन्द, प्रतापनारायण मिश्र, बालमुकुन्द गुप्त, आदि सखाद्रत्यिकों 
ने भरसक उसके विनाशकारी प्रभावों से बचने के लिए चेतावनी दी । इस 
शिक्षा के पीछे श्र गरेज्ों का जो ध्येय था उसका उल्लेख पदले किया जा चुका 
है। केवल शुद्ध साहित्यिक शिक्षा के अतिरिक्त अ्रन्य उपयोगी शिक्षाश्रों का 
प्रबन्ध इन संस्थाओं में नहीं था। फलतः भारतीय जीवन का एशकाज्जी श्रोर 
सझ्लीर्ण विकास हो पाया । अ्रंगरेज्ञी शिक्षित व्यक्ति सरकारी नोकरी, अध्यापन- 
काये, वकालत और डॉक्टरी करने के सिवाय. और किसी काम के न रह 
गये । शीघ्र ही इन क्षेत्रों में भी उन्हें बेकारी का सामना करना पड़ा । 
अ्गरेज़ी राज्य में प्रचलित वेशञानिक साधनों तथा नवीन शिक्षा के 
प्रचार और भारतीय सम्यता एवं संस्कृति की पारस्परिक क्रिया-प्रतिक्रिया का 
एक और महत्वपूर्ण पहलू है। हिन्दू धर्म तथा जीवन में पहले भी अनेक 
परिवतन हुए थे । किन्तु ये परिवर्तन देश-जीवन की आभ्यन्तरिक शक्षियों के 
स्वाभाविक विकास के रूप में हुए थे। उज्नीखवीं शताब्दी में जो परिवतंन 
हुए. वे स्वाभाविक विकास के रूप में न द्वोकर दो भिन्न समभ्यताओ्रों के सम्पक 
द्वारा हुए। सम्पर्क स्थापित होने के समय इन दो सम्यताश्रों में एक दुरूह, 
उन्नत तथा सजीव थी श्रौर दूसरी सरल, पतित ओर गतिद्दीन थी। फल्लतः 
पश्चिमी सभ्यता के सम्पक ने भारतीय समाज को स्वाभाविक प्रगति प्रदान न 
कर उसके श्रलसाये जीवन को तीत्र ग्राघात तथा वेग से ककमोर डाला। 
इसलिए इस सम्पक से बहुत श्रच्छा परिणाम न निकल कर श्रनेक अंशों 
में सामाजिक एवं धार्मिक अराजकता का जन्म हुआ; समाज ओरे धर्म में 
एक भारी सहूुट उपस्थित हो गया। श्रगरेज्ञी शिक्षित श्रल्पसंख्यक लोगों के 
विचारों में तो क्रान्तिकारी परिवर्तन दुए; वे पाश्चात्य सम्थता के चकाचोंध 
की ओर आक्ृष्ट हुए | लेकिन साधारण जनता जीवन का प्राचीन क्रम 
पनाए रद्द । जीवन के नवीन ओर , प्राचीन क्रम में अ्रनेक परस्पर-विरोधी 
बातें थीं | पश्चिमी सभ्यता द्वारा प्रदत जीवन-क्रम देश के परम्परागत एवं 
स्वाभाविक जीवन-क्रम के साथ मेल न खा सका | द्वोना तो यद्द चाहिए था 
कि पश्चिमी विचारों से प्रभावित द्ोकर नवशिक्षित भारताय सामाजिक तथा 
घामिक जीवन के प्रधान तत्वों का फिर से मूल्याइुन कर साधारण जनता का 
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उचित रूप से भागे-प्रदर्शन करते । इसके स्थान पर उन्होंने जो कुछ प्राचीन 
था हसका धोर खश्डन तो किया, किम्तु देश के सामाजिक श्रोर आध्यात्मिक 
जीप॑म के अनुरूप कोई नथीन व्यवस्था न दी। परिणाम यह हुश्रा कि देश 
का साधारण जीवन जहाँ था वहीं पड़ा रहा और वे स्वयं उसमें न खप सके। 
वे श्रपमे श्रीर देश के स्वाभाविक जीवन में कोई सन्तुलन स्थापित न कर सके । 
यदि पश्चिमी सम्यता का प्रभाव साधारण जनता तक पहुँच जाता तो 
संम्बवतः यरिस्थिति दूसरी होती । इसके श्रतिरिक्त स्वयं नवशिक्षितों के जीवन 
में एक विषमता उत्पन्न हो गई थी जिससे वे कहीं के न रह गए | 
नषशिक्षितों का पुरातनत्व से लिप्त घरेलू जीवन उनकी नवीन शिक्षा से भिन्न 
था। वे श्रष्ययन तो करते थे मिल्टन, मिल, श्रादि के विचारों का, किन्तु 
घरों में पंडीं-पुरोहितों के विचारों ओर मूर्ति-पूजा का प्रचार था। बोद्धिक 
दृष्टि से हिन्दू धर्म के प्रचलित हूप में विश्वास न रद्द जाने पर भी उनका 
सामाजिक, नेतिक तथा अ्राध्यात्मिक जीवन उसी से सञ्चालित द्ोता था | इस 
विषमता तथा श्रराजकता का उत्तरदायित्व सरकारी शिक्षा-संस्थाश्रों पर 
था। दोकिन सरकार उसे दूर करने में भी श्रसमर्थ थी। उसने तो केवल 
सतीभ्रथा , धाल-हत्या, नर-बलि जैसी कुछ क्रर॒प्रथाश्रों के सम्बन्ध में ही 
इस्तल्प किया था; अ्रन्यथा वह सामाजिक तथा धार्मिक समस्याश्रों के प्रति 
उद्दासीम॑ बनी रही । एक विदेशी सरकार के स्थान पर यह काये स्वयं 
भारववीसी ही अच्छौ तरह कर सकते थे। और यद्यपि सामाजिक तथा 
धामिफ श्रराजअकता कुछ ही लोगों तक सीमित थी, तो भी उनका अ्रस्तित्व 
समाज के शिए खतरे से खाली नहीं था । उनमें वास्तविक वच्तुस्थिति पहचान 
कर उसके भ्रनुरूप कार्य करने को क्षमता रखने वाले लोग बहुत कम थे। 
किन्तु साथ ही यह भी स्वीकार करना पड़ेगा कि जिन विषम परिस्थितियों में 
वे पड़े गए थे उन पर उमका कोई अधिकार नहीं था ; वे मजबूर थे । वे 
लोग कॉफी शिद्धित श्रवश्य थे, पर परिस्थितिवश श्रपने ही समाज में खप नहीं 
रेहे थे। उनका भानसिंक जीवन अ्रनेक विरोधी तत्वों से पूर्ण था। अ्रगरेज़ी 
रशेद्धां प्राप्त करने वालों में बे श्रग्मणी थे | इसके लिए उन्हें जो मूल्य चुकाना 
पड़ा बंद किसो इालत में कम नहीं था। केवल जातीय संस्कारों और 
सामाजिक मावनाोंश्रों ने उनके जीवन की रक्ता की। पाश्चात्य सम्यता के 
: अनेक अवगुर्ण श्रां जामे पर भी उनमें उसके सदूयुणों का श्रमाव नहीं था । 
' सामाजिक, धामिंक तथा परेल्ू जीवन की अ्रराजकताश्रों श्रौर राजनीतिक 
इसंन्तीष के बीच श्रपने जीवन का मांग प्रशस्त करने में नवशिंद्धितों को 
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जिन कठिनाइयों का श्रनुभव करना पड़ा होगा उनका सहज ही अनुमान 
लगाया जा सकता हे । वैसे भी अ्रगरेज्ञी शिक्षा का सूत्रपात हुए श्रभी बहुत 
दिन नहीं हुए ये | संक्रान्तिकालीन अनेक दोष उस समय उत्पन्न हो गए हों तो 
कोई आश्चर्य नहीं । उस समय जो थोड़े-से व्यक्ति नवशिक्ञा प्राप्त करने प्र 
भी श्रपने जीवन-मूल से शक्ति सश्चित करना न भूले, वे दी धर्म श्रोर समाज 
के सच्चे नेता बने । पाश्चात्य सम्यता के प्रद्ार पर प्रद्वार सहत करने प्र 
भी अपना अ्रस्तित्व बनाए रखने वाले हिन्दू धर्म की मूल शक्ति और समाज 
की पुरातनत्व के प्रति मोह वाली प्रवृत्ति का वास्तविक रूप न पद्चान कर 
केवल हिन्दू धर्म के भेष्ठ श्रोर इन सभी रूपों का खयडन करने वाल्ले नव- 
शिक्षितों को श्रपनाने से समाज ने इन्कार कर दिया । 

यद्यपि नवशिक्षा का सम्यक्‌ प्रभाव अ्रच्छा न पड़ा, तो भी यह नहीं 
कद्दा जा सकता कि वह देश के लिए सवंथा घातक सिद्ध हुई, था उबदका 
कोई महत्वपूर्ण परिणाम ह्वी नहीं हुआ्रा । बुराइयाँ होते हुए भी भारतव्ास्ियों 
ने नवीन शिक्षा-प्रणाली के साथ पूरा सहयोग प्रकट किया। उसके सद्ारे 
दी वे समय की प्रगति के साथ श्रागे बढ़ सकते ये । पाश्चात्य विज्ञान श्रौर 
साहित्य तथा इतिहास के श्रध्ययन से देश की सामाजिक श्र धार्मिक 
अवस्था में बहुत-कुछ सुधार हुआ, नए-नए विचारों ओर राष्द्रीयता का 
प्रचार हुआ, देश की राजनीतिक एवं नेतिक उदासोनता दुर हुई श्रोःर 
वह उद्योग-धन्धों में दिलचस्पी लेकर श्रागे बढ़ा। भारतवासियों का ड्रस्र 
विज्ञान से परिचय हुआ जिसने पश्चिम में श्रोद्योगिक क्रान्ति की अवतार॒णा 
की थी और एशिया और श्रफ्रीका के महाद्वीपों पर साम्राज्यवाद का अ्रंकुश 
बिठा दिया था। विशान के श्रतिरिक्त बर्क, मिल, मोलें, स्पेंसर, मिल्टन, 
ग्रादि पाश्चात्य विचारकों का भी उन पर प्रभाव पढ़ा । मिल के विवारों 
ने स्त्रियों की स्वाधीनता श्र प्रतिनिधि शासन की ओर शिक्षितों का ध्यान 
आ्राकृष्ट किया । पाश्चात्य विचारकों को रचनाओं में उनकी श्रद्धा प्रतिदिन 
बढ़ती जा रही थी। इगलेंड और भारत के बीच आने-जाने की ब्रग्ग्रता 
हो जाने से पश्चिम के विचारकों श्रौर तत्कालीन इृगलेंड के विक्गेरियरन 
सामाजिक श्राचार-विचारों श्रोर राजनीतिक आकांछाओ्रों का देश श्रें प्रक्ाव 
पड़े ब्रिना न रह सका। पश्चिमी प्रभाव के कारण देशवासियों का हफ्किय 
व्यापक हुआ, उनके जीवन के प्रत्येक पहलू में नई स्फूर्ति और उत्तेब्नत्ना 
पैदा हुई | नवशित्तितों में भी दो दल ये। एक दल तो वह्ठ श्रा जिम्मे पड उम्र 
ने बिल्कुल मोह लिया था। दूसरा दल वह था जो अगरेज़ी श्रिज्ञा क्रम 
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करने पर भी भारतीयत्व बनाए रखना चाइता था। कहना न होगा कि 
हिन्दी साहित्यिकों का सभ्बन्ध दूसरे दल से था। भारतीयत्व की उमझन्ञ में 
कभी-कभी उनका अ५भ्रतिक्रियावादी' विचारों का पोषक हो जाना सम्भव था। 
किन्तु पश्चिम से मोहित अतिवादी सुधारकों की अपेक्षा समाज में उनका 
स्थान कहीं अधिक संहज स्वाभाविक था। सारांश यह है कि पाश्चात्य 
सभ्यता के स्पर्श से देश का शिक्षित समुदाय एक या दूसरी दिशा में चलने 
के लिए श्रातुर हो उठा था, उसमें गतिशीलता त्रा गई थी | इसके अतिरिक्त 
जो कुछ देश में था वद्द पुराना था ओर बहुत बड़े अंश में पुराना था । 
श्राध्यात्मितता के मूल तत्वों की मित्ति पर खड़ा हुआ वृहत्‌ हिन्दू 
जीवन प्राणद्दीन हो गया था। काल-गति से उसका जीवन निस्तेज श्रोर 
निस्पन्द हो गया था | ईसाई और इस्लाम धर्मों से वह श्रत्यन्त प्राचीन था | 
इतने लम्बे समय में विभिन्न सड्डूट-कालों में उसक्री विशालता ही उसके 
प्राण बचाने में बहुत उपयोगी सिद्ध हुई | ऊपरी विभिन्नता और कमज़ोरियाँ 
होते हुए भी हिन्दू समाज रहस्यमय आध्यात्मिक एकता के सूत्र में बंधा 
हुआ था। मुसलमानों के दीघ काल-व्यापी राजत्वकाल में इस्लाम धर्म से 
प्रभावित होकर देश जातीय उन्नति के मूल सामाजिक सन्नठन, ऐक्य और 
स्वजाति-ह्तिषिता का मदृत्व समझने लगा था। इस्लाम धर्म का हिन्दू धर्म 
तथा समाज पर प्रभाव श्रवश्य पड़ा, किन्तु ऐसी अनेक बातें जिन्हें इस्लाम- 
धर्म से लिया बतलाया जाता है स्वयं हिन्दू धर्म को हैं। समय-समय पर 
पर विशेष परिस्थितियों का सामना करने के लिए. समाज के नेताश्रों ने 
हिन्दू धम के अक्षय माण्डार में से कोई एक अनुकूल तत्व खोज कर आत्म 
रक्षा के साधन जयग्ए | यही हिन्दू-धर्म को गतिशीलता है| गृग़ल साम्राज्य 
के ध्वंस के बाद अंगरेज़ों के साथ-साथ ईसाई मिशनरी भी इस देश में श्राए । 
अठारहवीं शताब्दी के श्रन्त तक कंपनी सरकार ने राजनीतिक दृष्टि से ईसाई 
धर्म-प्रचारकों का पूरा विरोध किया | #िन्तु वेलेज़ली की नीति और १८१३ 
के विल्बफ़ोंस ऐक्ट से पादरियों का उत्साह बढ़ गया। उनच्नीसवीं शताब्दी 
के मध्य तक ईसाई धम का भारत में काफ़ी प्रचार दो चुका था। हिन्दू और 
मुसलमानों के धर्मों पर उचित-श्रनुचित श्रात्षेपों के साथ उन्होंने आबकारो 
से होने वाली सरकारी आय के विरुद्ध श्रावाज्ञ उठाई । ईसाई धर्म में दीक्षित 
करने के प्रयोजन से वे कभी-कभी दीन-दुःखियों की श्राथिक सहायता भी 
कर देते थे। श्रफ़्ोम का प्रचार करने की प्रथा का भी उन्होंने विरोध किया | 
लेकिन इतना सत्र कुछ होते दुए मी पनद्वइवीं शताब्दी से लेकर उन्नीसवीं 
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शताब्दी तक ईसाई मिशनरियों को बहुत कम सफलता मिल सकी थी । 
थोड़े से उच्च और निम्न श्रेणियों के भारतवासियों ने ही ईसाई धर्म में 
दीक्षा प्राप्त की। पर उन्नौसवीं शताब्दी में ब्राह्ष समाज श्रौर श्रायं समाज 
ने पतित हिन्दू समाज से श्रसन्तुष्ट ओर उसके प्रति विद्रोह करने वाले 
भारतवासियों की सुधारवादी प्रवृत्ति ग्रोर जिज्ञासा की परितुष्टि कर अनेक 
हिन्दू धर्मावलम्बियों को जो ईसाई या मुसलमान हो गए थे फिर से हिन्दू 
धर्म की सघन छाया के नीचे ले लिया । इस कार्य में उन्हें पूर्ण सफलता 
न मिल सकने का उत्तरदायित्व हिन्दू-समाज की कमज़ोर पाचन-शक्ति पर 
था | तब भी इन दो भारतीय धामिक आआरान्दोलनों से ईसाई शोर इस्लाम 
घर्म में सम्मिलित द्वोने का खोत बहुत-कुछ बन्द हो गया। हिन्दू धर्म के 
पुनरुद्धार के लिए नई चेष्टाए की जाने लगीं | उसके बाद ईसाइयत का 
प्रचार निम्नश्रेणी के अशिक्षित समुदाय तक ही सीमित रह गया। नवशिक्षा 
और सामाजिक आआान्दोलनों के फलस्वरूप आत्मविस्मृत भारतीय जनसमूह 
को फिर से अ्रपने धमम का श्रेष्ठ्व मान्य हुश्रा । 

लेकिन इतना ज़रूर मानना पड़ेगा की ईसाई पादरियों ने श्रनेक 
भयड्डर और क्रर धामिक एवं सामाजिक प्रथाश्रों के विरुद श्रान्दोलन किया 
आ्रोर सरकार को उन प्रथाओं के बन्द करने पर मजबुर किया। उनका 
उद्देश्य हिन्दू धर्म की आलोचना कर ईसाई घमं की श्रेष्ठता प्रतिपादित 
करना था। परन्तु घामिक विषयों में हस्तक्षेप न करने की नीति श्रगरेज्ञों 
ने शुरू से ही ग्रहण कर रक्‍्खी थी। इसलिए लॉइ बेंटिक के काल के 
अतिरिक्त कंपनी के राज्य में अनेक धांमक एवं सामाजिक कुरीतियाँ 
प्रचलित रहीं | धामिक ओर सामाजिक चेतना के फलस्वरूप स्वयं हिन्दुओ्रों 
में उनके विरुद्ध आन्दोलन शुरू हो गया था। अनेक नवशिक्षित भारतीय 
उन कुप्रथाश्रों को रोकने का प्रयत्न करने लगे थे | सरकार को अच्छा 
अ्रवसर मिला | उसने केवल तान्त्रिक मत को प्रबलता लिए हुए नर-मांस 
द्वारा देवी, चण्डिका, चामुएढा ओर काली, आदि शक्तियों की उपासना बन्द 
कर दी | वंश-वृद्धि को कामना से कभी-कभी हिन्दू लोग अपने प्राणाधिक 
पुत्रों को गज्ञासागर में फंक देते थे या देवताश्रों की बलि चढ़ा देते थे। 
कन्या को जन्म के समय ही मार डालते थे | सरकार ने ऐसी द्वी दृशंस रीतियाँ 
रोकने का प्रयत्न किया। किन्तु अ्रव स्वयं हिन्दू समाज सुधारों के लिए 
प्रयत्न शील था । स्थान-स्थान पर सार्वजनिक सभाएँ को जाने लगीं जिनमें 
सती-दाइ, बाल-हत्या, नर-बलि, बाल-विवाह, विवाह में फ़िजूलखर्च, 
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मदपान, वेश्यावृत्ति, आ्रादि के विरोध में प्रस्ताव स्वीकार किए जाते ये । 
सरकार की इस्तक्षेप-नीति केवल दो-चार श्रमानुषी प्रथाश्रों तक ही बरती 
गई । गम्भीर धामिक विषयों में वह उदासीनता ग्रदण किए रद्दी | इस नवजात 
चेतना के कारण हिन्दू धर्म की उन्नति श्रौर उसमें विश्वश्रेष्ठ आत्मगरिमा 
पुनर्नीवित करने के लिए अनेक महदान्‌ व्यक्ति श्रपना जीवन उत्स्ग 
करने लगे। 

आलोच्य-काल में प्रेत का भी शिक्षा-प्रचार और साहित्यिक उन्नति के 
साथ श्रभिन्न सम्बन्ध है| ज्यों-ज्यों हिन्दी प्रदेश में प्रेसों का प्रचार बढ़ता 
गया, त्यों-त्यों हिन्दी गद्य भी विकसित होता गया, यह एक ऐतिहासिक तथ्य है । 
प्रेस के साथ ही समाचार-पत्रों का सम्बन्ध है। देस्टिंगत़ ओर कॉनंवालिस 
के समय में बंगाल और फिर मद्रास में कई प्रेस खुल गए थे। उन्नीसवीं 
शताब्दी उत्तराद्य के प्रारम्म में विलायत से ख़बरों के आ्राने-जाने का साधन 
हो जाने, ओर नवशिक्षितों का साव॑जनिक ज्षेत्र में काम करने से प्रेस को 
प्रोत्ताइन मिला । राजनीतिक, धामिक एवं सामाजिक श्रोर साहित्यिक 
नेताओं के द्वाथ में यह एक प्रबल अस्त्र था | इससे वे लोकमत को जिस रास्ते 
लगाना चाहते थे लगा सकते थे। राजनीतिक क्षेत्र में काम करने वाले 
नवशिक्षितों का किसी एक पत्र के रह्दारे त्रिना काम चल द्वी नहीं सकता 
था। पहलेनपइल उन्होंने श्रगरेज्ञो में पत्र निकाल | लेकिन शीघ्र उन्होंने 
झपनी ग़लती महसूस की ओर उनमें से कई ने देशी भाषाओं में भी पत्र 
निकाले । हिन्दी-प्रचार, धर्म और समाज-सुधार-सम्बन्धी तो श्रनेक पत्र 
निकलते थे। पत्रों के साथ-साथ हिन्दी के साहित्यिक रूप निबरन्ध का 
विकास हुआ श्रोर हिन्दी गद्य नए-नए साँचों में ढाला जाने लगा । 

अ्ंगरेज्ञी राज्य के श्रन्तगंत शासन तथा आशिक व्यवस्था श्रोर 
नवशिक्षा के कारण जहाँ श्रनेक परिवर्तन हुए. वहाँ सबसे बढ़ा परिवर्तन 
भारत कीं सामाजिक व्यवस्था में मध्यम वर्ग का जन्म होना था«“एक प्रकार 
से अन्य सभी परिवतन इसी मध्यम वग के कारण दुए। उच्चवर्ग नवीन 
प्रभावों से अलग कहर और अपरिवतंनशील था। उन्हें नवीन शिक्षा देने 
की न तो शासकों की ( राजनीतिक दृष्टि से ) नीति थी श्रोर न उन्होंने 
स्थयं उसके प्रति रुचि प्रकट की । ,निम्नवर्ग निर्धन ओर अशिक्वित था| 
अस्तु, वंकील, डॉक्टर, अध्यापक, साधारण हेसियत के व्यापारी, सरकारी 
नोकरों, श्रादि का ही एक वर्ग ऐसा था जो नवशिक्ता प्रदण कर पाश्चात्य 
ब्रभ्यवा क़े अ्रधिक से अधिक सम्पर्क में अया था। इसलिए यही 
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नवचेतना से सत्रसे श्रधिक प्रभावित था। नवीन विचारों से प्रेरित होकर 
मध्यम वर्ग ने भारतीय जीवन में श्रभूतपूव क्रान्तिकारी परिवर्तन उपस्थित 
किए. | इसी वर्ग के माध्यम द्वारा भारत श्राधुनिकता की ओर अग्रसर हो 
कर संसार के श्रन्य देशों से सम्पर्क स्थापित कर सका दै। उन्नीसवीं शताब्दी 
उत्तराद में इस वर्ग की चेतबा का जन्म प्रधानतः राजनीतिक और श्रार्थिक 
रूप में हुआ था। नवोत्थानकालीन द्ोने के कारण इस वर्ग की राजनीतिक 
राष्ट्रीयता बहुत-कुछ हिन्दुत्व लिए हुए थी ओर “हिन्दी, हिन्दू, दिन्दुस्थान! 
उसके मुखशब्द थे | साथ ही वर्ग, धर्म एवं साम्प्रदायिक विषयों से सम्बन्ध 
रखनेवाली एक दूसरी राजनीतिक विचारधारा थी जिसने साम्प्रदायिक निर्वा- 
चन, सरकारी नोकरियों, झधिक रियायतों, श्रादि की माँगों को जन्म दिया | 
दोनों विचारधाराएँ तत्कालीन भारत में प्रचलित थीं और कहीं-कद्टों श्रापस 
में एक-दूसरे को छूकर फिर अलग द्वो जाती थीं। किन्तु राजनीति के 
निराशा ओर अन्धकारपूर्ं वातावरण में यद्द वर्ग धार्मिक ओर सामाजिक 
विषयों की श्रोर कुका; क्योंकि एक ओर से निराश द्वोने पर जीवन शुत्य में 
स्थित नहीं रद्द सकता था, उसे किसी न किसी सांस्कृतिक श्राघार की 
आवश्यकता थी। धर्म तथा समाज के अ्रतिरिक्त उसकी श्रान्तरिक समन्तुष्टि 
का और कोई साधन न रह गया था। इससे न तो सरकार को किसो का 
ढर था ओर न किसी को सरकार का डर था। विक्टोरिया के घोषणा-पन्र ने 
भी ठीक इसी समय शासन की ओर से धार्मिक ओर सामाजिक सहिष्णुता 
का परिचय दिया । उसने समाज को अछूता छोड़ दिया। नवोदित राष्ट्रीयता 
वैसे भी देश के प्राचीन गौरव की अपेक्षा रखती है। उसने इस्लामी ओर 
भारतीय सम्यताश्रों के सम्पर्क से उत्पन्न मिश्रित जीवन की ओर ध्यान न 
दिया। और श्रम्त में राष्ट्रीय चेतना का रूप राजनीतिक और ग्रार्थिक न 
रह कर प्रमुख रूप से घामिक ओर आधिक राष्ट्रीयता के रूप में परिणत 
हो गया। मध्यम वर्ग को इसी नवचेतना ने भारतीय नवोत्यान का रूप 
प्रहण किया । 

संसार में प्रायः धर्म श्लोर समाज में अभिन्न सम्बन्ध रइता है। किन्तु 
हिन्दू धर्म में यद् बात सबसे श्रधिक देखी जाती है। हिन्दू घर्म वास्तव में 
धामिक व्यवस्था की अ्रपेत्ञा सामाजिक व्यवस्था अ्रधिक हे। धम की दृष्टि 
से उसमें श्रमेक “बादों' का सहन होते हुए भी श्रनेकता में एकता कां सूत्र 
प्रस्तनिद्वित दे । पारवात्य रम्यता के सम्पर्क से उत्पन्न नवीन धामिक तथा 
सामाजिक आन्दोलनों के मूल में यही तथ्य था। मयशिक्तित 'हिन्दुओं भे 
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नवोत्थान की भावना से श्रनुप्राशित ।होकर धर्म श्लोर समाज की कुरीतियाँ 
श्रौर कुप्रथाएं दूर करने का प्रयत्न किया । 

सुधारवादी श्रान्दोलनों का सूत्रपात पश्चिमी प्रमाव, के श्रन्तर्गत 
सवप्रथम बंगाल के ब्राह्म समाज (१८२८) द्वारा हुआ। हिन्दी साहित्य का 
इससे कोई प्रत्यक्ष सम्बन्ध नहों था। ब्राह्म समाज ने धर्-शिथिल भारत- 
वासियों को विशुद्ध इिन्दू धर्म का ज्ञान कराने का प्रयत्न किया और धीरे- 
धीरे परंपरानुगत कहदरता का लोप होने लगा | किन्तु 'कहर! दिन्दुपन 
के लोप होने के साथ-साथ उस पर पश्चिमी प्रमाव श्रधिकाधिक बढ़ता 
गया | पाश्चात्य विचारधारा की नींव पर तो वह पहत से ही स्थापित था। 
पश्चिमी प्रभाव बढ़ जाने से (कदर! हिन्दू ब्राह्ष समाज आन्दोलन से ओर 
भी अलग रहने लगे। बंगाल के शिक्षित समुदाय पर उसका जो प्रभाव 
पड़ रह्य था उसे भारतेंदु श्रपनी बंगाल-यात्रा में देख आए ये | यह श्रान्दोलन 
समाज के एक विशेष अल्पसंख्यक शिक्षित समुदाय तक हद्टी सीमित था। 

किन्तु शीघ्र ही खुधारवादी आन्दोलनों ने विशुद्ध भारतीय दृष्टिकोश्‌ 
ग्रपनाना शुरू किया । यह प्र)िक्रिया बढ़ते हुए पश्चिमी प्रभाव के विरोध 
स्वरूप थी। कुछ पश्चिमी विद्वानों द्वारा प्राचीन भारतीय साहित्य क॑ 
अध्ययन से देशवासियों को अपने प्राचीन गोरव का शान प्राप्त होने पर उस 
प्रतिक्रिय को और भी बल प्राप्त हुआ | हॉजसन (।4002807) ने 
१८३३-४४ तक नेपाल में बौद्ध-सत सम्बन्धी खोज और रॉथ ने १८४६ में 
वैदिक साहित्य ओर उसके इतिहास पर अपनी रचना #काशित की। 
तत्पश्चात्‌ बोतुलिक (0॥]78|2) न १८४२ ओर मैक्समूलर ने १८४६ 
से १८७४ तक अपनी रचनाएं प्रकाशित कीं। उनके बाद प्रिंसेप, कनिघम 
एडविन आरनहड तथा यूरोप.के श्रन्य अश्रनेक विद्वानों ने इस ओर विशेष 
कार्य किया । उनकी खोजों श्रोर रचनाश्रों का शिक्षित भारतवासियों पर 
बहुत प्रभाव पढ़ा । उन्हें अपने पूबजों को महानता का परिचय प्राप्त हुआ । 
थियोसोफ्रोकल सोसायटी ( १८७५ ) ने भी देशवासियों का देश के प्राचीन 
, गौरव की ओर ध्यान श्राकृष्ट किया | बनारस, कलकत्ता तथा श्रनेक छोदे- 
छोटे स्थानों पर संस्कृत शिक्षा भी कुछ-कुछ जारी थी । इन सब कारणों 
से बढ़ते हुए पश्चिमी प्रभाव के विरुद्ध प्रतिक्रिया होना श्रोर मारत की 
प्राचीन शान-गरिमा की ओ्रोर ध्यान जाना स्वाभाविक था। इस प्रतिक्रिया 
मे विशुद्ध भारतीय इष्टिकोण अवश्य अ्रपनाया, किन्तु उद्देश्य विशुद्धवादियों 
का भी सुधारवादी था। उन्होंने तत्कालीन प्रचलित हिन्दू धम को ज्यों का त्यों 
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न अ्रपना कर कुरीतियों, कुप्रथाओं तथा कालगति से उत्पन्न अनेक दोषों 
से मुक्त उठका वास्तविक और विशुद्ध रूप जनता के सामने रक्‍्खा । 

भारतीय नवोत्थान के विश्ञुद्ध दृष्चिकोश का सर्वोत्तम उदाहरण इसमें 
श्रायं समाज श्रान्दोलन में मिलता है। इस आ्ान्दोलन ने हिन्दू घम का 
पुनरुद्धार करने फे लिए महान प्रयत्न किया। अनेक व्यक्तियों ने घर- 
बार छोड़ कर उसके हित जीवन का उत्सर्ग कर दिया। इस काल 
के ऐसे महद्दान्‌ व्यक्तियों में से, जिमका हिन्दी भाषा श्रोर साह्कैत्य से 
घनिष्ठ सम्बन्ध है, स्वामी दयासन्द सरस्वती ( १८२४-१८८३ ) का नाम 
बड़े गोरव और श्रादर के साथ लिवा जा सकता है। १८७४ में उन्होंने 
आय समाज की स्थापत्ना की। थोड़े ही समय में समस्त उचरी भारत में 
उसका प्रचार हो गया और स्थान-स्थान पर उसकी शाखाए खुल गई। 
भारदेन्दु के जीवन-काल में ही आय समाज का प्रचार हो गया था और 
भारतवासियों ने बहुत बढ़ी संख्या में उसे अपनाया | ब्राह्म समाज से कहीं 
ग्रधिक प्रचार श्रार्य समाज का छुश्रा | उसने शिक्षितों को ह्वी नहीं, वरन्‌ 
अशिक्षित या अद्द-शिक्वित जनता को भी प्रभावित किया | इससे समाज 
में कटरता श्रोर ईसाई श्रोर मुस्लिम घम॑-प्रचार को थ्राधात पहुँचा | रुद्िग्रस्त 
धर्म से श्रसन्तुष्ट लोगों को पश्चिमी प्रभावों से मुक्त सुधारों से सन्‍्तोष प्राप्त 
हुआ। और, यद्यपि कुछ लोग स्वामी दयानन्द श्रोर श्रार्थ समाज को 
सन्देहात्मक दृष्टि से देखते थे, तो भी देश के धार्मिक, सामाजिक और 
शिक्षा-सम्बन्धी क्षेत्र में उनकी सेबाएं चिरस्मरणीय रहेंगी। स्वामी दयाननन्‍्द 
बग्राधुनिक भारत के महान्‌ निर्माताओं में से हें। सुधारवादी सनातनधर्मियों 
के द्वाथ में बागडोर होते हुए भी हिन्दी साहित्य आर्य समाज से प्रभावित 
हुए बिना न रद्द सका। उसने साहित्यिकों को तरह-तरह के विषय सुझमाए 
श्र भाषा में संस्क्रृत तत्व को प्रोत्साइन दिया। आर्य समाज ने झनेक 
हिन्दुओं को मुसलमान और ईसाई होने से बचा लिया। सामाजिक क्षेत्र में 
समाजियों ने सबसे बड़ा कार्य किया । विधवा-विवाह-निषेष, अदधुतोद्धार, 
बाल-विवाह, स्वदेशी-प्रचार, तथा ब्राह्मण पर्मान्‍न्त्गत क्मंकायड ओर अन्ध- 
विश्वासों का विरोध कर उन्होंने विशुद्ध वैदिक घम के प्रचार की आवाज़ 
बुलन्द की और वेदों श्रोर वैदिक जीवन का श्रादर्श सामने रक्खा ।”“उन्होंने 
स्थान-स्थान पर गोन्‍रद्धिणी सभाए स्थापित कीं; वैदिक श्रादशश के अ्रनुरूप 
शिक्षा देने के लिए गुरुकुल स्थापित किए और वेदों ,में श्राधुनिक वैज्ञानिक 
सिद्धान्तों कां मूल रूप देखा। 
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श्८७प में ही अमरीका के न्यू यॉक नगर [में मैडम ब्लैवटसकी और 
कनंल श्रलकॉट ने थियोसोफ़ीकल सोसायटी की नींव डाली | ९८७६ में दे 
भारतवष आए श्रौर यहीं उसका प्रधान केन्द्र स्थापित किया । उन्होंने अपनी 
सोसायटी द्वारा पाश्वात्य दर्शन की मद्धत्ता प्रकट करने के साथ-साथ भारत 
की प्राचीन ज्ञान-गरिमा से भी परिचय प्रकट किया । १८६३ में जब श्रीमती 
ऐनी बिपेंट भारत आई" तो इस मत का ओर अ्रधिक प्रचार हुआ उन्होंने 
भी देश के प्राचीन गोरव का गुणगान किया। सरशार के आ्राज्ञाद मियाँ 
की भाँति बहुत-से लोगों के थियोसोफ्की को शोबदेबाज़ी, मदारी का खेल 
श्रोर गोब का दाल बताने वाली विद्या समझने और उसका थोड़े-से अंगरेज़ी 
शिक्षित लोगों में ही प्रचार होने पर भी सामाजिक और शिक्षा-सम्बन्धी त्षेत्र 
में उसका अ्रच्छा प्रभाव पड़ा, यद्यपि हिन्दी साहित्य से उसका कभी सम्बन्ध 
नहीं रहा । किन्तु सोसायटी ने राष्ट्रीयता का पोषण किया और नवीन शिक्षा 
को भारतीय हितों के विरुद्ध बताया । ओर भी अनेक धुधारवादी आन्दोलनों 
का जन्म हुआ जिन्होंने धार्मिक एवं सामाजिक क्कुशीतियों श्रोर कुप्रथाश्रों 
के उन्मूलन में योग दिया | हिन्दी से सम्बन्ध न होने कारण उनके उल्लेख 
की यहाँ आवश्यकता नहीं है। लेकिन रामकृष्ण परमहंस, स्वामी विवेकानन्द 
. श्र स्वामी रामतीर्थ के विचार भारतीयत्व तथा द्वदेश-भक्ति के पोषक 
झ्ोर भारत के नव समाज को गतिदायक सिद्ध हुए। बराह्म समाज का 
पाश्चात्य प्रभाव रोकने की चेशा आय समाज ने की | उसने देश का ध्यान 
वेदों और भारत की प्राचीन सभ्यता की ओर श्राकृष्ट किया। थियोसोफ़ी ने 
सक्लीणांता दूर करने की चेष्टा की | स्वामी विवेकाननर ने सब भेद-भाव 
हटा कर शिकागो में भारत की श्राश्यात्मिकता का भ्रतिपादन किया और 
अपने शक्तिशाली विचारों से भारत में राष्ट्रीय, सामाजिक तथा धार्मिक 
चेतना को स्फूति प्रदान की। श्८्८ू७ के लगभग तक युधारवादी श्रोर 
राजनीतिक आन्दोलनों में काफ़ी झ्च्छा सम्बन्ध था | किन्तु उसके बाद ज्यों- 
ज्यों राजनीति की प्रमुखता होती गई, त्यों-त्यों घामिक एवं सामाजिक विवादों 
से भारतीय राजनीतिक ऐक्य को आधात न पहुँचने देने के ध्येय के कारण 
वे ग्रलग-अलग हो गए श्रोर बाद को धामिक एवं सामाजिक आन्द्रोलन 
बिल्कुल द्दी पिछुड़ गए | 

भारतीय दश्कोण लिए हुए सुधारवादी आ्रान्दोलनों का एक मुख्य ध्येय 
श्रनेक अ्रंगरेज़ी-शिक्षित नबयुवकों का सुधार कट्ना भी था। नवीन शिक्षा 
के कारण देश में प्राचीन धम सम्बन्धी अनभिड्ता बढ़ने ओरे सांस्कृतिक 
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हास होने के कारण देश-भक्तों फो मर्मान्सक पीड़ा होती थी। नवशिक्षित 
युवक शान-विज्ञान की ओर भ्ुक कर विद्योपाजन कर रहे थे, यह ठीक है, 
परन्तु विदेशी शिक्षा ने भारत के इन नवयुवकों को इतना मोहित कर लिया 
था कि वे स्वर्धर्माचारों से उदासीन और विदेशी पद्धतियों के गुलाम बन 
गए. । वे अशिक्षित भारतीयों का उद्धार करने के बजाय उनसे घुणा करने 
लगे | यह शिक्षा उनके नैतिक जीवन के लिए भी अनुकूल सिद्ध न हुई। 
विदेशी हाव-भाव, चाल-चलन, आचार-विचार, खान-पान, श्रादि के वे 
ऐसे भक्त बने कि स्वदेश की बातें वे गवारू सचकने लगे | 


भारत की नवोदित राष्ट्रीय चेतना के साथ भाषा की समस्या का भी 
अविच्छिन्न सम्बन्ध है | अन्य प्रान्तीय भाषाएं उन्नति कर रही थीं। किन्तु 
हिन्दी की समस्या दूसरी थी। अ्रगरेज़ी शिक्वा अ्रनिवार्य हो जाने से सब 
विषयों की शिक्ता अँगरेज़ी में होती थी। तत्कालोन उत्तर-पश्चिम प्रदेश, 
अवध, राजस्थान, उत्तरी मध्य प्रान्त तथा बिहार जैसे बड़े भूमिभाग की 
साहित्यिक अ्रथवा बोली जाने वाली भाषा हिन्दी थी। किन्तु १८३७ के बाद 
सरकारी श्रोर हिन्दी भाषी अ्रमलों तथा वकीलों की उदासीनता के फलस्वरूप 
श्रदालतों में उदू. भाषा को स्थान मिला । फलत;ः जीविका की ,दृष्टि से 
लोगों का क्रुकाव अ्रंगरेज्ञी और उदू की तरफ़ हुआ और दिन्दी की उन्नति 
का मार्ग अवरुद्ध हो गया । सरकारी श्रनीति का समस्त देश-भक्तों ने विराध 
किया । इस सम्बन्ध में अनेक व्याख्यान दिए गए श्रोर लेख तथा कविताएं 
प्रकाशित हुई । १८८२ में हंटर कमीशन के पास बहुसंख्यक हिन्दी-भाषी जनता 
ने अनेक्ष मेमोरियल भेजे । ईसाइयों ओर कुछ मुसलमानों तक ने उसकी 
माँग का समर्थन किया | हिन्दी-प्रचार-आन्दोलन बड़े वेग से फैला । अ्रन्त में 
भाषा तथा साहित्य-प्रेम के कारण स्वर्गीय बा० (बाद को डॉ०) श्यामसुन्दर- 
दास, पं० रामनारायण मिश्र ओर ठाकुर शिवकुमार सिंद के प्रयत्नों से १८६ ३ 
में स्थापित काशी नागरी-प्रवारिणी सभा, मेरठ के पं० गौरीदत्त और स्वर्गाय 
पं० मदनमोहन मालवीय के श्रथक प्रयत्नों के फलस्वरूप १६०० में 
लेफ्िटनेंट-गवर्नर एंटनी मेक्डॉनेल ( १८६५४ ) ने अदालत में हिन्दी भाषा 
श्रोर नागरी लिपि भी व्यवह्वर में लाने का सरकारी आशा-पत्र निकाला। 
किन्तु कोई क़ानूनी प्रतिबन्ध न होने पर भी यह आशा-पत्र आज तक कार्यरूप 
में परिणत नहीं हुआ" 


१मोछ्वी मज़दर भत्जी सेंदीक्षवी ने भपनी ड/यरी ( १८६७-१३११ ! 
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श्रन्त में, उपयक्त विश्लेषण से इम इस निष्कर्ष पर पहुँचते हैं कि 
आ्रालोन्य काल में पश्चिमी सम्यता के साथ सम्पर्क स्थापित होने से विविध 
युधारवादी तथा प्रन्य श्रान्दोलनों और नई .शक्तियों की वृद्धि से अभूतपूर्व 
ब्रार्थिक, राजनीतिक और धार्मिक एवं सामाजिक परिवर्तन हु जिनके 
फलस्वरूप हिन्दी साहित्य और भाषा की गतिविधि भी परम्परा छोड़ कर 
नवदिशोन्मुल हुई | स्थूल रूप से समाज चार भागों में घटा हुआ था--एक 
राजा-महाराजाओओं का वर्ग; दूसरा ज़रमींदारों का वर्ग; तीसरा नवशिक्धितों शोर 
उ्यवसायियों का वर्ग; और चोथा किसानों, मज़दूरों, कारीगरों श्रादि का 
निम्न वर्ग | चौथा वर्ग संख्या में सचसे अधिक था। नवीन परिवर्तनों से वैसे 
सभी वर्ग प्रभावित हुए, किन्तु तीसरे और चौथे वर्ग निश्चित रूप से किसी 
न किसी शक्ल में प्रभावित हुए। नवशिक्तित होने फे कारण तीसरे वग ने 
सबसे अधिक क्रियाशीलता प्रकट की | पूर्व और पश्चिम के सम्पर्क से नव 
चेतना उत्पन्न हुईं, समाज अपनी बिखरी शक्ति बठोर कर गतिशील हुश्रा 
नवयुग के जन्म के साथ विचार-स्वातंत्रय का जन्म हुआ, साहित्य में गद्य 
की वृद्धि हुई श्रोर कवि ने श्रपनी परिपाटी-विहिित और रुढ्िलअस्त कविता 
छोड़ कर दुनिया नई आँखों से देखनी शुरू की । सामझस्य स्थापित करने 
से पूर्व साहित्यिकों ने वैज्ञानिक तथा श्रन्य नई-नई बातों को कुवूहल श्रोर 
उत्सुकतापूर्ं इष्टि से देखकर उनका वर्णन किया है। उन्होंने नवीन भावों 
आर विचारों को सन्देह की दृष्टि से भी देखा ॥ पूरे तौर से सत्य रूप में तो 
वे श्रव प्रदरश किए गए हैं | उस समय शायद वद्दी स्वाभाविक था। श्राल्नोच्य 
काल के इिन्दी साहित्य का श्रध्ययन करने पर यह तथ्य किसी से छिंपा नहीं 
रह सकता कि यद्यपि साहित्य में बहुत बढ़ी हद तक पुरातनत्व बना हुश्रा 
था, तो भी तत्कालीन नाठक, उपन्यास, कविता, प्रहसन , निबन्ध, श्रादि सभी 
पर राजनीतिक, श्रोंथिक और धार्मिक एवं सामाजिक आन्‍्दोलनों की गहरी 
छाप है । मारतेन्दु, राधाकृष्शदात, श्रीनिव्रासदात, बालकृष्ण भट्ट, प्रताप- 
नारायण मिश्र, बद्रीनारायण चोधले, किशोरीलाल गोस्वामी, बाल॑म्रुकुन्द गुप्त, 


अभी ल?ाबकना नर 





में खिला हे कि नासरी भक्षर जारी करने के सम्बन्ध में १८ अप्र्ष, १६०० के 
गज़ट में सूजमा प्रकाशित होगे पर बढ़े-क्ड़े शहरों में कमेडियोँ हुई झोर नागरी 
जारी न करने के खिए सरकार से भनुरोव किया गए | कारय बह बताया शया 
कि नागरी अक्षर आरी करने से तफ़्लीफ़ बढ़ेगी । (इससे सुश्थिसम धशटिकोय का 
परिचय मिलता हे--त्े ० )--“उत्‌”, अप्रैल, ३३३६ 
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श्रीधर पाठक, देवकीनन्दन त्रिपाठी तथा;अ्रन्य अनेक लेखक श्रोर कवि साहि- 
त्यिक होने के साथ-साथ राजनीतिशज्ञ, समाज-सुधारक ओर धर्मोपदेशक भी ये । 
उन्नीसवीं शताब्दी उत्तराद्य के हिन्दी लेखकों श्रोर कवियों ने अपनी रचनाश्रों 
में नव भ[रत की राजनीतिक और श्राथिक महत्वाकांज्ञाएं प्रकट कर अपने 
चारों ओर के धर्म और रुमान की पतित अवस्था पर ह्लोभ प्रदशित करते हुए 
भविष्य के उन्नत और प्रशस्त जीवन की ओर इज्लित किया है। अगरेज़ी 
साहित्य ने उनके भावों ओर बिचारों को प्रभावित किया, नए-नए, साहित्यिक 
रूपों का जन्म हुश्रा, और भाषा का शब्द-भांडार ओर अ्रभिव्यश्ननात्मक 
शक्ति बढ़ी । 

किन्तु यद्द गतिशीलता समाज के श्रल्पसंख्यक लोगों तक सीमित थी ॥ 
अशिक्षित होने के कारण साधारण जनता का इस सजगता, सप्राणता एवं 
सजीवता से सम्बन्ध नहीं था | श्रोर न साधारण जनता को शक्ति का कोई 
विशेष प्रकटीकरण राजनीतिक क्षेत्र में ही हुआ | प्राचोन ग्राम-व्यवस्था 
टूट जाने और झोद्योगीकरण के श्रभाव में उसमें सामूहिक चेनता का जन्म 
न हो सका | उच्चवर्ग नवीन शासन से श्रातद्ठित और श्रपन वर्गीय स्वार्थ 
में लीन था। सजीव अ्गरेज्ञ जाति ने विजय-गर्व के वशीभूत हो भारत- 
वासियों से अपने को श्रलग रक्खा | फलतः उनके सम्पर्क का जितना रच- 
नात्मक ओर क्रियात्मक प्रभाव पड़ना चाहिए था उतना प्रभाव न पड़ 
सका । मध्यकालोन भारत में जो सांस्कृतिक चेतना हुईं थी उसका अश्रंगरेज़ों 
के शासन-काल में श्रभाव रहा | शुरू में जहाँ-जहाँ अ्रंगरेज्ञों का बराबरी फल 
दर पर देशवासियों के साथ सम्प्क स्थापित छुआ, वहाँ-वाँ श्राशाजनक 
सांस्कृतिक प्रभाव दृष्टिगोचर हुए | अवध में श्रमानत कृत “इन्द्र-सभा? इसी 
प्रभाव के कारण एक मुस्लिम राज-दरबार में जन्म ले सकी थी। इस प्रकार 
का सांश्कृतिक सम्बन्ध कम स्थानों पर श्रोर अस्थायी रूप से स्थापित हुआ 
ओर श्रागे चल कर उतना भी न रहा | श्रंगरेज़ी शिक्षा के कारण शिक्षितों 
ग्रोर साधारण जनता के बीच व्यवधान पैदा हो गया था। जनता की 
श्रोर केवल उन्हीं लोगों ने ध्यान दिया जिन्होंने श्रंगरेज़ी शिह्वां प्रास करने 
पर भी भारतीयता और देशी भाषा एवं साहित्य से सम्बन्ध बनाए रक्‍्खा 
ग्रथवा जो श्रेंगरेज्ञी शिक्षा प्राप्त न करने पर भी नवयुग की" चेतना से 
ग्रनुप्राणित थे | उन्होंने (बिगड़े हुए! शिक्षित युवकों के सुधार की ओ्रोर भी 
विशेष ध्यान दिया। नवोत्थान काल के प्रथम चरण में जितने भी सार्वजनिक 
आंदोलनों का जन्म हुआ उन सभी ने अन्ततः किसी न किसी प्रकार राष्ट्रीय 
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रुप प्रहण किया । हिन्दी से सम्बन्ध रखने वाला श्राय॑ समाज आन्दोलन 
इसका प्रत्यज्ञ उदाहरण है। यह आन्दोलन जनता का आन्दोलन था। 
सैदान्तिक दृष्टि से भारतेन्दु हरिश्चन्द्र के और आय॑ समाज के विचारों में 
अ्रधिक अ्रन्तर नहीं था। सनातनधर्मी जेष्खव द्वोते हुए भी श्आारय-समाज 
की अनेक बातों में उन्हें स्वय॑ विश्वास था । 

वास्तव में हिन्दी नवोत्थान ट्रिमुखी होकर अ्रवतरित हुआ था। एक 
की दृष्टि भूतकालीन गोरब की ओर थी तो कूसरे की दृष्टि भविष्य की श्रोर 
ग्राशा लगाए हुए थी। “नवोत्यान की श्रवतारणा के पीछे जिन शक्तियों 
वे कार्य किया उनका उल्लेख ऊपर हो चुका है। ऐतिहासिक दृष्टे से हिन्दी 
का नवोत्थान आन्दोलन उस व्यापक्र भारतीय ग्रान्दोलन का एक भाग था, 
जो अन्त में स्वयं उस महान्‌ ऐतिहासिक क्रम का एक प्रमुख भाग था, जो 
उन्नीसवीं शताब्दी के कुछ पूर्व से ही प्रधानतः ऐंस्लो-सैक्सन सभ्यता के 
सम्पर्क द्वारा मिश्र, टर्की, अरब, ईराफ़, ईरान, अ्रफ़ग़ानिस्तान, चीन, जापान, 
जावा, सुमात्रा, मलयद्वीप, आदि समस्त पूर्वी संसार का जीवन स्पन्दित कर 
रहा था। पूर्वा संसार का आध्यात्मिक ओर मानसिक जीवन पूर्वी और 
पश्चिमी दोनों शक्तियों से प्रेरित हुआ | उस समय उसकी क्रियात्मक शक्ति 
का हास हो चुका था| विशान और श्रोद्योगिक विकास के बल पर पश्चिम 
को पिजय प्रास हुई | स्त्रियों की स्वाघीनता, विविध सामाजिक एवं धार्मिक 
सुधारवादी श्रान्दोलनों, राजनीतिक चेतना, मातुभाषा, नए वर्गों के जन्म, 
आदि के रूप में पाश्चात्य विचारों का प्रभाव सभी देशों के नवोत्थान श्रान्दो- 
ल्नों पर लगभग समान रूप से वाया जाता है |,इस सम्बन्ध में भारतीय श्रान्दो- 
लन की श्रग्नी एक विशिष्टता थी | एक प्राचीन तथा उच्च सभ्यता का उत्तरा- 
घिकारी ओर यूरोप से दूर होने के कारस भारत दूसरा ८र्की न बन सकता 
था। हिन्दी भाषियों ने एक सावंभोभ ऐतिहासिक क्रम में अपना फृर्ण योग 
दिया। वे क्रान्तिक्लरी न होकर सुधारवादी थे, श्रथवा उनके सुधार ही 
मोन क्रान्ति का रूप धारण कर रहे थे। पश्चिमी विचारों के श्आधात ने 
भारत के प्राचीन सांस्कृतिक मवन की दीवारों को एकबारगी हिला 
डाला था | अच्छा यह हुआ कि उसकी घोंव दृह बनी हुई थी। 
मारतेन्दुकालीन हिन्दी मनीषि एक बिलकुल ही नया भक्रन खड़ा करने के 
स्थान पर उसो प्राचीन दृढ़ नींव पर नए ज्ञान और श्रनुभव के प्रकाश में 
एक ऐसे भव्य प्रासाद का निर्माण करना चाहके थे जिसके साये में रह कर 
झपर भारतीय जनसमूह सुख और शान्तिपू्क धर्म, श्र्थ, काम ओर मोक्ष-- 
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जीवन के ये चारों फल प्राप्त कर सकता। वे युगधर्म में पोषित थे। उनकी 
वाणी में नव भारत का स्वर प्रतिध्चनित था। वे भारतीय संस्कृति के 
प्रधान श्रज्ञ पुनज॑न्म के सिद्धान्त से परिचित थे। उन्होंने श्रपने नवीनतम 


शान ओर अनुभव का सम्बल लेकर भारतीय मज्जल-कान्ति के लिए शह्ल- 
ध्वनि की । 
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हिन्दी का पिछुला गद्य परिपकवता प्राप्त न कर सका था। वह श्रपनी 
प्राथमिक अवस्था में लड़खड़ाता दुआ चल रहा था । उसमें धामिक वार्ताओ्रों, 
टीकाओं और भक्तजनों की कथाओं का वर्णन विशेष रूप से होता था। 
साहित्यिक शैलियों का भी जन्म न द्वोा सका। पहले श्रध्याय में दिखाया जा 
चुका है कि उन्नीसवीं शताब्दी पूर्वाद में भिन्न-भिन्न शक्तियों द्वारा खड़ीबोली 
हिन्दी गय में जान डाली जा रही थी | परन्तु अ्रभी तक वह्द व्यवस्थित और 
सुगठित रूप में नहीं था | ब्रजभाषा ओर राजस्थानी गद्य का पूर्णरूप से विकास 
भी न हो पाया था कि अ्रंगरेज्ञी राज्य की स्थापना के साथ-साथ व्यावह्यारिक 
हृष्टिकोश से गद्य-पुस्तकों की आवश्यकता हुई । फ़ोट विलियम कॉलेज में 
जो आयोजना तैयार की गई थी उससे हिन्दी गद्य का विशेष हित-साधन न 
हो सका। लल्लूलाल की रचनाओं ने किसी नवीन विषय या शैली की 
स्थापना न की | केवल ईसाई मिशनरियों ने उनके गद्य से लाभ उठाया | 
फ़ोट विलियम से बाहर मुंशी सदासुखलाल, इंशा, श्रादि भी गद्य-साहित्य 
का निर्माण कर रहे थे। लल्खूलाल श्र सदल मिश्र की भाषा ब्ज-रक्षित 
है। मुंशी सदासुखलाल भगवरृधक्त थे औ्रौर उन्होंने किसी की प्रेरणा से 
धुससागर' नामक ग्रन्थ नहीं लिखा था। उनकी भाषा में हमें हिन्दी की 
झाने वाली साहित्यिक भाषा का श्राभास मिलता है | इंशा कृत “रानी 
केतकी की कद्दानी! की भाषा ठेठ और कलापूर् होते हुए भी शान-विज्ञन 
के लिए श्रनुपयुक्त ठहरी । ईसाई धम-प्रचारकों के अधकचरे प्रयासों से हिन्दी 
गद्य का प्रचार अ्रवश्य हुआ, किन्तु विषय था शैली की दृष्टि से 
उसका विकास न हो सका | संस्कृत श्रोर फ़ारसी के माध्यम द्वारा सांस्कृतिक 
शिद्धा के स्थान पर देशी भाषाश्रों के माध्यम द्वारा शान-विज्ञान की शिक्षा 
की श्रायोजना से हिन्दी गद्य के विकास की षहद्दुत-कुछ आशा बंध गई थी | 
मैकॉले की मिनिट्स द्वारा उसके सम्यक्‌ विकास को आघात पूछुँचा | साथ 
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ही साहित्य में श्रमी तक गद्य को प्राधान्य न मिल पाया था । काज्य-चातुर्य ही 
साहित्यिकों का मुख्य श्रादर्श बना हुआ्रा था । श्रस्तु, उन्नीसवीं शताब्दी पूर्वाद्द 
में हिन्दी गद्य का पूर्ण विकास न द्वो पाया | उसमें स्थायी गद्य-साहित्य श्रौर 
उसके विभिन्न साहित्यिक रूपों का आविर्भाव न हो सका । परन्तु गय के 
विकास-क्रम की इस अ्रवस्था का मूल्य किसी हालत में कम नहीं है, क्योंकि 
इसी की आ्रधार-शिला पर आगे के हिन्दी-गद्य-साहित्य का भवन छड़ा 
किया गया | 

उन्नीसवीं शताब्दी उत्तराद्द में देश में एक प्रकार से शान्ति स्थापित 
हो गई थी। हिन्दी-भाषा-भाषियों का पाश्चात्य शिक्षा ओर साहित्य से सम्पर्क 
बढ़ा । नवशिज्ञा के कारण अ्रनेक सामाजिक, धार्मिक, ओर राजनीतिक 
आन्दोलन उठ खड़े हुए। पत्र-पत्रिकाएं निकलीं। इन सब बातों के 
फलस्वरूप हिन्दी गद्य का अभूतपूर्व विकास हुआ । 

१८५४ में सर चाह्स वुड की शिक्षा-आरायोजना के श्रनुसार गाँवों 
ओर क़सबों में मदरसे खोले गए. जिनमें देशी भाषाएं शिक्षा का माध्यम 
बनाई गई थीं | इससे प्राथमिक पुस्तकों का निर्माण गद्र में हुआ | किन्तु 
सरकारी नीति से उच्च कोटि की पुस्तकों के लिए गद्य को प्रोत्साइन न मिल 
सका | साथ ही तत्कालीन उत्तर-पश्चिम प्रदेश श्रोर ग्रवध में हिन्दी और उदू 
दो भाषाओं का चलन द्वोने के कारण भाषा का बड़ा पेवचीदा सवाल उठ खड़ा 
हुआ । थ्दाल्त की भाषा उदू दो चुकी थी। थोड़े से शहराती पढ़े-लिखे 
हिन्दू मुसलमान भी उसे पालपोस कर बड़ा कर रदे थे। परन्तु हिन्दी 
जनसाधारण की भाषा थी। उसे पाठ्य-क्रम में स्थान न देना त्रिल्कुल 
ग्रसम्भव था | इस सम्बन्ध में राजा शिवप्रशाद (१८२३-१८६५) ने शिक्षा- 
विभाग में हिन्दी की रक्षा के लिए जो कार्य किया उसे हिन्दी-भाषी कभी 
नहीं भुला सकते। श्रनेक कठिनाइयों का सामना करते हुए भी उन्होंने 
हिन्दी को शिक्षा-विधान में स्थान दिलाया | यह तो पढले द्वी कद्दा जा चुका 
है कि फ़ोट विलियम कॉलेज की स्थायना से हिन्दी गद्य को कोई लाभ न 
पहुँचा | सदाखुखलाल (१७४६-१८२४), इंशा (१८१७ में मृत्यु), लल्लूलाल 
(१७६१-१८२४ के लगभग), ओर सदल मिश्र (१७६८ के लगभग--१८४८ 
के लगभग), श्रौर उनके अनन्तर ईसाई मिशनरियों ने गद्य में कुछ रचनाएँ 
ग्रवश्य-की थीं, परन्तु उनके द्वारा प्रतिष्ठित गद्य से कोई व्यावहारिक लाभ 
न छहुआ्आा | शान-विशान तथा नवीन विषयों की शिक्वा के ज्षिए, वद्द गद्य उपयुक्त 
न ठह_ृटरा | सरकारी नीति फे कारण इस अभाव की पूति भी न द्वो सकी । 


९९ 
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इसीलिए बहुत दिनों बाद १८८६ तक में शिक्षा-विभाग के कर्मचारी वीरेश्वर 
चक्रवर्ती को लिखना पड़ा था ; 'जो दो-तीन पढ़ाई जाती हैं, वे एक प्रकार से 
अच्छी हैं, परन्तु केवल प्राचीन लेखों को अर्थात्‌ रामायण प्रेमसागर श्रादि 
ग्रन्थों के अंशों को लेकर बनाई गई हैं। यद्यपि रामायण प्रेमसागर से ग्रन्थ 
हिन्दी भाषा में कम हैं, तो भी केवल उन पुस्तकों के पढ़ने से भाषा-शिक्षा 
का फल पूरी तरद्द से नहीं मिल सकता। क्योंकि, वे केवल प्राचीन और 
शास्त्रीय भाषा में लिखी गई हैं | जिस चलित भाषा में लोग बातचीत करते 
हैं, नई-नई किताबें श्रोर समाचार-पत्री लिखी जाती हैं, जिनकी सहायता से 
वाणिज्य व्यापार और हर एक किस्म के काम-काज़, पढ़ने वालों को चारों 
ओर, नित्य चल रहे हैं, उसका मुद्दाव्वरा इन ग्रन्थों के पढ़ने से नहीं आ 
सकता और इस जीवित भाषा की श्रालोचना के बिना भाषा-शिक्षा का श्र भि- 
प्राय भी सिद्ध नहीं हो सकता ।! दूसरे, १८५४ से पहले कई जगह शिक्षा के 
'लिए स्कूल खुल चुके ये । ये स्कूल श्रंगरेज़ सरकार ओर पादरियों द्वारा 
खोले गए थे । इनमें श्रगरेज़ी के साथ-साथ हिन्दी की पढ़ाई भी होती थी | 
श्रागरा कॉलेज में भी हिन्दी-शिक्षा का प्रबन्ध था| उन्नीसवीं शताब्दी पूर्वाद्द 
में इन संस्थाश्रों से अनेक शिक्षा-सम्बन्धी पुस्तक प्रकाशित हुईं जिनके विषयों 
में अ्रनेकरूपता थी। ईसाई धर्म-प्रचारकों का उद्देश्य चादे हिन्दू धर्म-को 
उचित-अ्रनुचित श्रालोचना करना ही रहा हो, परन्तु यह मानना पड़ेगा कि 
शिह्धा के सम्बन्ध में उन्होंने सराहनीय कार्य किया | इसलिए, पाज्य-पुस्तकों 
की कमी तो न थी, लेकिन मैकॉले के श्रायोजना-पत्र के कारण उनका 
प्रकाशन बहुत बड़ी दृद तक रुक गया था| फिर १८५४४ की शिक्षा-श्रायोजना 
के अनुसार ये पुस्तकें बेकार सावित हुईं । उधर हिन्दी-उदू का संघर्ष श्रलग 
ही चल रहा था| इन सब बाधाश्रों ओर कठिनाइयों के दोते हुए राजा 
शिवप्रसाद श्रौर उनके साथियों ने हिन्दी भाषा का ध्यान रक्खा, यह कोई 
मामूली बात नहीं थी | उन्हें फिर नए. सिरे से काम करना पड़ा | 
१८३६ तक ईस्ट इंडिया कंपनी के सरकारी दफ़्तरों की भाषा फ्रारसी 
थी | तत्पश्वात्‌ उसकी जगह देशी भाषाओ्रों को दी गई। परन्तु हिन्दी के 
सम्बन्ध में यह व्यवस्था स्थापित न द्वो सकी | श्रदालती लोगों में एक तो 
वैसे दी अ्ररबी-फ्रारसी शब्दों, मुह्दवरों श्र वाक्य-विन्यास का अधिक प्रचार 
था, दूसरे मुसलमानों ने इस बात का घोर प्रयत्न किया कि सरकारी दकफ़्तरों 


१ क्ाहिए्प €मह' ( १८८९ ) की भूमिका से । 


गये ११४ 


की भाषा हिन्दी न हो सके, उद्‌' हो जाय । मुसलमानों में श्रंगरेज़ी राज्य 
के श्रन्तगंत अपने सांस्कृतिक हास के कारण पसन्‍्तोष फैला हुआ 
था | इसलिए उनके अन्तिम सांस्कृतिक चिह्न, फ्रारसी, को हटा देने के बाद 
कंपनी सुरकार ने इस सम्बन्ध में उदासीनता की नीति ग्रहण की । १८३७ के 
बाद सरकारी दफ़्तरों की माषा अ्रप्रत्यक्ष रूप से उदृ' हो गई और धीरे-धीरे 
नागरी? का वहिष्कार दोता गया | उदू में अरबी-फ्रारती शब्दों का बाहुल्य 
रहता था | सरकार ने जब सवसाधारण की शिक्षा के लिए मदरसे खोलने 
की बात उठाई तो भाषा के सम्बन्ध में फिर हिन्दी का विरोध किया गया। 
जीविका की दृष्टि से उदू सीखना श्रावश्यक हों गया था | इसका परिणाम 
यह हुआ कि लोग हिन्दी भाषा ओर नागरी लिपि भूलते गए.। जिस समय 
राजा शिवप्रसाद शिक्षा-विभाग में आए, उस समय हिन्दी की ऐसी दी 
शोचनीय अवस्था थी। स्वयं राजा साइबर का कद्दना है : 
शुद्ध हिन्दी चाहने वालों को हम यदह्द यक्कीन दिला सकते हैं कि 
जब तक कचहरी में फ़ारसी हरफ़ जारी हैं इस देश में संस्कृत शब्दों, 
को जारी करने को कोशिश बेफ्रायदा होगी |?" 
ज्यों-ज्यों लोगों का लगाव उदू के साथ बढ़ता गया, त्यों-त्यों हिन्दी के प्रति 
उनकी उदासीनता बढ़ती गई। बालमुकुन्द गुप्त के शब्दों में उस समय यह 
दलत थी कि ; 
जो लोग नागरी-श्रत्षर सीखते थे वह फ़ारसी-अक्षर सीखने 
पर विवश दुए श्रोर हिन्दी भाषा हिन्दी न रद कर उदू बन 
गई ।?““ईन्दो उस भाषा का नाम रह गया जो टूटी-फूटी चाल पर 
देवनागरी-श्र छ्वरों में लिखी जाती थी ।?२ 
ग्रथवा वीरेश्वर चक्रवती के शब्दों में ; 
४« हिन्दी भाषा का प्राचीन साहित्य श्रत्यन्त मनोहर ओर प्रसिद्ध 
है परन्तु, देश में बहुत दिनों तक मुसलमानों का राज्य रहने के कारण 
कुछ काल के लिये उदू भाषा का चल्लन द्वो गया था। यद्द उदू' किसी 


न्‍अमन्‍मध्काक+-मउ७कहेकधम-कम 


१“इरिह्रोघ' कृत “हिस्दी साषा ओर टसके साहित्य का विकास, पृ० 
६४०-६४१ से उद्ध त । 
- रश्माकास्त त्रिपाठी कृत 'हिल्दी गए सीमांखा ( १६९३६), ६० ३० 


र्‌ उद ते । 
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देश की भाषा नहीं है, पर फ़ारसी ओर श्ररबी शब्दों के संग हिन्दी की 
विभक्ति, सवंनाम ओर क्रियाश्रों की मिलावट से मुग़ल सेना की छावनी 
में इसका जन्म हुआ । इस कृत्रिम भाषा की चर्चा अधिक होने के 
कारण, हिन्दी की उन्नति बहुत दब गई, और अदालत के कुल श्रादमी, 
शहर के रहने वालों ओर रईसों के बीच, इस मिश्रित भाषा में ब्रोलचाल, 
लिखना, पढ़ना शुरू हुआ। यहाँ तक कि, भारी-भारी काम-काज 
इसी के कज़ारिये निर्वाह होने लगे। सिर्फ़ हिन्दी जानने वाले गवार 
कहइलाने लगे। उदू के जानने के त्रिना भद्र मण्डली में प्रवेश करने 
का श्रधिकार भी न रहा ।!" 
देवनागरी श्रक्षरों का दिन पर दिन प्रचार कम होता जा रहा था। ५ढ़े- 
लिखे' लोग तो अपनी चिट्ठटियाँ तक उदू में लिखने लगे थे । 
हिन्दी के इस संकट-काल में राजा शिवप्रसाद साहित्यिक ज्ेत्र में 
आए, | सरकारी दफ़्तरों में उदू घुस चुकी थी। राजा साइब्र “इंसपैक्टर श्रॉव 
स्कूलूस” थे श्रोर सरकारी कर्मचारी की हेसियत से उन्हें सरकारी नीति का 
समथन करना पड़ता था। विद्या-व्यसनी होने के कारय भाषा की ओर 
स्वमावतः उनका ध्यान श्राकृष्ट हुआ। जब उनसे पाख्य-पुस्तकें तैयार 
करने के लिये कद्दा गया तो उन्हें सरकारी नीति का ही व्यवहार करना 
पड़ा | जहाँ तक लिपि से सम्बन्ध था वे देवनागरी के पक्ष में थे। कचइरी 
में फ़ारसी लिपि का प्रयोग द्वोते देख कर उन्हें दुःख होता था। लेकिन- 
खुललमखुलला विरोध करने का उनमें साहस नहीं था | इस विषय में वे 
लाचार थे ; 

([( एछछ 087704 7876 (00प 70 ०00887'800067' 
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भाषा को तरफ़ उनका रुख दूसरा था। वे उसमें अरबी-फ़ारसी शब्दों 
के प्रयोग के पक्त में ये । यहाँ पर यह याद रखना चाहिए कि राजा साहब 
हमेशा शिप्तित समुदाय को दृष्टि में रखते थे। जनसाधारण से वे “शिष्ट 


१ साहित्य संभह? ( $८८६ ) की भूमिका से । 
९'ूतिहासतिमिरनाशक' (३८८३ सं०), भाव ३, की भूमिका से। 


गंद्य ११७ 


समुदाय की भाषा? बोलने की आ्राशा करते ये | साथ ही मदरसों में पढ़ने 
वाले हिन्दू ओर मुसलमान विद्यार्थियों का भी उन्हें ध्यान रहता था। कक्षा 
में वे दो अलग-अलग भाषाएं सीखते और पढ़ते थे, लेकिन बाहर निकल 
कर एक ही भाषा का प्रयोग करते थे। बोलचाल की भाषा और ग्रन्थों की 
भाषा के भेद का ध्यान न रख कर इस कृत्रिमता के दूर करने के प्रयत्न में 
उनकी निगाह खड़ीबोली के अरबी-फ़ारसीमय अदालती भाषा के रूप पर 
जा पड़ी । वे चाहते थे, कि श्ररबी-फ़ारसी शब्दों का प्रयोग कर हिन्दू लोग 
अपनी भाषा पर 'पालिश” करें, क्योंकि भाषा का वह रूप ही शिक्षित 
समुदाय (सरकारी नोकर) द्वारा प्रयुक्त होता था। वे ओआामफ़हम' अ्ररबी- 
फ़ारसी शब्दों के प्रयोग के पक्ष में थे : 
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आगे चल कर उनका कहना हे ; 


या 
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“पस जब यह बात पक्की ठद्दरी कि इमारी बोली में संस्कृत और 


ग्ररबी फ़ारसी के चाहे सही चादे ग़लत बहुत से शब्द मिलते हैं श्रोर 


*बह्ढी 
*बद्दी 
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. श्रब उनसे छुटकारा भी नहीं हो सकता बलकि वह इमारी बोली के एक 
अंग वन गये हैं जेसा कि श्रगले कवि लोग बराबर करते श्राये हैं।॥ 
श्लोक ॥ संल्कृतं प्राकते चेच सोरसेने च मागधम्‌ | पारसीकामपमश्र शं 
भाषायां लक्षणानिषद ॥ १ ॥ दोहा ॥ श्रन्तवेंदी नागरी गोड़ी पारस 
देस। अरू अरबी जामे मिले मिश्रित भाषा बेस ॥ १॥ ब्रजभाखा 
भाखा रुचिर कई सुमति सब कोय। मिले संस्कृत पारस्थो अतिसय 
सुगम जो होय ॥ २ ॥ “?" 


राजा साहब की इन सब बातों से किसी का कोई भी मतभेद नहीं दो सकता । 
चन्द क्या, तुलसी, बूर, तिद्वारी, भूषण, मतिराम, पद्माकर, श्रादि हिन्दी के 
प्रायः सभी छोटे-बड़े कवियों ने अरबा-फ़ारसी शब्दों का प्रयोग किया है | 
ऐसा होना बिल्कुल स्वाभाविक था | किसी भी साहित्यिक के लिए श्ररबी- 
फ्लारसी के प्रभाव से बचना कठिन था। श्ररब्री-फ्लारसी शब्दों के प्रयोग के 
पक्तपाती होने के साथ ब्रजभाषा शब्दों का प्रयोग राजा साइब को नहीं रुचता 
था, क्योंकि उन्नीसवों शताब्दी पूर्वाद्द, ओ्रोर बहुत-कुछ उत्तराद्व, में खड़ी- 
बोली गद्य में ब्रजभाषा के शब्दों श्रोर रूपों का प्रयोग बराबर बना हुश्रा था । 
वे चाहते थे 
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इन उच्च अणी के लोगों ओर जनसाधारण के बीच भाषा-सम्बन्धी खाई 
पाटने की उन्हें सबसे ग्रधिक चिन्ता थी| इस चिन्ता में जनसाधारण की 
भाषा की ओर भ्ुकने के बजाय वे अ्रदालती भाषा की श्रोर भ्ुके । 
लल्लूलाल की शैली में लिखी गई हिन्दी को वे पिछड़ी हुई चीज्ञ सममते 
थे। “विशुद्! हिन्दी के साथ-साथ अरी-फ्रारसी शब्दावली से लदी हुई उदू' 
भी उन्हें नापसन्द थी श्रोर वे मदरसों के हिंन्दू-मुस्लिम विद्यार्थियों के लिए 


९हिम्दी व्याकरण! (३१८८७, द्वि० सं०) के 'झवशेष' से । 
२“इवतिहास्रतिमिरवाशक' ( ३८८३ सं» ), भाग १, को भुतिा से | 
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सर्बमान्य भाषा भी बनाना चाहते थे | दो भाषाओ्रों के अस्तित्व से उत्पन्न 
अस्वाभाविक परिस्थिति दूर करने के लिए उन्होंने १८७६ में हिन्दी-उद्‌ 
पाठ्य-पुस्तकों, विशेष रूप से हिन्दी पाख्य-पुस्तकों, के भाषा-सम्बन्धी सुधार 
के सम्बन्ध में सरकार को एक पत्र लिखा श्लोर जैसा वे चाहते थे वेसा 
दी हुआ ।" 

राजा साहब को हिन्दी इतनी “गवारू! भाषा जंची कि उसका 'गंवरपन' 
दूर करने के लिए वे श्र रबी-फ़ारसी शब्दावली की ओर अधिकाधिक भ्कुकते 
गए | देवनागरी लिपि को छोड़ कर उनकी भाषा हिन्दी न रद्द कर उद्दु 
हो गई | उसे 'फ़ेशनेबुलः बनाते-बनाते वे यहाँ तक कह बैठे कि 7700 
8 0९007772 0प्रा" 7700]07-6077206' ।* हिन्दी-भक्त के इस 
कायापलट के लिए क्‍या कहा जाय | 

श्रस्तु, देवनागरी लिपि के स्थान पर फ्वारसी लिपि का प्रयोग वे श्रच्छा 
नहीं समझते थे | लेकिन जितना प्रयत्न उन्होंने हिन्दी को 'फ्रेशनेबुल” बनाने 
के लिए किया उससे श्राधा भी प्रयत्न उन्होंने श्रदालतों में देबनागरी लिपि 
के व्यवद्वार के लिए नहीं किया । दूसरे, तत्कालीन परिस्थिति में हिन्दी-उदू की 
खाई पायने के लिए उन्हें यद्ी उचित जान पड़ा कि समस्त ग्राम-पाठशालाश्ौों 
की प्राथमिक पाव्य-पुस्तके देवनागरी या फ़ारसी लिपि में एक श्राम भाषा 
में लिखी जाये । दुर्भाग्यवश इस भाषा का आदश नमूना उन्हें-अदालती भाषा 
में मिला जो तत्सम श्ररत्री-फ्रारसी शब्दावली, उनके मुहावरों और वाक्य- 
विन्यास से लदी रहती थी, ओर लदी रहती है, श्रोर जो श्रब तक बहुत 
कम लोगों की समर में श्राती है | 

राजा शिवप्रसाद कृत रचनाओं की भाषा का अध्ययन करने पर 
उनके विचार ओर भी स्पष्ट हो जाएँगे। श्रपनी भाषा-नीति का श्रनुसरण 
कर वे आमफ़दम” भाषा का निर्माण न कर सके; क्योंकि उनका प्रधान 
उद्देश्य हिन्दी-उदू का अन्तर मिटा कर एक श्राम भाषा (हिन्दुस्तानी) 
प्रचलित करने का था | लेकिन क्या उनका उद्देश्य पूर्ण हो सका १ 

पहले कहा जा चुका दे कि मदरसों में पाठ्य-क्रम के लिए पुस्तकों की 
ग्रावश्यकता थी | राजा साहब ने स्वयं पुस्तकों की रचना की तथा श्रपने 
श्रन्य मित्रों को भी पुस्तकें लिखने में लगाया। “श्रालसियों का कोड़ा?, 


१है०, “हिन्दी स्याकरण' ( ३८८६ सं० ) की भूसिदा । 
२“इविदासतिमिरनाशक! ( १८८४३ सं० ), भाय ३, की भूत्रिका से | 
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४ांजा भोज का सपना', “भूगोलइस्तामलक?, “इतिहासतिमिरनाशक!, 
धगुटका, हिन्दुस्तान के पुराने राजाश्रों का द्वाल?, 'मानवधर्मसार?, “सिकखों 
का उदय और श्रस्त', श्रादि उनकी प्रसिद्ध रचनाएं हैं । 

यहाँ पर यह कह देना श्रावश्यक है कि राजा साहब कृत “मानव- 
धर्मसार! ( तथा 'मानवधमंसार का सार? ), थयोग वाशिष्ठ के कुछ चुने हुए 
श्लोक', ओर “उपनिषद्सार' जैसी पुस्तकों की, जो स्पष्टतः मदरसों के विद्या- 
थियों के लिए, नहीं लिखी गई थीं, या केवल हिन्दू विद्याथियों के ल।भाथ थीं, 
भाषा संस्कृत-मिश्रित है। इन पुस्तकों से कुछ अंश नीचे उद्ध त किए. 
जाते हैं; 

'ग्रायुष के चार भागों में से पहले में गुरुकुल में जाके बास करे 
दूसरे भाग में विवाह करके गद्द में रहे ( इस स्थान में यह सन्देह हो 
सकता है कि आयुष का निश्चित काल परिणाम तो जान नहीं पड़ता 
चार भाग का पहिला भाग किस प्रकार से जाना जाय कदाचित्‌ कहो कि 
शत वष के पुरुष होते हैं यह भ्रुति में लिखा है तो २५ वर्ष चौथा भाग 
हुआ तो मनु जी ने छत्तीस वर्ष तक ब्रह्मचर्य करना यह कहा है इसके 

साथ विरोध जान पड़ेगा श्सलिए जब तक ब्रह्मचय हो सोई ग्आायुष का 
चौथा भाग है ) ॥१॥" 

| “पुरुषों के योवन रूपी शरद ऋतु में शोभा से उज्ज्वल गुण 
सुगन्धादिक सो वृद्धा रूपी हेमन्त में नष्ट होते हैं चित्त की समाधोनता 
श्रौर आस्था भी अ्रति दूर चली जाती है जैसे हिम आआ तु में कमलों 
की! ॥२२॥ १ 

“"*जो सम्पूर्ण भूतों में रह कर सम्पूर्ण भूतों से श्रन्तर जिसको 
सम्पूर्ण भूतों को भीतर होके यम ( प्रेरणा ) करता है सो आत्मा 
श्रन्तर्यामी भी श्रमृत है ।?3 

इन पुस्तकों को भाषा में 'होवै', 'बितावने', 'सेवते?, “आय जाता है?, 
भगावत'!, 'ब्रावते', 'बिताय”, “भये हैं, 'सो!, आ्रादि प्रयोगों में ब्रजभाषा 
का प्रभाव या लल्लूजालपन मिलता है, यद्यपि सिद्धान्त रूप्र में राजा 
साहब ऐसे प्रयोगों से बहुत चिढ़ते थे। धर्मशाज्रों की भाषा होने के कारण 

१८सानवधमंसार! (_ १८३० सं० ), पू० २३ 

२'गोग बाशिष्ड' ( १८६४ सं० ), ० 8२ 

38 इपनिषदूसार' ( १८३६५ सं» ), ए० २६ 
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वह संस्कृत गर्भित है। उसमें श्ररब्री-फ़ारसी शब्दों का प्रयोग नहीं मिलता | 
साथ ही यद् भाषा राजा साहब की आदर्श भाषा नहीं कद्दी जा सकती | ये 
पुस्तक घामिक प्रवृत्ति से प्रेरित होकर लिखी गई थीं | केवल एक थह्दी तथ्य 
राजा साइब्र की भाषा-नीति पर यथेष्ट प्रकाश डालता है। क्योंकि, उदाहरण 
के लिए, जहाँ वे मुख्य विषय से अलग कोई बात कहना चाहते हैं वहाँ 
उनकी भाषा संस्कृत-गभित न रह कर शअरब्री-फ़ारसो शब्दों से मिश्रित 
“हिन्दुस्तानी! हो जाती है। मानवधघर्मसार! के मुख्य विषय की भाषा का 
उदाइरण ऊपर दिया जा चुका है । उसको भूमिका को भाषा इस 
प्रकार है : 

“जब में सरिश्ते तालीम का इन्सपैक्टर हुआ हुक्म पाया कि 
लड़कों को उनकी (ड्यूटी! अर्थात्‌ उनको क्‍या करना चाहिए 
सिखलाओो | मेंने यह पुस्तक अपने अ्रफ़सरों के सामने रक्‍खी ख़फ़ा 
हुए फ्र्माने लगे कि श्रव क्या गवरनंमेंट तुमको वुम्दारी मज्ञदबी कितारमे 
भी अपना रुपया खर्च करके पढ़ावेगी ! मेंने श्रज्ज॑ किया कि श्रेंगरेज़ी 
तजमा मोजूद है एक बार आप आदि से श्रन्त तक देख जावें | जब 
देख गये तो कहने लगे कि यद्द तो इंजील का टुकड़ा हे ओर रिपोट 
करके और मंजूरी मंगा के गवर्नमेंट की ओर से छुववाया आर तमाम्र 
मद्रसों में ब्टवाया | बस यह तुम हिन्दुआं का धर्म तुम्हारे सामने हे (! 


इन पुस्तकों को भाषा के कुछ समीप “भूगोलदृस्तामलक (१८४१ 
या १८४२), भाग १, २, “छोटा भूगोलहस्तामलक'”, “स्वयंब्रोध उदू ?, 'बामा- 
मनरझ्जन”, आलसियों का कोड़ा?, “विद्यांकुर', राजा भोज का सपना), 
और “वर्णंमाला? (नया) की भाषा चलतो हुई सरल हिन्दी हे | इन पुस्तकों 
की रचना स्कूलों के विद्यार्थियों के लिए तत्कालीन उत्तर-पश्चिम प्रदेश 
श्रोर ग्रवध के लेफ़ियनेंट-गवर्नर के निरीक्षण में हुई थी। राजा साइब की 
भाषा-नीति के सम्बन्ध में यह कहा जा चुका हे कि प्रारम्भ से वे सर्वप्रचल्षित 
श्ररबो-फ़ारती शब्दों के प्रयोग के पक्तपाती ये श्रोर “ठेठ हिन्दी” शब्दों के 
साथ सरल भाषा का व्यवद्वार करते थे। ऐसी ही सरल भाषा इन पुस्तकों 
में मिलती है। “भूगोलइस्तामलक”, भाग १,को भूमिका में उनका कहना है ; 

“कितने मित्रों की सम्मति थो, कि यह थुस्तक छुट हिन्दी बोली में 
लिखी जावे, फ्रारसो का कुछ भी पुट न आने पावे, परन्तु इम्रने जहाँ 
तक बन पड़ा बैताल पच्चीसो की चाल पर रखा, ओर इसमें यह ल्लाभ 

१६ 
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देखा कि फ़ारसी शब्दों के जानने से लड़कों की बोलचाल सुधर जावेगी, 

ओर उदू भी जो इस देश की मुख्य भाषा है सीखनी सुगम द्वोगी ।? 
फ़ारसी शब्दों का प्रचार करने में उनका क्या उद्देश्य था वह ऊपर 
के कथन से स्पष्ट हो जाता है। इसो उद्देश्य के कारण उनकी भाषा 
अ्रधिकाधिक श्ररत्री-फ़ारसी-गर्भित होती गई | जिस पुस्तक से उनका कथन 
उद्ध त किया गया है उसकी रचना १८५१ या १८४२ में हुई थी (“जानना 
चाहिये कि यह भूगाल हस्तामलक सन्‌ १८४१ या १८४२ में लिखा गया 
था? )। 'बैताल पच्चीसी? की भाषा रेख़ता या उदू है और उसमें अ्रबी-फ्ारसी 
के अनेक तत्सम शब्दों का प्रयोग हुश्रा है । किन्तु 'भूगोलहस्तामलक” की 
भाषा “बैताल पच्चीसी? की भाषा के समान नहीं हे। स्वयं ग्रन्थकार ने 
“बैताल पच्चीसी की चाल पर! लिखा हे। “चाल?” शब्द के प्रयोग से स्पष्ट 
है कि वह अरबी-फ़ारसी शब्दों का वहिष्कार करना नहीं चाहता ॥ “भूगोल 
इस्तामलक' ओर “बैताल पच्चीसी? की भाषा में श्र्तर केवल इतना है कि 
पहली पुस्तक में दूसरी पुस्तक की भाँति श्ररबी-फ़ारसी के तत्सम और कठिन 
शब्दों का प्रयोग न होकर केवल सरल शब्दों का प्रयोग हुआ है | 'दरमियान!, 
'जुदा', (पुल्क', दर्याफ््त', 'नामाकूल?, “क्रयामत”', “रऐयत', “ख़िदमत?, 
'मोक्ृफ़', 'मुग्आफ़', 'बखिलाफ़”, रूबरू), 'परन्दे', 'मुजरा? “निक्ताब', 
“'लनूतरानियाँ”, जुल्म”, 'ज्ञाया?, श्रादि शब्द उस समय के हिन्दी भाषियों में 
प्रचलित थे। ओर फिर राजा साइब ने इन पुस्तकों की रचना हिंदू-मुस्लिम 
विद्याथियों को दृष्टि में रखते हुए की थी। ये पुस्तकें घामिक पुस्तक भी 
नहीं हैं । इसीलिए इन पुस्तकों की भाषा में संस्कृत शब्दों के साथ- 
साथ सरल श्रोर प्रचलित अरबी-फ़ारसी शब्दों का प्रयोग हुआ्आरा है। 
अपनी नीति के अ्रनुसार लेखक ने 'श्रतिरिक्त! ओर “सिवाय”, परन्तु” और 
'ेकिनः, (वट” और “किनारा?, “धरम? और 'मज़हच्र', “नदी? और “दरिया?, 
तारीफ! श्रोर (प्रशंसा', आदि दोहरे प्रयोग भी रकखे हैं। उसने शअ्रंगरेज़ी 
शब्दों, जैसे, सुप्रीम कोट”, 'म्यूज़ियम','मनमैंट”, “गन फ़ॉडरी?,“यूनीवर्सिटी!, 
'कॉलिज', आदि और इंशा की भाँति ठेठ शब्दों, जैसे, 'अचपलाहट', 
'ढव!, “चुड़चुड़ाना', 'ठुक', श्रौसान', “बोली ठोली?, “ठनकते', “बिसूरते', 
बबड़बढ़ाते', श्रादि का बिना किसी दिचकिचाइट के प्रयोग किया है । 
थ्रालसियों का कोढ़ा?, (वबर्णंमाला?, श्रादि श्रन्य पुस्तकों ओर कहीं- 
कहीं तो “भूगोलहस्तामलक” तक में विदेशी शब्दों से रहित गद्याशं मिल 
जाते हैं| सम्यक्‌ रूप से विचार करने पर इन पुस्तकों की भाषा के सम्बन्ध में 
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यही कह्दा जा सकता हैं कि यह वह भाषा है जिसके राजा साहब प्रारम्म से 
ही पक्षपाती थे--कम-से-कम सिद्धान्त रूप में | विदेशी शब्दों का ठोक उसी 
प्रकार प्रयोग हुआ हे जिस प्रकार चन्द, तुलसी, बिहारी, श्रादि ने अपने-श्रपने 
समय में प्रचलित विदेशी शब्दों का प्रयोग किया था। प्रचलित 
अरबी-फ़ारसी शब्दों से मिश्रित यह भाषा सर्वंसाधारण में बोधगम्य 
थी | उदादरण-स्वरूप कुछ पंक्तियाँ नीचे उद्धृत की जाती हैं ; 

“बबोली इस मुल्क में अ्र्म उदू मुख्य गिनी जाती है, परंतु 
यह केवल थोड़े ही दिनों से जारी हुई है, उदू का श्रर्थ लश॒कर है, 
जब तुक, श्रफ़ाशान और मुग़लों की हिन्दुस्तान में बादशाइत हुई, और 
उनके आदमी यहां लशकर के दमियान बाज्ञारियों के साथ इर वक्त 
खरीद-फ़रोख्त में बोलने चालने लगे, तो उनकी श्ररबरी-फ्रारसी और 
तुर्कीं इन लोगों की हिन्दी के साथ मिलकर यह एक जुदी बोली च्न गई, 
ओर इसका विकास उदू' अ्रथांत्‌ लशकर के बाज़ार से दोने के कारन 
नाम भी इसका उदू की जुबान रक्‍खा गया। मह्याराज प्रथ्वीराज के 
भाठ चन्द ने जो दोहरे बनाए हैं, वह उसी श्रसली हिन्दी बोली में हैं, 
जो मुसलमानों के चढ़ावे से पहले इस देश में बोली जाती थी, श्रत्र 
जिस बोली में फ़ारसी-अरबी के शब्द कम रहते हैं ओर हिन्दी हफ्नों में 
लिखी जाती है उसे हिन्दी ओर जिसमें फ़ारसी अरबी के शब्द अधिक 
रहते हैं, ओर फ्रारसी दफ़ों में लिखी जाती है उसे उदू' कहते हैं, प्राचीन 
समय में यहां प्राकृत श्रर्थात्‌ मागधी भाषा बोली जाती थी, बौद्धमत 
श्रोर जैनमत की बहुत पोथी इसी भाषा में लिखी है ।”* 

“निदान यह बंगाले का मैदान नदियों से सिंचा हुआ गल्ला के 
दोनों तरफ़ हिमालय ओर विन्ध के बीच इरिद्वार तक चला गया है, 
औ्रौर गंगा-यम्रुना के बोच जो देश पड़ा है उसे अन्तरवेद और पुराना 
दुअआबा भी कहते हैं और यही दो-चार सूबे श्रर्थात्‌ दिल्‍ली श्रागरा 
श्रवध श्रोर इलाहाबाद यथार्थ मध्यदेश श्रर्थात्‌ श्रसली हिन्दुस्तान है।? २ 

४ुशिया का मुल्क श्रगली तवारीसक्ष और इतिहासों में बड़ा 
प्रसिद्ध है, क्योंकि पहला आदमी जिससे हम सब मनुष्य उत्पन्न हुए 
पृथ्वी के इसी भाग में पैदा हुआ था, श्रोर इसी भाग से सभी बातें बुद्धि 


१“सूगोलदश्वामक्षक!, भाग $ (१८३७ सं०), ६० ४७-१८ 
२८सृगोलइस्तामत्क' , भाग २ (३८७७ सं०), ६७ १५० 
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विवेक श्रोर रुख को निकलनी शुरू हुई । पहले ही पहल पृथ्वी के इसी 
भाग में लक्ष्मी और विद्या का पैर श्राया; सिवाय इसके जैसे नदो 
पद्दाढ़, जंगल और मैदान प्रृथ्वी के इस भाग में पड़े हैं, और जैसे फल 
फूल श्रोषधि श्रन्न पशु पक्षी धातु रत्न इत्यादि इसमें पैदा होते हें, ऐसे 
कदापि दूसरे खंडों में नहीं मिलेंगे ।?* 

थयह भी याद रखने की बात हे कि जब कोई ससस्‍्वर व्यंजन से 
स्वरह्दीन व्यंजन श्रा मिलता है अथांत दो ब्यंजनों के बीच से देइली 
दीपक की तरद् एक ही स्वर होता है तो वह स्वर हिज्जे करने से अर्थात्‌ 
अच्वर-श्रक्षर जदा बोलने में दोनों व्यंजन के पीछे बोला जाता है ।?९ 

4विदभ नगर के राजा भीमसेन की कन्या भरुवन मोहिनी दमयन्ती 
का रूप श्रो गुण सारे भारतवर्ष में प्रख्यात।हो गया था निषध देश के 
राजा बीरसेन के पुत्र स्वंगुण विशिष्ट श्रति ।सुशील धामिक नल से 
स्वयंवर में उसने जयमाल देकर विवाह किया |!३ 

शशुर ऐसा कि एक बार बिना इथियार केवल मन की मज़बूती से 
शेर को पछाड़ डाला और इस पर शील और नम्नता यहाँ तक कि 
ज़रा सी बात में मुसकुरा कर श्रांखें नीची कर लेता इन्साफ़ मानों उसके 
दिल का शोक था ग्रारीब से ग़रीब रैयत की फ़र्याद सुनता और 
ज़बरदस्त से ज़बरदस्त गुनहगारों को सज़ा देता मुल्क निहायत आबाद 
ग्रौर रैयत सारी खशद्वाल ।?९ 

“एक ईसाई ने श्रबच्छा कहा है कि तोरेत में जो यह वचन न 
होता कि ( तू अ्रपनी भों के पसीने से रोठी कमावेगा ) श्रौर यह बात 
लिखी होती कि यह संसार सुख का घर ओर खेल-कूद का स्थान है 
कभी श्रम न करो, तो लोग श्रवश्य उसको श्रधिक चाइते ।?५ 

धतू ईश्वर की निगाह में क्‍या है क्या हवा में बिना धूप तसरेशु भी 
दिखाई देते हैं पर सूर्य की किरन पड़ते ही कैसे श्रनगिनत चमकने लग 
जाते हैं क्या कपड़े में छाने हुए पानी के दरमियान किसी को कीड़े मालूम 


१'ड्ोटा भुगोअइस्तामतक* ($८८८ सं०), पु० ३ 
२सवरंधोध उदू ? (१८६१ सं०), ए० ३१ 

3 बासमामन रंजन! (१८७२१ सं०), ४० 

5बही, ४० दे८ 

जससत्तियों का कोगा! ($८६म० ₹ूं०), पु० ३-१२ 
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पढ़ते हैं पर जब उस शीशे को लगाकर देखो जिससे छोटी चौंज़ बड़ी नक्षर 
आती हे.तो उस एक बंद में इज्ारों ही जीव सूकने लग जोते हैं |?" 
'एक लोमड़ी धूप में प्यासी पानी के लिये भठकती-मगकती किसी 
अंगूर की टदटी के नीचे जा निकली बहुतेरा चाहा कि उछल कूद कर 
किसी गुच्छे पर दांत लगाबे पर वे ऊंचे बहुत थे इसका मुंह (उन तक न 
पहुचा तब यों कहती हुई वहां से किरी कि ये अंगूर ही खट्टे हैं मेरे 
खाने लाइक़ नहीं ।!* 
१८८७५ में राजा साइब ने बनारस इनस्टिट यूट में 'थियासुक्री और इयटी' (ज्ञान 
ओ्रोर कर्म) पर एक 'लेक्चर' दिया था | उसकी भाषा भी सरल ओर चलती हुई है 
'मैं प्राथना करता हूँ कि मेडम वलवत्सकी के देश में जिस तरह 
निहिलिस्ट (!प॥॥३४) बढ़े जाते हैं ( शायद इसी तरह के उपदेशों 
से ) ईश्वर हिन्दुश्तान की रक्षा करे बुद्धि शुतुर बे मुहार कर देने से 
ऐसे द्दी नतीजे निकलते हैं एक टापू के आदमी इसी को बुद्धिमानी का 
काम सममते हैं कि दर साल मेला करके बूढ़ों को सुपारी के पेड़ों पर 
चढ़ाते हैं और खूब हिलाते हैं जो गिर पड़े उनको काट कर खा 
जाते हैं क्योंकि ऐसे निकम्मे को मिहनतियों की कमाई खिलाना उनकी 
समकक में न्याय का काम नहीं है यदि यहाँ भी नवशिक्षित नौजवान 
किसी दिन सकांर से ऐसा एक क़ानून जारी करने की दर्खास्त करें में 
आाश्चय न करू गा मेरी समर में यदि कनल श्रालकाट कोई ऐसा लेक्चर 
दें जिससे औलाद अपने मा-तराप की श्राशा माने हम निस्सन्‍देद उनका 
उपकार मानेंगे ओर अब कि रात अधिक गई हम आज इसी बात पर 
खतम करेंगे 'धम्म कुर धम्म कुद धम्म कुर ।?3 
राजा साहब का फ्रारसी शब्दों और उदू के प्रति मोह उनको मांषा 
को किधर ले जा सकता था, यदह्द बात उनकी शेष रचनाश्रों से स्पष्ट हो 
जाती है। 'स्वयंब्रोध उदू” (१८६१, च० सं०) में वे कह ही चुके थे । 
“उदू्‌ जो श्रव हमारे मुल्क की मुख्य भाषा गिनी जाती है श्रोर 
कचइरियों में सारे कागज़-पत्र इसी के दर्मियान लिखे जाते हैं ।?* 


१ शाझञासोज का सपना (१८६६ सं०), ४० ८-३ 
२८चर्यामाल्ा' ( १६०० सं० ), ६० १०-३१ 
डपू० १० 

डपू० $ 


१२६ आधुनिक हिन्दी साहित्य 


एक दूसरे स्थान पर वे लिखते हें : 
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उनकी इस प्रवृत्ति में उत्तरोत्तर वृद्धि हुई, यहाँ तक कि “हिन्दुस्तान के 
पुराने राजाओं का दाल”, 'इतिहासतिमिरनाशक', तीन भाग, औ्ौर 'सिक्‍खों 
की उदय श्रोर श्रस्त!ः नामक रचनाश्रों में वे अपनी भाषा-नीति के चरम 
रूप पर पहुँच भएं हैं। उनका सबसे प्रसिद्ध ग्रन्थ “इतिहासतिमिरनाशक' 
१८६४ में लिखा गया था। यत्रपि उसमें तथा *६नदुस्तान के पुराने राजाओं 
का हाल” ( यह ग्रन्थ “इतिहासतिमिरनाशक', भाग १, में भी शामिल है ) 
में श्ररबी-फ्रारसी के तत्सम शब्दों के साथ-साथ संस्कृत और तद्भव शब्दों 
का प्रयोग भी काफ़ी मिलता है, तो भी इन दोनों की भाषा उदू के ही 
श्रधिक समीप है। “इतिहासतिमिरनाशक से कुछ श्रवतरण नीचे उद्ध त 
किए जाते हैं ; 

(तुग़लक का भाई मसऊद खां निद्वायत हसीन था बग्गावत का 
शुबहा हुआ पूछने पर उक्तबत ओर सियासत के डर से भूठा इक़रार 
कर दिया बहुतेरे उक्तबत और सियासत से मौत को बिहृतर सममते हैं 
बादशाह ने भाई का सिर कठवा डाला श्रौर लाश को तीन दिन तक 
उसी जगह पड़ा रखा ।?* 

'श्रमीर खुसरो लिख गया है कि मुसलमानों को “हिंदवी” का 
सीखना बढ़े ऋछर का बाइस था मौलाना दाऊद ने सन्‌ १३७० ई& में 
एक दिदवी पुस्तक जिसका नाम चन्दाबन था जौनाशाह खांजहां 
के हाल में बनाया था हिन्दू फ्रारसी नहीं पढ़ते थे इसीलिये बादशाही 
बड़े उहददे नहीं पाते थे पहले ही पहल सिकंदर लोदी के समय में हिन्दू 
ने जिसका तख्तल्लुस बहमन था फ़ारसी किताब बनायी और विद्यार्थियों 


१ 'इतिहासतिमिरनाशक ( मपरेस ०), भाग १3५ की भुमिका से । 
*'इुतिहासतिसिरनाशक! ( १८७७ सं० ), भाग ३, ५० ३९६ 
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को पढ़ाई अकबर के वक्त में इसका चर्चा बहुत फैला माल का काम 
सब हिन्दी में होता था टोडरमल ने देखा कि जन्न तक हिन्दू बादशाह 
की जुबान श्रर्थात्‌ फ़ारसी न सीखेंगे कभी बादशाही बड़े-बड़े उददे न 
पा सकेगे हुक्म दिया कि सब्र दफ्तर फ़रारसी में हो जायं, ओोडरमल 
दीवाना हुआ “*?* 

“मारी यह जी से श्रमिलाषा है कि जब परमेश्वर की कृपा से 
हिंदुस्तान में फिर श्रमन चेन हो जावे तो वहां सुलइ के उद्योगों को 
उन्नति देवें ओर प्रजा के सुख की चीज़ें बनावें श्रोर ऐसा बंदोबस्त करें 
कि वहां की सारी हमारी प्रजा को लाभ हो उनकी वृद्धि से हमारी शक्ति 
है उनकी सन्तुष्टता से हमारी रक्षा है उनकी शुकरगुज्ञारी यही हमको 
बड़ी प्राप्ति हे सवंशक्तिमान परमेश्वर इमको और जो लोग कि हमारे 
तहेत में इख्तियार रखते हैं सब॒को ऐसी शक्ति दे कि 'जिससे हमारी यह 
श्रभिलाषा इमारी प्रजा की भलाई के लिये भली भांति परिपूर्ण हो ।?२ 

तीसरे उद्धण की भाषा “इतिहासतिमिरनाशक! में बहुत कम देखने 
को मिलती है । “हिन्दुस्तान के पुराने राजाओं का हाल? में दो प्रकार की 
भाषा है। एक तो वह जिसमें हिन्दी के ठेठ शब्दों के साथ-साथ लोक- 
प्रचलित विदेशी शब्दों का भी प्रयोग हुश्रा है | दूसरे प्रकार को वह जिसमें 
विदेशी शब्दों का बाह्ुल्य पाया जाता है। राजा साहब की इस पुस्तक की 
भाषा हिन्दी ओर उदू के बीच की भाषा मानी जा सकती है। इसकी श्रपेज्षा 
“इतिहासतिमिरनाशक” में विदेशी शब्द कहीं श्रधिक हैं , “इतिह्वासतिमिर- 
नाशक', दूसरे भाग, की भूमिका में राजा साइबर ने लिखा है ; 

([ 9ए९ &0079॥00 ५0 & 0070977 08506॥5 $॥6 
]&72प५०७९2० ० 3909) 7080)॥008.' 

बैताल पच्चीसी? में 'कर्म', आज्ञा, आत्मा?, 'सहश्य', “पृथ्वी? 
आदि रुस्क्ृत शब्दों के रहते हुए भी शब्दों के प्रयोग तथा वाक्य-विन्यास 
की दृष्टि से भाषा उदू दे ( रेखता ) है। किन्तु उनके शब्दों (४0 & 
0670&7 650677' के अनुसार 'इतिहावतिमिरनाशक? का भाषा 'बैताल 
पच्चीसी? की भाषा का पूर्ण रूप से श्रनुकरण नहीं हे। उसे हम नागराक्वरों 
में लिखी गई ऐसी सरल उदू कह सकते हैं जिसमें सस्क्ृत के कुछ शब्दों का 


यही, ए० ११२०-११ ह 
२८इतिहासतिमिरनाश क” ( १८६२ स० ), भाख २, ६० ३०१ 
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भी प्रयोग हुआ हे। “हिन्दुस्तान के पुराने राजाओं का दाल? से दोनों ढंग 
की भाषाशओ्रं के श्रवतरण नीचे दिए जाते हैं : 

“*"प्रमरा बंश में सन्‌ ईसवी से छुप्पन बरस पहले एक महा 
प्रतापी राजा विक्रम उज्जैन में राजगद्दी पर बैठा, उठी ने एक बड़ी सी 
मूति महाकाल की अपनी राजघानी में स्थापन की, यदि श्राप वह 
ऐसा पराक्रमी राजा था कि लोग आज तक उसके गुण गाते हैं लेकिन 
समभने की बात हे कि वह इतने बड़े मुल्क का मालिक और राजा- 
घिराज होकर भी इस कदर सीधा सीधा श्रोर तपस्या ऐसी करता था 
कि नित एक चटाई पर सोता था, और अपने द्वाथ क्षिप्रा (तिपरा) 
नदी में से पानी का तूबा भर कर ले आता ।?१ ट 


अब जानना चाहिये कि इस अगले ज़माने की कोई तवारीख 
ऐसी मोतबर नहीं हे कि जिससे उस वक्त का कोई हाल मुफ़स्सल औ्रोर 
सिलसिलेवार जाना जावे इस वास्ते हम सिकंदर के वक्त से ख़बरों का 
लिखना शुरू करते हैं ।? २ 


'धारज्ञ इसी कुतुबुद्दीन ने चंद रोज़ बाद दिल्ली के दमियान भी 
ग्रपनी श्रमलदारी कर ली गोया उसी रोज्ञ से उसने हमारे मुहक में 
मुसलमानों की सलतनत का तब्रीज रोपा मगर कहनेवाले श्रत्र तक कहते 
हैं कि दिल्‍ली की बादशाहत एक गुलाम की बनाई थी ।?3 

परन्तु 'सिक्खों का उदय ओर अस्त” में तो पलड़ा बिल्कुल दी उलट गया 
है। श्रन्य पुस्तकों में राजा साइबच्न ने कर्वप्रचलित शअ्ररत्री-फ़ारसी शब्दों के 
साथ-साथ संस्कृत शब्दों का भी प्रयोग किया है। किन्तु इस पुस्तक में सर्व- 
साधारण द्वारा समझे जाने वाले सरल संत्कृत शब्दों के स्थान पर भी श्ररत्री- 
फ़ारसी शब्द व्यवह्ार में लाए, गए हैं। शेली की दृष्टि से भी भाषा हिन्दी न 
रह कर उदू द्वो गई है । फ़ारसी अछरों में लिख देने पर वह ठेठ उदू' जान 
पड़ेगी । 'सिक्खों का उदय ओर श्रस्त” से कुछ पंक्तियाँ नीचे दी जाती हैं; 

'ज़ियादती से निह्ायत तंग और ज़ेरत्रार हो (दे थे; मिल जाने के 
ऐंसी फ्राइिश शिकरत उसने खाई; बसबच्र बीमारी के लुकृरमा मौत का हुआ |? ४ 


१ हिन्दुस्तान के पुराने राजाशों का हाख! ( १८५७ सं० ), पृ० ६-७ 
"वही, ए० २ 

3बहो, ० २४ ९ 

४“ सिस्खीं का उदय झोर भस्त' (१८८३ सं० ), पृ० ६ 
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हर एक शखूस मुल्क लेने की नीयत पर एक दूसरे से मुत्तफ़िक्र 

हो गया था ओर इसोलिये जब मुल्क मिला, तो दर एक ने उसको 

अपना हक्क॒ तसव्बुर किया, दर एक गुरोह ने, जिसको उसकी ज़ुबान में 

मिसाल कहते हैं, श्रपने अपने दर्मियान से एक एक अच्छा लाइक़ और 
बहादुर आदमी देखकर अपना सर्दार मुक्करिंर कर लिया ।?* 


“कई एक तक़रीरें जो सर्कार अ्रंगरेज्ञी और राजे लाहोर के 
दमियान उठीं थीं खुशी खशी अब्छी तरह से रफ़ा द्वो गई और 
तफ़ैन का दिल दोस्ती श्रोर सुलह का वास्ता रखने के वास्ते माइल 
हुआ, इसलिए नीचे लिखी शर्ते अहृदनामे की जिनका क्रायम रखना 
दोनों तरफ़ के वारिस और जानशीनों पर कर्ज़ होवेगा दर्मियान राजा 
रंजीतसिंह श्रोर चालूस थियाफ्रिलस मेटकफ़ साहिब को माफ़त सर्कार 
श्रगरेज़ी के अमल में आईं ।!* 

““ग़रज़ लाहौर के राज की खुदसरी व खुदमुख्त्यारी जो 
रंजीतसिंह ने इस मिहनत से क़ाइम की थी श्रव हमेशा के वास्ते नेस्त- 
नाबूद हुईं, ओर पंजाब भी मिसल ओर छोटे रजवाड़ों के सर्कार 
का मृतीभ्र श्रोर फ़मींबर्दार हो गया, कुछ थोड़ी सी फ्रोज गवर्नर जेनरल 
बहादुर ने महाराजा और रानी साहित्र की इस्तदआओ बमूजिब लाहौर में 
छोड़ दी ।! ३ 

अन्त में, राजा साहब की “ग्रुटका', भाग १, २, ३, “नया गुट्का?, भाग 


१, २ श्रोर “हिन्दी व्याकरण” नामक रचनाएं एक साथ रक्‍खी जा सकती 
हैं| “गुटका' स्वतन्त्र रचना नहां हे, वरन्‌ सीहित्य-संग्रद्द हे | तत्कालीन 
उत्तर-पश्चिम प्रदेश के लेफ़ियनेंट-गवर्नर की श्राज्ञा से वे श्ण८४ से पहले 
प्रकाशित हो चुके ये | चुने छुएं श्रंशों को भाषा बदली नहीं जा सकती 
थी, इसलिए, उनसे संग्रहकर्ता को भाषा-नीति पर कोई प्रकाश 
नहीं पड़ता | इस सम्बन्ध में सरकारी श्राज्ापत्र ने उन्हें स्वतन्त्रता दे दी 
थी ।* “व्याकरण” को भाषा, लेखक के कथनानुसार, हिन्दुस्तानी 


(सिल्खों का डदूय भौर भरत! ( १८८६ सं० ), घृ० 
रबह्ठदी, ए० ३७ 
3 बह्डी, ६० ३०३ के 
डध्याक्षण' ($८८६९ सं०), भुमसिझा, ए० ५-प 

१७ । 


१६० आधुनिक हिन्दी साहित्य 


है।* सरकारी श्राशा-पत्र के अनुसार पारिमाषिक शब्द संस्कृत और फ्रारसी 
से लिए गए हैं । 
राजा साहब ने अपने भाषा-सम्बन्धी सिद्धान्त का श्८६८ में लिखित 
ध्भाषा का इतिहास! ( 'कुछ बयान अपनी जुबान का! ) में उल्लेख किया 
है। उसका अध्ययन करने से उनका कुकाव अरबी-फ़ारसी शब्दों श्रोर उदृ 
की श्रोर साफ्र मालूम होता है| जहाँ तक सावंजनिक संस्थाओं से सम्बन्ध 
था वहाँ तक 'मानवधमंसार” या (भूगोल हस्तामलक' की भाषा उनकी आदर्श 
श्र स्वीकृत भाषा नहीं थी। सर्वप्रचलित श्ररबी-फ़ारसी शब्दों का प्रयोग 
करने में किसी को कोई श्रापत्ति नहीं हो सकती | किन्तु जिन श्ररब्री-फ़ारसी 
शब्दों को राजा साइबर आ्राम जनता की बोलचाल के शब्द सममते थे, वे 
कभी भी जनता के बीच नहीं बोले जाते थे। चन्द ने भी उनकी जैसी भाषा 
का प्रकेग नहीं किया। यदि वे भारतीय जनता के जीवन, उसकी संस्कृति 
श्रोर हिन्दी साहित्य की भाषा-परंपरा पर ध्यान रखकर श्रपनी नीति निर्धारित 
करते तो यह भूल उनसे कदापि न ह्ोती। परन्तु शिक्षा-विभाग का उन 
पर ऐसा रंग चढ़ा कि फिर वे सम्दल न सके | 
यदि हम राजा साइबर को सरकार की मज्ञी के ख़िलाफ़ न चलने वाले 
लोगों में से कहे तो कोई श्रनोचित्य न होगा | वे संस्कृत जानते थे ओर 
संस्कृत-मिश्रित भाषा श्रोर शैली का प्रयोग भी करते थे। जैसा कि उपयुक्त 
अ्रवतरणों से सिद्ध होता हे, उन्होंने अपनी अनेक रचनाओं में ऐसा किया 
है। लेकिन श्रफ़सरों को ख़श करने के लिए वे अपनी भाषा का गला धोंट 
सकते थे । पहले तो उन्होने हिन्दी-उदू' के मेज्ञ का चर्चा चलाई। धौर 
फिर धीरे-धीरे चुपके से उदू -परस्त बन बैठे। श्राख़िर वे शिक्षा-विभाग के 
कर्मचारी थे श्रोर हिन्दी का “गंवरपन” निकाल कर उसे “फ्रेशनेबुल' बनाना 
चाहते थे | हेनरी पिन्कौट ( १८२६-१८६६ ) ने १ जनवरी, श्८८४ के एक 
पत्र में भारतेन्दु को ठीक ही लिखा था : 
राजा शिबग्रसाद बढ़ा चतुर दे । बीस घरस हुए उसने सोचा 
कि अश्रगरेज्ञी साहबों को कैसी कैसी चार्ते अच्छी लगती हैं उन बातों का 
प्रचलित करना चतुर लोगों का परस धर्म हे | इसलिये बड़े चाव से उसने 


१( हिल्दी व्याकरण में हिस्दी ] से यहां मतलब हिम्द या हिन्तुस्ताव 
की उस देसी बोली से दे जो जब थहां के सकाए दरबार भोर हाट बाज्जार में 
थोलौ जाती हे ।-- हिन्दी भ्याकरण!, प० १ 
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काव्य को और श्रपनी हिन्दी भाषा को भी बिना लाज छोड़ कर उदू 
के प्रचलित करने में बहुत उद्योग किया | '*'राजा शिवप्रसाद को अपना 
ही हित सबसे भारी बात है ।”१ 


भाषा का यह विदेशी रूप ग्रहण करने के लिए लोग तैयार नहीं थे । 
स्वयं शिक्षा-विभाग फे वीरेश्वर चक्रवती ने राजा साइब की भाषा का रूप 
प्रदण नहीं किया |* वास्तव में यदि सच्ची हिन्दुस्तानी किसी ने लिखी ता 
वह जोधपुर के मुंध्िफ्र मुंशी देवीप्रसाद ( १८४७-१६२३) ओर प्रसिद्ध 
उपन्यास-लेखक देवकीनन्दन खत्री ( १८६१-१६१३ ) ने। “चन्द्रकान्ता संतति? 
की रचना करते समय देबकीनन्दन खत्री ने कहा था $ 


“जिस समय मेंने चन्द्रकान्ता लिखनी श्रारम्भ की थी उस समय 
से इस समय में बड़ा श्रन्तर है। हिन्दी के साहित्य में उस समय कविवर 
प्रतापनारायण मिश्र, परिडतवर अ्रम्बिकादत्त व्यास जैसे धुरंघर किस्तु 
अनुद्धत सुकवि श्रौर सुलेखक विद्यमान ये। राजा लक्ष्मणसिंद जैसे 
सुप्रतिष्ठित पुरुष हिन्दी की सेवा करने में श्रपना गौरव समझते थे परन्तु 
अरब न वैसे धार्मिक कवि हैं श्रोर न वैसे सुलेखक | उस समय हिन्दी 
के लेखक थे परन्तु आहक न थे, इस समय प्राइक हैं पर वेसे लेखक 
नहीं हैं । मेरे इस कथन का यह मतलब नहीं है कि वतंमान समय के 
साहित्य सेवी प्रतिष्ठा के योग्य नहीं हैं, बल्कि यह मतलब हे कि जो 
स्वर्गीय सज्जन अपनी लेखनी से हिन्दी के आदि युग में हमें शान दे 
गये हैं वे दमारी अ्रपेज्ञा बहुत चढ़ बढ़ कर थे | उनकी लेख प्रणाली में 
चाहे भेद रहा हो परन्तु उन सब का लक्ष यह था कि इस भारत भूमि 
में किसी तरह मात भाषा का एकाधिपत्य हो, लेकिन यह कोई नियम 
को बात नहीं है कि वैसे लोगों से कुछ भूलें हों ही नहीं, उनसे भूल हुई 
तो यद्दी कि प्रचलित शब्दों पर उन्होंने अधिक ध्यान नहीं दिया, राजा 
शिवप्रसाद जी के शजनीति. के विचार चादे कैसे ही रहे हों पर 
सामाजिक विचार छनके बह्लुत ही प्राज्ञल थे श्रोर वे समयानुकूल काम 
करना जानते थे, विशेषतः जिस ढंग कीं हिन्दी वे लिख गये हैं उसी से 
वर्तमान समय में. हिन्दी का रास्ता कुछ साफ हुआ हे | 


१हिल्दी भाषा ( १८३०, बॉक़ीपुर सं० ), ए० २८ 
१०, 'साहित्य रुमइ! ( १८८६ ) की भूमिका 
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“वादे कोई हिन्दू दो चादे जैन वा बौध हो श्रौर आ्रायसमाजी व धर्म- 
समाजी ही क्‍यों न हो परन्तु जिन सज्जनों के माननोय श्रवतारों श्रोर 
पूर्वजनों ने इस पुण्यभूमि का श्रपने श्राविर्भाव से गोरव बढ़ाया है उनमें 
ऐसा श्रभागा कौन होगा जो पुण्यता और मधुरता मुक्त संस्कृत भाषा के 
शब्दों का प्रचार चादेगा | मेरे विचार में किसी विवेकी भारत सन्तान 
के विषय में केवल यह देख कर कि वह विदेशी भाषा के शब्दों का . 
प्रचार कर रहा हे यह गढ़न्त कर लेना कि वह देववाणी के पवित्र 
शब्दों का विरोधी है भ्रम ही नहीं किन्तु अन्याय भी है। देखना यहद्द 
चाहिये कि ऐसा करने से उसका मतलब क्या है। भारतवर्ष में आठ 
सो वर्ष तक विदेशी यवनों का राज्य रह्दा है इसलिये फारती और अबी' 

के शब्द हिन्दू समाज में न “पठेत यावनी भाषा? की दीवार लांघ कर 
उसी प्रकार घुसे जिस प्रकार हिमालय के उन्नत मस्तक लांघ कर वे स्वयं 
त्रा गये, यहां तक कि महात्मा तुलसीदास जी जेसे मगवद्भक्त कवियों 
को भी “गरीब निवाज” आदि शब्दों का बतांव दिल खोल के 
करना पड़ा । 

“ग्राठ सौ वर्ष के कुसंस्कार को जो गिनती के दिनों में दूर करना 
चाहते हैं उनके उत्साह श्रोर साइस की प्रशंसा करने पर भी इम यह 
कहने के लिये मजबूर हैं कि वे अपने बहुमूल्य समय का सदुपयोग नहीं 
करते बल्कि जो कुछ वे कर सकते थे उससे भी दूर हटते हैं। यदि 
ईश्वरचन्द्र विद्यासागर सीधे साधे शब्दों से बंगला में काम न लेते तो 
उत्तर काल के लेखकों को संस्कृत शब्द के बहुत प्रचार का अवसर न 
मिलता औ्रोर यदि “(राजा शिवप्रसादी हिन्दी” प्रगण न होती तो सरकारी 
पाठशालाश्रों में हिन्दी के चन्द्रमा की चांदनी मुश्किल से पहुँचती । 
मेरे बहुत से मित्र हिन्दुओं की श्रकृतशता यों वर्णन करते हैं कि उन्होंने 
हरिश्चन्द्र जी जैसे देश हितैषी पुरुष की उत्तम उत्तम पुस्तकें नहीं खरीदी, 
पर में कहता हू कि यदि बाबु हरिश्चन्द्र श्रपनी भाषा को थोड़ा सरल 
करते तो हमारे भाइयों को अपने समाज पर कलंक लगाने की श्रावश्यकता 
न पड़ती ओर स्वाभाविक शब्दों के मेल्र से हिन्दी की पैसिंजर भी 
मेल बन जाती | प्रवाइ के विदुद्ध में चलकर यदि कोई कृतकार्य हो तो 
निःसन्देह उसकी बहादुरी हे परन्तु बड़े बड़े दाशनिक पणिढितों ने इसको 

: असम्भव ठहराया है। सार सुधानिधि श्रोर॑ कवि वंचन सुधा की भाषा 
यूयपि भावुक जनों के लिये आ्रादर की वस्तु थी परन्तु समय के उपयोगी 
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न थी । इमारे “सुदर्शन' की लेख प्रण।ली को दिन्दू के धुरन्धर लेखकों 
श्रोर विद्वानों ने प्रशंसा के योग्य ठह्दराया दे परन्तु साधारणजन उससे 
कितना लाभ उठा सकते हैं, यह सोचने की बात है | यदि मदाकवि 
भवभूति के समान किसी भविष्य पुरुष की श्राशा दो पर प्रन्थकारों 
ग्रर लेखकों को यत्न करना चाहिये तब तो मैं सुदर्शन सम्पादक परिडत 
माधव प्रसाद मिश्र को भी भविष्य की आशा पर बधाई देता हू" श्रौर 
यदि ग्रन्थकारों का भविष्य को अपेक्षा वर्तमान से अधिक सम्बन्ध है तो 
निःसन्देह इत विषय में मुझे आपत्ति है । 

“किसी दाशंनिक ग्रन्थ वा पत्र की भाषा के लिये यदि किसी बड़े 
कोष को <योलना पड़े तो कुछ परवाह नहीं परन्तु साधारण विषयों की 
भाषा के लिये भी कोष की खोज करनी पड़े तो निःसन्देह खेद की बात 
हे | इमारी हिन्दी किसी भ्रेणो की हिन्दी है, इसका निर्दरण में नहीं 
करता परन्तु यद्ट में नहीं मानता हू' कि इसके लिये कोष की तलाश 
करनी नहीं पड़ती । चन्द्रकान्ता के आरम्भ के समय ग्रुभे यह विश्वास 
न था कि उसका इतना अ्रधिक प्रचार होगा, यह मनोविनोद के लिये 
लिखी गई थी पर पीछे लोगों का अनुराग देख कर मेरा भी श्रनुराग 
हो गया ओर मेंने अ्रपने उन विचारों को जिनको में श्रभी तक प्रकाश 
नहीं कर सका फेलाने के लिये इसी पुस्तक को द्वार बनाया ओर सरल 
भाषा में उन्हीं मामूली बातों को लिखा जिसमें में उस मनोहर मणढली 
का प्रिय पात्र बन जाऊं जिनके हाथ में भारत का भविष्य सोंप कर 
इमें इस श्रसार संसार से ब्रिदा होना है। बुके इस बात से बड़ा हष है 
कि में इस विषय में सफल काम हुआ ओरे मुझे ग्राइकों की अच्छी 
भेणी मिल गई | यह बात बहुत से सज्जनों पर प्रगद है कि चन्द्रकान्ता 
पढ़ने के लिये बहुत से पुरुष नागरी की वर्शमाला सीखते हैं । जिनको 
कभी हिन्दी सीखना न था उन लोगों ने भी इसके लिये हिन्दी सीखी है । 

४हन्द। के हितिषियों में दो प्रकार के सज्जन हैं। एक तो वे 
जिनका विचार यह है कि चाहे श्रक्षर फारसी क्‍यों न हों पर भाषा 
विशुद्ध संस्कृत मिश्रित होनी चाहिये ओर दूसरे वे जो यद्द चाहते हैं कि 
चाहे भाषा में फारसी के शब्द मिलते दी हों पर अक्षर नागरी होने 
चाहिये। पहिले पक में पध्ञाब के आपगय्य समातियों ओर धर्म सभा 
वालों को मान लेता हू' जिनमें वर्शमाला के सिवाय फ़्रारसी श्ररबी को 
कछ सहारा नहीं हे । सब कुछ संस्कृत का दे श्रोर दूसरे पद्ध में में अपने 
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को ठद्दरा लेता हू" जो इसके ठीक विपरीत है। में इस बात को' भी 
स्वीकार करता हू कि जिस प्रकार फ़ारसी वर्ण माला उदू का शरीर 
शोर श्ररबरी फ़ारसी के उपयुक्त शब्द उसका जीवन है ठीक उसी प्रकार 
नागरी वणुमाला हिन्दी का शरीर और संस्कृत के उपयुक्त शब्द उसके 
प्राण कहे जा सकते हैं। यदि यह देश यवनों के अधिकार में न 
हुआ होता, यदि कायस्थादि हिन्दू जातियों को उदू' भाषा का प्रेम 
ग्रस्थि मज्जागत न हो गया होता तो हिन्दी कां शरीर श्रौर जीवन 
पृथक प्रथक दिखलाई न देता । उसी प्रकार हमारे ग्रंथों की सजीव 
उत्पत्ति होती जिस प्रकार द्विज बालकों की होती है । शरीर में यदि 
ग्रात्मा न हो तो वहष्ट बेकार है और यदि श्रात्मा को मभनुष्यादि 
उपयुक्त शरीर न मिलकर पशु पक्षी आदि का मिल जाय तो वह भी 
निष्फल द्वी हे। इसलिये पहिले शरीर बना कर फिर उसमें श्रात्मदेव 
का स्थापन करना ही न्याय युक्त श्रोर फलप्रद है | “चन्द्रकान्ता ओर 
सन्‍्तति” में यद्यपि इस बात का पता नहीं लगेगा कि कब और कहाँ 
भाषा का परिवर्तन होगया परन्तु उसके आरम्भ श्रोर अन्त टीक वेस। 
ही परिवर्तन पावेंगे जैसा बालक ओर बृदूध में | एकदम से बहुत से 
शब्दों का प्रचार करते तो कभी सम्भव न था कि उतने संस्कृत के 
शब्द इम उन कुपढ़ ग्रामोण लोगों को याद करा देते जिनके 
निकट काला अ्रक्षर मेंस के बराबर या हमारे इस कत्तव्य का 
आश्चर्य मय फल देखकर वे लोग भी बोधगम्य उदू के शब्दों को 
श्रपनी विशुद्ध हिन्दी में लाने लगे हैं जो श्रारम्म में इसी लिये हम पर 
कटाक्षपात करते ये। इस प्रकार प्राकृतिक प्रभाव के साथ साहित्य 
सेवियों की सरस्वती का प्रभाव बदलता देखकर समय के बदलने का 
ग्रमुमान करना कुछ अनुचित नहीं है । जो हो भाषा के विषय में हमारा 
वक्तव्य यही है कि वह सरल हो और नागरी व्ों में हो क्योंकि जिस 
भाषा के श्रक्षर होते हैं, उनका खिवाव उन्हीं मूल भाषाओं की श्रोर 
होता है जिनसे उनकी उत्पत्ति हुई हे ।' 
राजा शिवश्रसाद और देवकीनन्दन खत्री के विचारों में बहुत कुछ साम्य 
है। किन्हु व्यावहारिक रूप में देवकीनन्दन खन्नी ने श्र रबी-फारसी के उन्हीं शब्दों 
का प्रयोग किया जो सूबा हिन्दुस्तान की जनता में प्रचलित थे। हिन्दुस्तानी 
स्कूल के सच्चे प्रतिनिधि वे ही हैं, राजा शिवप्रसाद नहीं। देवकौनन्दन 
खतन्नी फी भाषा से तो सभी परिचित हैं। मुंशी देवीप्रसाद के “हिन्दूपति 
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महांराणा उदयसिंह जी? ( १८६३ ) से कुछ पंक्तियाँ नीचे उद्धत की 
जाती है : ' 

'संवत्‌ १६१० में सलेमशाह के मरने पर राठोड़ पृथ्वीराज ने 
जोधपुर से जाकर फिर अ्रजमेर के किले को घेरा किलेदार ने हिन्दूपति 
को किला देना करके चीतौड़ से बुलाया महाराणा बहुत सी फोज लेकर 
गये और प्रथ्वीराज को हृठाकर श्रजमेर में ग्रमल कर लिया श्रोर पठानों 
को जिन्दा और सलामत निकाल कर नागोर भी जा दबाया इस बात 
से प्रथ्वीराज को बड़ी शर्मिंदगी हुई ओर राव मालदेव जी के पास जो 
मेड़ता फ़तदइ करने को अआआते थे पहुँच कर घहुत कोशिश उनको श्रजमेर 
के ऊपर लाने की की मगर रावजी मेड़ते को फतह करना श्रजमेर से 
जियादा जरूरी समझ कर प्रथ्वीराज को भी श्रपने साथ ले गये मगर 
वहाँ हार हुई और प्रथ्वीराज काम श्राया ।?* 


अरबी-फ़ारसी-मिश्रित भाषा का श्रघिक प्रचार न हो सका | साहित्यिकों 
को भाषा का यह रूप बहुत खटका और उसकी कड़ी आलोचना की गई। 
आलोब्य काल के प्रारम्म में गद्य के विकास की यद्ट एक बड़ी दुरूह समस्या 
थी | अ्रनेक लोगों ने श्ररत्री-फ़ारसी-मिश्रित गद्य श्रोर शैली की घोर निन्‍्दा 
की और संस्कृत परिवार की भाषाओं के लिए यह प्रवृत्ति घातक बताई | 
इस्लामी सभ्यता के साथ सम्पक स्थापित होने के बाद भाषाओं में अनेक 
विदेशी शब्द प्रचलित हो गए थे, इस बात से कोई इंकार नहीं कर सकता | 
इस सम्बन्ध में राजा शिवप्रसाद का भी मत ठीक ही था | किन्तु हिन्दी साहित्य 
में विदेशी शब्दों की संख्या दाल में नमक बराबर रही हे ओर उनसे भाषा 
के ब्यक्तित्व को श्राधात नहीं पहुँचा । विदेशी शब्द ग्रहण करने की रीति 
यही है कि उनका प्रयोग करने पर भी भाषा का व्यक्तित्व बना रहे । राजा 
शिवप्रसाद की भाँति अनावश्यक विदेशी शब्दों से श्रपनी भाषा सजाना 
उसकी समन्वयात्मक शक्ति का परिचय न देकर उसके जातीय स्वरूप 
को मिटा देना कहा जायगा। अश्रंगरेज्ञों ने जिस अश्रदालती भाषा को 
ब्राभ्रय दिया उसकी शैली हिन्दी की जातीय शैली से कोसों दूर थी। राजा. 
शिवप्रसाद उसी अदालती भाषा की श्रोर आराकृष्ट हुए। “बनारस अ्रश्चवार' 
ओर पुस्तकों द्वारा वे श्रपनी श्ररवी-फ्रारसी-मिश्रित भाषा का प्रचार कंर रहे 
थे | ऐसे समय में उनकी भाषा-नीति की प्रतिक्रिया के रूप में राजा लक्ष्मण- 
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सिंह (१८२६-१८६६) विशुद हिन्दी लेकर श्रागे बढ़े । वे मी सरकारी नौकर ये 
श्रौर फ्रारसी तथा उदु से भली भाँति परिचित थे | किन्तु उनका कहना था; 


“इमारे मत में हिन्दी श्रोर उदू दो बोली न्यारो न्यारी हें हिन्दी 
इस देश के हिन्दू बोलते हैं ओर उदू यहाँ के मुसलमानों ओर पारसी 
पढ़े हुए हिन्दुओं की बोलचाल हे हिन्दी में संस्कृत के पद बहुत श्राते 
हैं उदू में अरबी पारसो के परन्तु कुछ श्रवश्य नहीं है कि श्ररत्री पारसी 
के शब्दों श्ना हिन्दी न बोली जाय और न इम उस भाषा को हिन्दी 
कद्दते हैं जिसमें श्ररबी पारसी के शब्द भरे हों ॥” 

राजा लक्ष्मणसिंह हिन्दी को अ्ररधी-फ़ारसी शब्दों के भार से मुक्त कर उसे 
उच्च साहित्यिक पद प्रदान करना चाहते थे। शअ्ररबी-फ़ारसी शब्द बचाने 
की चेष्टा में यद्यपि कहीं-कह्टीं उनकी भाषा कृत्रिम और अस्वामाविक द्वो गई 
है, तो भी उसमें विदेशीपन नहीं आ्रने पाया | दोषपूर्ण होते हुए भी उनकी 
भाषा सरल श्रोर साहित्य तथा देश की परम्परा के अनुकूल हे । उन्होंने सर्व- 
साधारण में प्रचलित संस्कृत शब्दों का प्रयोग किया है। उनकी भाषा पर 
ब्रजभाषा का प्रभाव भी दृष्टिगोचर होता इ। किन्तु उन्होंने “अपनी दिन्दी 
भाषा को भो बिना लाज छोड़ कर उदू के प्रचलित करने में बहुत उद्योग! 
न किया | राजा लक्ष्मणसिंद ने अ्रपन॑ सिद्धान्तानुकूल श्ररबी-फ्रारसी शब्दों 
से रहित इन्दी लिखी | उनके “शकुन्तला! (१८६१) ओर 'मेघदूत' (१८८२- 
८४) का अच्छा स्वागत हुआ | स्वयं राजा शिवप्रसाद ने “शकुन्तला” का 
बहुत बढ़ा श्रंंश अपने 'गुटका? में रकक्‍्खा। श्८७८ में उन्होंने रघुवंश? का 
अनुवाद किया | राजा शिवप्रसाद को संस्कृत शब्दों के प्रयोग से जा डर था 
उसे राजा लक्ष्मणसिंह की भाषा ने निमूंल सिद्ध कर दिया। उनकी भाषा 
जनसाधारण को भाषा के अभ्रधिक निकट है | उदाहरण के लिए ; 


“जब फूल भी देह के संग से आ्राथु का नाश करने को समर्थ हुए 
तो हाय मारने वाले दई का साधन ओर कोन सी वस्तु न होगी ॥ 

“थअ्रथवा यम कोमल वस्तु को कोमल ही से मारता हे | इसमें 
पहला दृष्टान्त पाला लगने से नाश होने वाली कमलनी मेंने मानी है ॥ 
., जो यह माला प्राणधघातिनी है तो छाती पर पड़ी हुई मुझे क्‍यों 
नहों मारती | ईश्वर की इच्छा से कहीं अ्रमृत भी विष होता है कहीं 
बिष अमृत ॥ 
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“अथवा मेरा भाग्य लौटने से ब्रह्मा ने यह (माला) बज करदी 
है, यद्यपि इधने वृक्ष नहीं गिराया परंतु उसको शाखा में लपटी हुई 
लता विनाश डाली ॥!* 


परन्तु इतना ज़रूर कहना पड़ेगा कि राजा लक्ष्मणसिंह की भाषा श्राईन, 
तकशाख्र, अ्र्थशात्र, राजनीति श्रादि ज्ञान-विज्ञान के उपयुक्त नहीं है। 
विशुद्धता का जो आदश उन्होंने अपने सामने रक्खा वह न तो भाषा-विज्ञान- 
सम्मत है श्रोर न व्यावह्व रिक | सर्वसाधारण में ब्यवद्बत श्ररबी-फ़ारसी के 
शब्द भी हिन्दी भाषा के अंग बन गए थे। उनका प्रयोग करने में कोई 
हानि नहीं थी। वास्तव में राजा शिवप्रसाद के ग़लत मार्ग की प्रति- 
क्रिया के रूप में राजा लक्ष्मणसिंद ने अ्ररबी-फ़ारसी तथा अ्रन्य किसी विदेशी 
भाषा के सवंसाधारण में प्रचलित शब्दों तक का वहिष्कार करने की ठान 
ली हो तो कोई आश्चर्य की बात नहीं है। यदि ऐसा न होता तो ऐलेन 
आॉक्टेवियन हम की सहकारिता में १८५६ ( १८६४ ) के ऐक्ट नम्बर १० 
का उलूथा करते समय उनको यह न लिखना पड़ता कि “यद्यति इसका नाम 
हिन्दी भाषा रख लिया है परंतु इसमें थोड़े से पारसी और अरबी और 
कहीं २ श्रगरेज्ञी भी शब्द श्रवश्य लाने पड़े जैसे गवाइ, और अ्रदालत, 
कलेक्टर, कारण यह है कि लोग इन शब्दों को उनके उलथा से अ्रधिक 
सममते हैं? श्रोर श्न शब्दों के लिए पुस्तक के अ्रन्त में एक कोष न 
जोड़ना पड़ता | उन्होंने स्वयं स्वीकार किया है कि लोग इन शब्दों को श्रधिक 
सममते हैं। फिर भी उन्हें हिन्दी से बाइर के शब्द मानने की तो कोई वजह 
नहीं थी। परन्तु इतना सब कुछ होते हुए भी उनकी भाषा '887896॥६ 
70007? नहीं है। वह सरल और सीधी है। यह कार्य राजा लक्ष्मणएसिंद 
जैसा प्रतिभा-सम्पन्न व्यक्ति ही कर सकता था | 


राजा लक्ष्मणसिंद् की भाषा उसके भावी रूप का अ्राभास दे चुकी थी | 
उसमें अब परिमाजित साहित्य के उत्पन्न होने की देर थी। ऐसे समय में 
भारतेन्दु दरिश्चन्द्र (१८४०-१८८५७) का उदय हुआ | उनका भाषा और 
साहित्य दोनों पर प्रभाव पड़ा। उन्होंने भाषा का परिमाजित, शिष्ट और 
जातीय रूप जनता के सामने रक्‍्खा | १८८३-८४ के लगभग उन्होंने “हिन्दी 
भाषा” नासक एक छोटी-सी पुस्तक लिखी जिसमें उन्होंने ग्रपने समय में 
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प्रचलित गद्य के नमूने दिए हैं। जो भाषा स्वयं उन्हें पसन्द थी वह राजा 
शिवप्रसाद की भाषा के अनुरूप नहीं है : 
'नं० २ जिसमें संस्कृत के शब्द थोड़े हें 
सब विदेशी लोग घर फिर आए और व्यापारियों ने नौका लादना 
छोड़ दिया पुल टूट गए बांध खुल गए पंक से प्रथ्वी भर गई पहाड़ी 
नदियों ने श्रपने बल दिखाए बहुत वृक्ष समेत कूल तोड़ गिराए सप॑ 
बिलों से बाहर निकले महानदियों ने मर्यादा भक्गञ कर दी ओर स्वतंत्रता 
स्त्रियों की भाँति उमड़ चली ।? 
पं०३ जो शुद्ध हिन्दी है 
पर मेरे प्रीतम भ्रब॒ तक घर न आए क्या उस देश में बरसात 
नहीं होती या किसी सोत के फन्द में पड़ गए कि इधर की सुध द्वी भूल 
गए. | कहां (तो) वह प्यार की बातें कहां एक संग ऐसा भूल जाना कि 
चिट्ठी भी न मिजवाना । हा | में कहां जाऊं कैसी करू' मेरी तो ऐसी 
कोई मुंह बोली सद्देली भी नहीं कि उससे दुखढ़ा रो सुनाऊं कुछ इधर 
उधर की बातों द्वी से जी बहलाऊं ।! 
वास्तव में नं०३ की शैली ह्वी हिन्दी की जातीय शैली है। श्रनलंक्त और 
संस्कृत की कोमल-कांत-पदावली से मुक्त होने के साथ-साथ उसमें तद्भधव 
श्रौर देशज शब्दों तथा कहावतों ओर मुहावरों का प्राधान्य और संस्कृत के 
सरल, सुबोध श्रोर लोकप्रचलित शब्दों का प्रयोग होना चाहिए। विदेशी 
शब्द उसमें वे द्वी श्राने चाहिए जो जनसाधारण में सरलतापूर्वक समझे जा 
सकते हैं श्रोर जो भाषा के अंग बन गए हैं। इस शैली का सर्वोत्तम उदारहण 
भारतेन्दु के मौलिक नाटकों, विशेषतः उनकी “चन्द्रावली? (१८७६) नाटिका, 
में मिलता है। आलोच्य-काल में भारतेन्दु द्वारा निर्धारित भाषा के उपयक्त 
दो रूपों का द्वी अधिक प्रचार हुआ। कुछ ऐसे लेखकों को छोड़कर जो 
फ्रारसी शिक्षा के कारण विदेशी शब्दों का प्रयोग किए बिना न रह सकते 
थे, इस काल में तत्सम श्रौर तद्भधव दोनों प्रकार के शब्दों का न्‍्यनाधिक 
प्रयोग होता रहा । मारतेन्दु के भाषा सम्बन्धी आदर्श का परिचय ऊपर कराया 
जा चुका है। लेकिन नवोत्थान काल की श्रतीतोन्मुखी प्रवृत्ति तथा आर्य 
समाज श्रान्दोलन द्वारा प्रेरित संस्कृत साहित्य के अध्ययन तथा संस्कृत 
सभ्यता पर ज़ोर देने के फलस्वरूप श्रोर बेंग़ला भाषा से अ्नुवादों की प्रथा 
चल पड़ने के कारण हिन्दी संस्कृत शब्दावली के श्रधिकाधिक प्रयोग की शोर 
चल पड़ी श्रोर भारतेन्द द्वारा स्थापित भाषा का आ्रादर्श लोगों की श्राँखों 
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से औओमकल होगया। आर्य समाज श्रान्दोलन के प्रवतंक स्वामी दयानन्द 
ख़रसस्‍वती की भाषा संस्कृत-गर्भित है, यद्यपि उसमें कह्दीं-कद्दीं त्रमभाषापन भी 
मिल जाता है ; 


पुरुषों का और कन्याओं का बलह्मचर््याश्रम और विद्या जब पूर्ण 
हो जाय तब जो देश का राजा होय और जितने विद्वान्‌ लोग वे सब्र 
उनकी परीक्षा यथावत्‌ करें जिस पुरुष वा कन्या में श्रेष्ट गुण, जितेन्द्र 
यता, सत्य बचन, निरभिमान, उत्तम बुद्धि, पूर्ण बिद्या, मधुर बाणी, 
कृतशता, बिया ओर गुण के प्रकाश में अत्यन्त प्रीति जिसमें काम, 
क्रोध, लोभ, मोह, भय, शोक, कृतप्नता, छुल, कपट, शैर्ष्या, ढवं धादिक 
दोष न द्वोवें पूर्ण कृपा से सब लोगों का कल्याण चाहें उसको ब्राह्मण 
का अधिकार देवें ओर यथोक्त पूर्वोक्त गुण जिसमें होंय परन्तु बिया 
कुछ न्यून होय शुरबीरता, बल श्रोर पराक्रम ये तीन गुण वाला जो 
ब्राह्यण भया उस्से अधिक हो उसको क्षत्रिय करे और जिसको थोड़ी सी 
विद्या होवे परन्तु व्यापारादिक व्यवद्ारों में नाना प्रकारों के शिल्पों में 
देश देशान्तर से पदार्थों का ले आने ओ्रोर ले जाने में चतुर होवे उसको 
वैश्य करना चाहिये ओर जो पढ़ने लगा जिसको शिक्षा भी भई परन्तु 
कुछ भी विद्या नहीं आई उसको शुद्र बनाना चाहिये इसो प्रकार 
कन्याश्रों की भी व्यवस्था करनी चाहिए |! 


धमेंने परीक्षा करके निश्चय किया है कि जो धर्मयुक्त व्यवद्ार में 
ठीक २ वर्तता है उसको सवंत्र सुबलाभ श्रौर जो विपरीत वतंता है 
वह सदा दुःखी होकर अपनी हानि कर लेता है। देखिये जब कोई सम्य 
मनुष्य विद्वानों की सभा में वा किसी के पास जाकर अपनी योग्यता के 
अनुसार नम्नतापूवंक नमस्ते आदि करके बैठ के दूसरे की बात ध्यान 
दे सुन, उसका सिद्धान्त जान निरभिमानी द्योकर ,युक्त प्रत्युत्तर करता 
है, तब सज्जन लोग प्रसन्न होकर उसका सत्कार ओर जो श्रण्डबणड 
बकता है, उसका तिरस्कार करते हैं ।!९ 


१ प्त्याथप्रकाश! (१८७४), १६१६ में कालू(।त्र शात्रो द्वारा प्रकाशित 
१८७४ के संस्करण से, पु० ६४ 
२ग्रबद्यार सानु', भाग २, शताब्दी संरकरणय संबत्‌ १३६८१ वि०, की 


मुमिका 
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श्रीमती राजराजेश्वरी श्री विक्टोरिया महाराणी का विशापन भी 
प्रसिद्ध है कि इन श्रव्यक्तवाणि पशुश्रों को जो २ दुःख दिया जाता हैं, 
वह २ न दिया जावे तो कया भला मार डालने से भी अधिक कोई 
दुःख होता है ! क्‍या फाँसी से श्रधिक दुःख बंदीणह में होता हे १?" 


आर्य समाज की भाषा से हिन्दी भाषा में एक नई शैली का प्रतिपादन 
हुआ । सत्यार्थप्रकाश? ( १८७४ ) में स्वामी दयानन्द ने जैन, सिक्‍्ख, श्रादि 
हिन्दू सम्प्रदायों तथा इस्लाम और ईसाई मतों की तीव्र श्रालोचना की है । 
इससे भाषा में गहन से गहन विषयों पर भी वाद-विवाद करने की शक्ति 
थ्रा गई | श्राय समाज के कारण व्यास्यानों की धूम मची जिससे हिन्दी भाषा 
का समस्त उत्तर भारत में प्रचार हुआ | भाव-व्यज्ञना में भी इससे सहायता 
मिली और तक॑-शेली के साथ-साथ भाषा में व्यंग्य तथा कटाक्ष करने की 
शक्ति का आविर्भाव हुआ। इस प्रकार आय समाज तथा अन्य घामिक 
श्रान्दोलनों के कारण द्विन्दी भाषा तथा गश्य-शैली का विकास हुश्रा, यह 
निविवाद है । 


आलोब्य काल में भाषा का क्रुकाव संस्कृत शब्दावली के प्रयोग की 
श्रोर श्रधिकाधिक होता गया। उपन्यासों, नाटकों, कविता, आ्रादि ५के क्षेत्र 
में हमें बराबर यह प्रदत्त मिलती हैे। कहीं-कद्टीं यह प्रवृत्ति स्वाभाविकता 
की सीमा का उल्लंघन कर गई है। ऐसे अनेक संस्कृत शब्द मिलते हें जों 
श्नुपयुक्त हैं ओर जिनके स्थान पर उपयुक्त और सरल हिंदी शब्दों का 
प्रयोग हो सकता था । उंस्कृत के अत्यधिक मोह के कारण भाषा बोमिल 
होकर अपना रुवच्छंद प्रवाह खो बैठी । जैनेन्द्रकिशोर ने अपने “कमलिनी” 
नामक उपन्यास में 'नाक बह रही है? जेसी सरल, सीधी श्रोर ठेठ हिंदी के 
स्थान पर “नातिकारंध्र स्फीत हो रहा हे! लिखा हे। यह केवल एक 
उदाहरण यहाँ दिया गया हे। परन्तु ऐसे और भी सेकड़ों उदाइरण मिलते हें 
जिनसे पता चलता है कि भाषा में संस्कृतपन कहाँ तक घुस गया था। 
बंगला से किए गए. श्रनुवाद-पंथों में तो मूल भाषा की संस्कृत शब्दावली 
क्यों की त्यों रख दी-गई हे। लंबे-लंबे समासयुक्त तथा कठिन ओर श्रसाधारण 
शब्दों से भाषा का सुघड़पन नहीं बढ़ा॥ एक ओर यदि शअ्ररत्री-फ़ारसी 
शब्दावली भाषा के श्रस्तित्व की घातक दे तो दूसरी श्रोर संस्कृत शब्दावली 


१गोकर्थानिधरि', शताब्दी संस्करण; १० ३३३ 
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के भार से भाषा में दुरूइता श्राने श्रौर उसके सहज-स्वाभाविक रूप के नष्ट 
हो जाने की श्राशंका रहती हे। जहाँ तक हो सके लेखकों को सरल श्रौर 
सीधी भाषा का प्रयोग करना चाहिए। सोभाग्यवश हिन्दी में 'नासिकारंधप्र! 
वाली प्रवृत्ति का स्थायी प्रचार न हो सका | प्रतिभा-संपन्न लेखकों ने संस्कृत 
शब्दों का प्रयोग करते हुए भी सरल भाषा लिखी है। उसमें संस्कृत शैली 
के समान संयुक्त और दुरूद शब्दावली का प्रयोग नहीं हुआ | किंतु साथ 
ही यह भी याद रखना चाहिए कि गआलोच्य काल में श्र॒जभाषा का प्रभाव 
बिल्कुल दूर नहीं हो पाया था और भारतेंदु, स्वामी दयानन्द, बालकृष्ण 
भट्ट, प्रतापनारायण मिश्र की व्यक्तिगत शैलियों को छोड़ कर हिन्दी गद्य 
वतंमान काल की भाँति परिष्कृत ओर परिमाजित तथा नाना शैलियों से 
समन्वित भी नहीं हो पाया था। स्वयं मारतेंदु हरिश्चंद्र की रचनाश्रों में ब्रज- 
भाषा के प्रयोग ओर श्रशुद्धिआाँ मिलती हैं। वास्तव में आलोच्य काल का 
महत्व साहित्य का नए-नए विषयों की श्रोर प्रवृत्त होने में है, न कि भाषा के 
परिष्कृत श्रोर प्राज्ञल रूप में | यह दूसरा कार्य मद्ावीरप्रसाद द्विवेदी के द्वाथ 
से होना बदा था । वेसे भारतेंदु हरिश्चन्द्र ने 'इरिश्चंद्र मैगज़ीनः ( १८७३ ) 
के जन्म से हिन्दी के पुनर्जन्म का उदय माना है-“हिन्दी नए चाल में 
ढली--१८७ ३ ई०? 

जिस प्रकार मुसलमानों के आने से बहुत से अ्रबी-फ्रारसी शब्द हिन्दी 
भाषा में घुलमिल गए, उसी प्रकार श्रेंगरेज्ञों के आने से श्रंगरेज़ी भाषा के 
शब्द भी उसके स्वाभाविक ओर अ्रखण्ड प्रवाह में मिल गए | सजीव भाषा 
की भाँति हिन्दी ने दूसरी भाषाओ्रों के अनेक शब्द १चा लिए । दो नोतियों का 
एक-दूसरे के सम्पर्क में आने के फल्लस्वरूप यह क्रम उन्नीसवीं शताब्दी पूर्बार्द' 
से पहले ही प्रारंभ हो गया था । उत्तराद्द में श्रोर तेज्ञी के साथ नए-नए शब्द 
प्रहण किए, जाने लगे | शासन-सम्बन्धी शब्द, जैसे, 'म्युनिसिपैहटी?, “कलक्टर” 
“हाईको2?, 'पुलीस”, “जज”, “गवरजन', 'लेफ़ियनेंट-गवनर', गरन॑र-जनरल” 
वाइसराय', 'लॉड, “जुरी', श्रादि, शिक्षा-सम्बन्धी, जैसे, 'स्कूल', 'कालिज! 
“यूनिवर्सिटी', 'डेस्क', 'इन्सपैक्टर', 'बोढ?, 'नॉमल स्कूल', आदि, आचार 
विचार श्रोर पोशाक-सम्बन्धी, जैसे, 'कोट', पेट”, 'शर्ट!', 'श?, “शेकहैंड” 
“टाई”, 'बूट', “कॉलर, “थेंक-य!, 'सॉरी', 'पस!, श्रादि, उद्योंग-धन्जे-सम्बन्धो 
जैसे, “मिल, सेना-सम्बन्धी, जैसे, 'कप्तान'!, 'मेजर', “जनरल” कंपनी, 


)काक्षयक्र' ( १८८४ हे छगभग ) »' 
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“कमांडर”, 'पलथ्न!, आदि और भी अनेक शब्द हिन्दी भाषा में मिलकर 
उसके अंग बन गए, जैसे, “स्टेशन”, '"नेशन”, “काँग्रेस', “पोस्टमैन” 
“एडीटर”, कॉपी), पॉलिसी), 'करस्पोर्डें!', 'हाइट!, “हगलिश?, “टीचर! 
ब्रेंडीः, 'टशैम्पेन', 'लम्प”, 'हैट”, श्रादि। शब्द-भांडार ओर फलतः भाषा 
की अभिव्यंजनात्मक शक्ति बढ़ने से नवीन विचार प्रकट करने में अत्यधिक 
सहायता मिली | 

यह पहले कद्टा जा चुका है कि आआलोच्य काल में साहित्य नए-नए 
विषयों श्रोर रूपों की श्रोर बढ़ा | गद्य भी पहले की श्रपेज्ञा अधिक पुष्ट 
होकर अपना स्वरूप स्थिर करने लगा था--कर नहीं पाया था | साहित्य 
को यदि हम “शक्तिसम्पन्न साहित्य'ः ओर शानवद्ध क साहित्य” नामक दो 
भागों में विभाजित करें तो आलोच्य काल का महच्च इस दृष्टि से भी है कि 
पूवाद्द की अपेज्ञा इस समय अधिक तात्र गति से, ओर उच्च कोटि के, शान- 
वद्ध क साहित्य का निर्माण हुआ | “'शक्तिसम्पन्न साहित्य' के अन्तगत इम 
काव्य, नाटक, उपन्यास, आदि की गणना कर सकते हैं जो पाठकों में उल्लास 
श्र उत्तेजना भर देते हैं | 'शक्तिसम्पन्न साहित्य” की दृष्टि से तो आलोच्य 
काल हिन्दी साहित्य में अभूतपूर्व हे श्रोर इस सम्बन्ध में हम विभिन्न 
रूपों का श्रलग-अलग अध्यायों में विवार करेगे। इससे हमें हिन्दी 
गद्य की चोमुखी प्रतिमा का परिचय प्राप्त दोता है। 'शक्तिसम्पन्न! साहित्यिक 
विषयों के अ्रतिरिक्त शान-विज्ञान-सम्बन्धी तथा उपयोगी साहित्य की सृष्टि 
भी हुईं । हिन्दी साहित्य जो गद्य केक्षेत्र में उन्नीखवीं शताब्दी के प्रारम्भ 
तक वास्तविक जीवन से अ्रलग पुराने रास्ते पर पड़ा हुआ था, पूर्वाद्ध में 
बहुत जल्दी विशञान, इतिहास, भूगोल, श्रर्थशाख, प्राणिशासत्र, राजनीति 
श्राईन, यात्रा, गणित, गवेषणा-सम्बन्धी, श्रादि नए-नए गम्भीर विषयों की 
और प्रवृत्त हुआ था। उत्तराद्द के लेखकों ने स्वतंत्र पुस्तकों के निर्माण 
श्र समाचारपत्रों की सहायता से तत्परतापू्वक यह कार्य आगे बढ़ा कर 
हिन्दी-भाषियों में नवीन व्यावद्ारिक ज्ञान का प्रचार किया । राजा शिव- 
प्रसाद, रामप्रसाद त्रिपाठी, मथुराप्रसाद मिश्र, श्रॉंलाल, कुझ्लत्रिह्दरीलाल, 
ब्रजबासीदास, त्रिद्दरालाल, चौबे, शिवशंकर, कालीचरण, आगरे के जवा- 
दरलाल, भारतेन्दु, श्रादि श्रनेक लेखकों ओर “धर्म दिवाकर', “भूगोल रहस्य, 
 'प्रदीप,' 'बाह्षण,” “इरिश्चन्द्र चंद्रिका), आनन्दकादंत्रिनी, आदि पत्र- 
 पत्निकाश्रों ने हिन्दी गद्य को प्रगति में पूरा हाथ बठाया। यद्द ठीक है कि 
“शक्तिसम्पन्न! साहित्य के अतिरिक्त श्रन्य विषयी की रचना पाख्य-पुस्तकों 
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के रूप में हो रही थी। किन्तु एक तो इन अन्य विषयों के पठन-पाठन का 
कार्य-क्रम नवीन शिक्षा-संस्थाश्रों में ही हुआ था, इसलिए उस समय 
केवल पाउ्य-पुस्तकों के रूप में शान-वद्ध क साहित्य का निर्माण होना 
नितांत स्वाभाविक था; दूसरे, उनसे यह पता तो चलता है कि हवा किस 
श्रोर बह रही थी । कुछ तो अरंगरेज़ी तथा श्रन्य भारतीय भाषाश्रों में लिखे 
गए ग्रन्थों के अनुवाद-कार्य से ज्ञान-भाण्डार बढ़ाया गया, ओर कुछ मोलिक 
रचनाएं प्रस्तुत की गई । इन पुस्तकों में नेतिक-शिक्षा, साहित्य, 
ज्ञान-विशान, आ्रादि विषयों से सम्बन्धित सामग्री रकक्‍्खी गई है, जैसे, 
मदनमोहन भट्ट कृत “रमपुरुषाथ! ( १८८५, स्माइल्स की रचना के उद्‌- 
अनुवाद पे ), वीरेश्वर चन्रवर्ती द्वारा संपादित “साहित्य संग्रह” (१८८६), 
साइब्रप्रसाद सिंह द्वारा संकलित “भाषासार', दो भाग (१८८७ के लगभग), 
काशीनाथ खत्री द्वारा “नीव्युपदेश” ५ श्य८य७, जॉन रुटुश्रट ब्लैकी' के 
लेखों का अनुवाद ) और “नीति पुष्यावली? ( १८८६, मुंशी शंकरदास 
वर्मा की उद्‌ रचना “मुलदस्ता-इ-तहइज़ीब” का अ्रनुवाद ), जगन्नाथ भारतीय 
कृत “भारतीय शिक्षा' (१८८६), प्रतापनारायण मिश्र कृत 'सुचाल शिक्षा! 
(१८६२), श्रतरोली निवासी बद्रीप्रसाद शर्मा कृत “अबन्धाकोंदय' (१८६५), 
डॉ० रामचन्द्र वर्मा कृत “विद्या का महत्त!ः (१८६७), अंबिकादत्त व्यास 
द्वारा संग्रहीत “साहित्य नवनीत! ( १८६६ ), गंगाप्रसाद श्रप्रिद्योेत्री द्वारा 
“निबन्धमालादश” (१८६६, विष्णुकष्ण शास्त्री चिपलूनकर के भराठी लेखों 
का श्रनुवाद), गोपीनाथ एम० ए० द्वारा “मित्रता? (१६००, सिसरो की 
रचना का श्रनुवाद), बालपुकुन्द गुप्त कृत “गुप्त निबन्धावालं।?, महावीर प्रसाद 
द्विवेदी कृत 'बेकन-विचार-रत्नावली,” “इरिश्चन्द्र कला! में संग्रद्वीत भारतेन्दु 
के शान-विज्ञन, इतिहास, पुरावृत्त, श्रादि सम्बन्धी लेख, ओर राजा शिव- 
प्रसाद तथा अ्रन्य लेखकों की रचनाओरों में | इन अनूदित, संग्रहीत या मोलिक 
रचनाओ्रों में से अनेक स्कूलों के विद्याथियों के लाभार्थ लिखी गई. थीं। 
लेखकों ने शान-विजश्ञान-सम्बन्धी तथा नवीन साहित्यिक विषयों की रचना 
कर पिछड़े हुए हिन्दी साहित्य को उन्नति की श्रोर अग्रसर किया। इसी में 
इन लेखकों का महत्व है। नहीं तो उनकी भाषा ओर शैली साधांरण है।- 
कुछ श्रवतरण नीचे दिए जाते हैं 
| “केवल मनुष्य ही ईश्वर की सृष्टि का ऐसा जीव है जिसमें शान, 
विद्या, प्रतिभा, स्फूति, श्रादि अनेक गुण रहते हैं; जिनसे ये अपनी 
भावी विपत्तियों का विचार कर, अ्रपने को उससे पह्विले ही बचाने की 
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चेष्टा करते हैं श्रोर सुख स्वच्छंदता श्रादि गुणों को भोग सकते हैं। 
इसलिये विशान के बल से बलवान मनुष्य-समाज, एक पशु क्या, 
यावन्मात्र भूमि के निवासी हैं, उन सभी से बलवान और उन्नत है। 
यही मनुष्य-समाज का श्रोरों से भेद है | मनुष्य समाज में भी नाना भेद 
देखे जाते हैं| जिस समाज में सुस्क, स्वच्छन्दता, स्फूर्ति, प्रतिभा आ्रादि 
गुण बढ़े चले जाते हैं, वह ओरों की अ्रपेत्षा उत्तम, उन्नत या सभ्य गिना 
जाता है, ओर जिसमें वे कम द्वोते हैं, वही निकृष्ट कहलाता है। अपने 
समाज की उन्नति करना मनुष्य का मुख्य कत्तंव्य है, किन्तु जब तक वह 
अपने समाज के स्वरूप को नहीं समझता, तब तक उसकी उन्नति करना 
तो क्या, वरन उसके लिये चेथ्टा भी नहीं कर सकता। अ्रतएव अपने 
समाज का स्वरूप जानना अवश्य चाहिये |?" 


४१४५६ ई० में एक धूमकेतु देखकर लोग इतना घत्रढ़ा गये कि उस 
प्मय के रोम के पोप ने इसकी शान्ति के निमित्त एक विशेष उपासना 
की श्राशा लोगों को दी। हस प्रकार के ताराओं का इतने भयानक दोने 
का कारण यह है कि, ये देखने में किसी प्रकार की ज्योतिविद्या के 
नियम से नहीं बंधे मालूम पड़ते। सिवा इसके, इसका एकाएक निकल 
पढ़ना, अ्रसाधारण वेग, बड़ी भारी पुछुदार शकल, अ्रनियमित गति 
झ्रौर हर एक दिशा में सूर्य को ओर दोड़ना, साधारण लोगों की कोन 
कहद्दे, विद्वानों को भी आ्राश्चर्य दिलाता है। इसका असर अ्रभ॒किसी- 
किसी मुल्क के लोगों के दिल पर आगे का सा नहीं होता, परन्तु 
हिम्दुओं के जी से यह खयाल श्रब॒ तक नहीं गया। क्योंकि, ये अपने 
को इर वक्न्त ग्रद्दों के बड़े नेकट्य संबंध से बंधा सममते हैं श्रोर इर 
एक शुभाशुभ परिणाम रूप ग्रहों की गति-विधि दरियाफ़त किया करते 
हैं। सन्‌ १८४८ के साल में जो एक बड़ा धूमकेतु दिखाई पड़ा था, 
लोग उसे बलवा द्वोने का हेतु कहते थे। ऐसे ही वह तारा, जो १८८१ 
साल में देखा गया, यदि कुछ दिन पहले उगता, तो निश्चय है कि 
काबुल युद्ध का चिन्ह समझा जाता? ।* 








१'सनुष्य समाज -- धर्म दिवाकर? में प्रकाशित । बीरेश्वर चक्रवर्तो 
द्वारा संपद्दीत साहित्य संग्रह! (४८८६८) से डद्रुत, प_ू० ३७० । 

२/घूमकेसु ओर सौर अगत--'हिन्दी प्रदीप में प्रकाशित । वही, 
प्रृ० २है०है हे | 
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पाश्चात्य सभ्यता और नवशिक्षा से प्रेरणा प्रहण कर इन गद्य-लेखकों 
ने वैशानिक तथा ऐतिहासिक सत्य-निरूपण का प्रयास किया।' सत्यान्वेषण 
की इस प्रवृत्ति का पाठय-पुस्तकों से प्रारम्भ होकर साहित्य-च्षेत्र में श्रवतरण 
हुआ । भारतेंदु हरिश्चंद्र तथा उनके सहयोगियों ने लेखों के रूप में ही नहीं 
वरन्‌ काव्य, नाटक, उपन्यास, आदि की रचना करते समय भी भारतीय 
इतिहास का अपने ढंग से श्रध्ययन कर जातीय, धामिक और राजनीतिक 
विषयों की गवेषणा की । उन्होंने श्रपनी रचनाश्रों द्वारा भारतीय - सम्यता 
और संस्कृति के उत्थान-पतन की कहानी पाठकों के सामने रक्ली और 
ग्रबनति के कर्दम से निकल कर शक्ति-संचय और उज्जतल भविष्य 
के निर्माण के लिए. उनका आवाहन किया। अ्रपनी परतंत्रता भी उस्‍्हें 
खटकी श्रोर अ्रपने तत्काल्वीन विचारादर्श के अनुसार उसे दूर करने का. 
भारी प्रयत्न किया | वे भारतीय सामाजिक एवं धामिक पतन- के : रच्चे 
कारणों को ढंढ़ निकाल कर सत्य, मानव-साम्य तथा. कल्याण: श्रौर स्वतंत्रता 
के गआरधार पर नया समाज स्थापित करने में संलगम थे। उन्होंने प्रत्येक सुधार» 
वादी आन्दोज्नन कों भारतीय संगठन की दृष्टि से अपनी बुद्धि की वुला 
पर तोला | उन्नीसवीं शताब्दी उत्तराद्य का हिन्दी साहित्य किसी न किसी 
रूप में मानव के प्रति सहानुभूति से लबालब. भरा हुआ हैं। एक ओर 
यदि उन्होंने विविध राजनीतिक तथा शआ्ारथिक श्रत्याचारों का विरोध 
किया तो सामाजिक एवं धामिक ज्षेत्र में पंडे-पुजारियों तथा ब्राह्मणों की धूर्तता 
ग्रोर देवदासी-प्रथा, आदि की घोर निंदा की । नवीन ज्ञान-विज्ञान के प्रकाश 
में वे समाज के पद-दलित और पीड़ित समुदायों को उठा कर उन्हें मानवोीचित 
मार्ग पर लाना चाहते थे। यही इस साहित्य की सबसे बड़ी महत्ता है । 

विविध पादय-पुस्तकों. के निर्माण के अ्रतिरिक्त अनेक लेखकों. ने स्वतंत्र 
रूप से ज्ञान-विज्ञान सम्बन्धी तथा साहित्यिक रचनाश्रों द्वारा हिन्दी गद्य को 
समृद्ध बनाया | उसमें उनकी व्यक्तिगत विशिष्टताएँ- तो नहीं हैं, किन्तु: वह 
अक्त्रिम, स्पष्ट, अनलंकृत, भाव-प्रकाशन-शक्ति-संपन्न श्रोर सरल किन्तु पु 
है | उन्नीसवीं शताब्दी उत्तराद में वह हिन्दी-भाषियों की मानसिक. एवं बौद्धिक 
प्रगति का साधन बना ; उसने हिन्दी नवोत्थान का भार वहन किया) जिन 
प्रतिभावान्‌ लेखकों द्वारा यह महत्त्वपूर्ण गद्य-कार्य संपन्न हुआ उनमें से प्रमुख- 
प्रमुख ये हँ-»राजा लक्ष्मशतिंद ( १८२६-१८९६ ', राजा ' शिवप्रसाद 
( १८२३-१८६५ ), भारतेन्दु हरिश्चन्द्र ( १८४०-१८८५ ), श्रीनिवासदास 
€ १८५४१-१८८७ ), बालकृष्ण भद्द ' ( १८४४-१६१४ )," प्रतापमारायंण 
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मिक्ष ( ६८४६०१८६४ ), रामशंकर व्यास (१८६०-१६१६ ), राधाकृष्ण- 
दान ( १८६४-१६०७ ), सुधाकर दिवेदी ( १८६०-१६१० ), स्वामी 
दयानंद (१८२४-१८८३१), कातिकप्रसाद खत्री (१८४१-१६०४ ), राधाचरण 
गोल्कमी (१८५४६-१६२५), बंद्रीनारायूण चौधरी “प्रेमघन! (१८४४-१६२३), 
खकुर ज़गसोहन सिंह (१८४७-१८६६), गदाधर सिंह ( १८४८-१८६८ ) 
देबीप्रच्ाद मुंसिक् ( १८४७-१६२३ ), बालमुझुन्द गुस्त ( १८६५-१६०७ ), 
दुर्माफकाद सिश्र ( १८७४६-१६१० ), काशीनाथ ( १८८० र० का० ), 
किशोरीक्षाल गोस्वामी ( १८६५-१६३२ ), बिह्ारीलाल चोबे ( १८८८ 
र० का० 9 तवोताराम वर्मा ( १८४७-१६०२), दामोदर शास्त्री ( ज० १८५८, 
र० का० १८७३ ), नवीनचन्द्र राय ( १८३७-१८६० ), देवकीनन्दन खत्री 
( १८६१०१६१३ ), श्यामयुन्दर दास ( १८७५४-१६४४ ), मह्दावीरप्रसाद द्विवेदी 
€ १६६४-१६ ३८० ), शहरसहाय अ्रमिहोत्री ( १८३४-६६१० ), श्रम्बिका- 
दूख व्यास ( १८४८-१६०० ), बाना सुमेरसिंद, आदि । उन्होंने विविध प्रकार 
की इचनाएँ कर हिन्दी गय्य की वृद्धि की। उनकी रचनाश्रों में से श्रनेक 
रचनाएँ साधारण ओर साहित्यिक वैभव से विहीन हैं | किन्तु उनकी कुछ 
स्चनाएँ हिन्दी साहित्य की स्थायी सम्पत्ति रहेंगी और उसका गौरव बढ़ाती 
रहेंगी । हिन्दी गद्य की इस वृद्धि में प्रेस ने बहुत सहायता पहुँचाई । 

आलोच्य काल में यह बात ध्यान देने योग्य हे कि खड़ीबोली गद्य का 
प्रसार हो जाते पर भी प्राचीन ठंग से लिखा गया ब्रजभाषा गद्य टीकाश्रों के 
रूप सें पाया ज़ाता दे--ब्जमाषा गय में लिखी गई कोई स्वतन्त्र रचना नहीं 
मिलती । किन्तु वह परिष्कृत ओर सुव्यवस्थित रूप में नहीं है। श्रर्थ श्रोर 
भाव स्पष्ट करने की उसकी शक्षि उन्नीसवीं शताब्दी पूर्वाद्व में दी नष्ट हो 
घुद्ी थी। मे टीकाए बड़ी श्रस्पष्ट और उलमी हुई होती थीं ओर उनसे श्रत्र 
हजभाषा गय के विकास की कोई झ्राशा न रह गई थी। सरदार (१८४५- 
१८कूई र० का०) 'कविप्रिया', 'रसिकप्रिया?, सूरदास के दृष्टिकूट' (१८४७), 
शादि पर टीकाएं लिख चुके थे या लिख रदे ये | महाराज मानसिंह के दरबारी 
कमि जराप्षाथ अवस्थी ने 'शृंगार लतिका? की टीका ब्रजभाषा में लिखी, यद्यपि 
भ्रयोध्या के महामहोपाध्याय सर प्रतापनारायण सिंह, क्रे० सी० आई० ई० 
उसकी “सोरभी टीका? खड़ीनोली में लिख चुके थे। महाराज रघुराजसिंद के 
(| म्स्वयम्वर' में भी कहीं-कहीं बीच में श्रसम्बद्ध ब्जमाषा गय मिल जाता 
है। वास्तव में यह गय गोकुलनाथ, लल्जूलज़, आदि के ब्रजभाषा गद्य की 
प्रमुपणा का खेंड़हर मात्र था । वैष्शुव वार्ताओं तथा श्रन्य प्राचीन बजभाषा 


गंथ॑ १४७ 
रैचनाओं के गद्य में जो शक्ति थी वह अरब न रह गई थी। हूटे-ड्ूटे अशरह 
ब्रजभाषा गय में टोकाएं. लिखने की प्रथा ग्रालोच्य काल में बनी अवश्य रही, 
किन्तु नवीन शक्तियों के प्रभावान्तगंत अनेक पुरानी बातों के मिटने के 
साथ-साथ ब्रजभाषा गद्य भी लुप्त हो रद्दा था या लगभग हो चुका था । 

वैसे तो गद्य साहित्य बहुत विश्तृत चीज़ है, लेकिन साहित्य का व्यापक 
ग्रर्थ न लेकर श्रागे हम गद्य साहित्य के केवल प्रमुख रूपों--निबन्ध, श्रालोचना, 
हिन्दी ईसाई साहित्य, उपन्यास और माटक--का दी श्रध्ययन करेंगे । हिन्दी 
गद्य के विकास के साथ घनिष्ठ सम्बन्ध होने के कारण जीवनी-साहित्य और 
पन्न-पत्रिकाश्रों की चर्चा भी कर दी गई है । 
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निबन्ध-रचना और गद्य के विकास का घनिष्ठ सम्बन्ध है। गद्य- 
इतिहास के प्रारम्मिक काल में प्रायः निबन्ध-रचना नहीं हुआ करती | जब 
गद्य की शक्ति का पूर्ण विकास हो जाता है तभी नित्रन्धों की रचना भी 
सम्भव होती है। निबन्ध गद्य की प्रोढ़ता का प्रतिक है । इस दृष्टि से हिन्दी 
निबन्धों का इतिद्वास बहुत प्राचीन नहीं है। उनका प्रारम्भ श्रोर प्रचार हुए 
श्रभी पूरी एक शताब्दी भी नहीं हुई । हिन्दी गद्य-परम्परा की हमें तीन शाखाएँ 
मिलती हैं-त्रज़भाषा, राजस्थानी ओर खड़ीबोली। इनमें ब्रजभाषा गद्य- 
परम्परा की विशेषता में धार्मिक कथा-वार्ताओं और टीकाश्रों की ही प्रधान 
रूप से गणना की जा सकती है। राजस्थानी गद्य-परम्परा का ज्षेत्र ब्रजभाषा 
गद्य-परम्परा की श्रपेज्ञा अधिक विस्तृत रहा | उसमें वाताँ, ख्यालों, धामिक 
कथाश्रों, प्रेम-कह्ानियों, ऐतिहासिक कथाश्रों, काव्य-शास्र तथा जैनधम- 
सम्बन्धी, श्रादि श्रनेक प्रकार के ग्रन्थों की रचना हुई। किन्तु दोनों में से किसी 
एक में भी “निबन्ध! नाम से अ्रभिह्ठित होने वाली गद्य-रचना प्राप्त नहीं 
होती। निबन्ध-रचना केवल खड़ीबोली की विशेषता है। खड़ीबोली गद्य 
के लिए, उन्नीसवीं शताब्दी, श्रोर उसमें भी निब्रन्ध-रचना की दृष्टि से उन्नीसवीं 
शताब्दी उत्तराद्व , महत्त्वपूर्ण हे। उन्नीसवों शताब्दी उत्तराद्य में जहाँ अनेक 
त्ए-नए साहित्यिक रूपों का खुजन हुआ वहाँ उनमें एक रूप निबन्ध भी 
था | इस दृष्टि से निबन्ध द्िन्दी साहित्य का नितान्त आधुनिक रूप है। उस 
समय , निबन्ध-रचना का सूत्रपात होने के दो प्रधान कारण थे--हिन्दी- 
माषियों की नई शिक्षा और प्रेस तथा समाचारपत्र। नई शिक्षा के कारण 
हिम्दी-भाषी श्रंगरेज्ञो साहित्य के सम्पर्क में आाए। उन्होंने स्माइल्स, जॉन 
स्टुश्न ब्लैकी, सिपरो, बेकन, श्रादि की रचनाओं का पाख्य-पुस्तकों के 
अथवा स्थतन्त्र रूप में अनुवाद किया था | जिन भारतेन्दुकालीन साहित्यिकों 
ने नवीन साहित्य के निर्माण में योग दिया उनमें से लगभग सभी ने श्रंगरेज्ञी 
शिक्वा प्राप्त की थी श्रोर वे पाश्चात्य निबन्ध-लेखकों की रचनाश्रों से परिचित 
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थें। किन्तु हिन्दी निबन्‍्ध-रचना को पाख्य-पुस्तकों से प्रोत्साइन मिल्ला मानना 
ठीक न होंगा, यद्यपि शिक्षा-संस्थाओं में दही लेखकगण उससे परिचित दुए 
ये। वास्तविक प्रोत्साइन तो पाश्चात्य साहित्य के स्व॒तन्त्र अ्रध्ययन से मिला । 
समाचारपत्रों के प्रकाशन से इस कार्य में बहुत सहायता प्राप्त हुईं। आलोब्य 
काल के लगभग सभी निबन्ध समाचारपत्रों में प्रकाशित हुए थे श्रोर उन्हीं 
के द्वारा निबन्ध-लेखकों श्रौर पाठकों में सम्पर्क स्थापित होता था। निबन्ध- 
लेखक प्रायः किसी एक ही पत्र में अपने निबन्ध प्रकाशित करते या कराते 
थे। एक ही पत्र में लिखते-लिखते कोई भी लेखक उसके पाठक-मण्डल से 
निकटता का अनुभव करने लगता है। यह बात निषबन्ध-लेखक के लिए, 
श्रत्यन्त सहायक सिद्ध द्दोती हे। निबन्ध की कई विशेषताश्रों में से एक 
विशेषता यह भी होती है कि वह व्यक्तिगत विशेषता लिए हुए स्वगत-भाषण 
या बातचीत के रूप में होता है। पाठक-मंडल के साथ सामीष्य की भावना 
उत्पन्न होने से निबन्ध-लेखक इस प्रकार अपनी रचना करता है मानों वह 
पाठकों के सामने साज्षात्‌ बैठा हुआ बातचीत कर रहा हों। वह उस समय 
अपने और पाठकों के बीच में कोई व्यवधान या रुकावट नहीं पाता; उनके 
साथ अपनेपन का श्रनुभव करता है। साक्षात्‌ रूप से बातचीत करने पर वह 
जो हाव-भाव-प्रदर्शन करता या श्रपने स्वभाव की जिस विशेषता के साथ 
बातचीत करता, उसे वह निबन्ध में शब्दों द्वारा प्रकट करता है। साथ ही 
अपनेपन के कारण वह शअ्रपने द्ृदय की गूढ़ातियूढ़ बात भी सहज-स्वामाविक 
ढंग से संक्षेप में कह जाता हैे। इस प्रकार विभिन्न लेखकों की उनकी 
व्यक्तिगत विशेषताओं के अनुरूप शैलियों का निर्माण करने में समाचार- 
पत्र का बहुत बड़ा हाथ रहता है। श्रालोच्य काल में बालकृष्ण भट्ट ओर 
.प्रतापनारायण मिश्र के निबन्ध इसके सर्वोत्तम उदाहरण हें। 
आजकल हिन्दी में (निबन्ध' शब्द का कुछ अ्रवेशानिक प्रयोग चल 
पड़ा दै। 'लेख! नित्रन्ध श्रोर “नित्रन्ध' लेख के रूप में एक प्रकार से 
समानाथवाची हो गए हैं। भारतेन्दु इरिश्चन्द्र के बलिया का लेक्चर” 
से लेकर प्रमचन्द द्वारा दिए गए. विविध भाषण, रामचन्द्र शुक्ल कृत 
धभारतेन्दु इरिश्चन्द्र! श्रोर “गोस्वामी ठुलसीदास”, जयशंकर “प्रताद! कृत. रस 
की विवेचना श्रथवा किसी लेखक द्वारा बौद्ध-दश न या स्त्रियों की सामाजिक 
स्थिति या अहिंसा या नागा जातिया भालू, श्रादि के वर्णन तक सभी 
रचनाएँ 'लेख”' और “निबन्ध! दोनों में से किसी एक नाम्र से पुकारी जाती 
हं। यद अज्यवस्था है । 
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वास्तव में “निब्रन्ध! क्या है, इस सम्बन्ध में कोई एक निश्चित परि- 
भाषा देना कठिन दहे। “निब्रन्ध! संस्कृत शब्द है जिसका मूल श्र्थ “सवार 
कर सीना! है। प्राचीन काल में इस्तलिखित ग्रन्थों को सँवार कर सीने की 
क्रिया का नाम निबन्ध था। धीरे-धीरे यह शब्द ग्रन्थ के लिए ही प्रयुक्त होने 
लगा | जिस ग्रन्थ में एक दो विषय के सम्बन्ध में अनेक व्याख्याओं का 
संग्रह रहता था लोग उसे “निबन्ध! नाम से पुकारते थे । “निबन्ध? से ही कुछ 
मिलता-जलता प्रयोग “प्रजन्ध! शब्द का होता था। “प्रबन्ध! में कई विषयों 
के सम्बन्ध में श्रनेक मतों का संग्रह रहता था | इसलिए “प्रबन्ध! का क्षेत्र 
वनिबन्ध'-की अ्रपेज्ञा अ्रधिक व्यापक था। शब्दार्थ की दृष्टि से दोनों का श्रर्थ 
धंधा हुआ था कसा हुआ! हे | (लेख? का श्रर्थ है “लिखा गया।? मनुष्य 
में विचार-प्रकाशन की सदज प्रवृत्ति है। समाज में विभिन्न विषयों पर विचार 
प्रकट होते रहते हैं | जन्न कोई लेखक श्रपनी रुचि, आदर्श, श्रादि के अनुकूल 
किसी विषय पर “लिखित रूप में विचार प्रकट करता है तो उसे “लेख 
कहते हैं। “लेख” के शब्दाथ की दृष्टि से तो “नित्रन्ध! श्रौर “प्रबन्ध” भी 
भी '्ेख हैं| किन्तु विषय ओर रूप की दृष्टि से 'लेख” श्रौर (निबन्ध' तथा 
धप्रबन्ध' में अ्रन्तर है | प्राचीन परम्परा के श्रनुतार “नितरन्ध/ और प्रबन्ध! 
में धर्म तथा काव्य-पम्बन्धी चूत्र, भाष्य, टीकाएं, आदि नीरस किन्तु उपयोगी 
बातें रहती थीं ओर उनमें रस तथा साहित्यिकता का श्रभाव रहता था। 
'्ेख' एक प्रकार से आधुनिक चीज़ हे ओर पढ धार्मिक, सामाजिक, आर्थिक 
राजनीतिक, वेशानिक, श्रादि किसी भी विषय पर हो सकता हे । उसकी 
लम्बाई की कोई सीमा नहीं द्ोती श्रोर उसमें लेखक अपना मत प्रतिपादित 
करने के साथ-साथ दूसरों के मतों की सद्दायता भी लेते हुए किसी विषय का 
सांगोपांग निरूपण कर सकता या करता है । “नित्रन्ध', “प्रतन्ध' श्रौर "लेख, 
के लिए, अ्ंगरेज़ी के क्रमशः '[05399?, “]'799056! और ५&१५0]0? 
शब्दों का प्रयोग होता है। अंगरेज़ी का शब्द (03899? फ्रेंच का (]088&॥ 
शब्द है। जिस श्राधुनिक रचना को हम “0589 ए? या हिन्दी में “निब्रन्ध! 
कह कर पुकारते हैं, वह प्राचीन 'नित्रन्ध! से भिन्न हे, यद्यपि दोनों के लिए 
एक ही शब्द प्रयोग होता हे। आधुनिक “73889? या “निबन्ध! पर 
“निबन्ध! के. केवल शब्दाथ--“बंधा हुआ, कसा हुआा!--का आरोप इम 
झबश्य कर सकते हैं। श्रन्यथा आधुनिक “निबन्ध! श्रौर प्राचीन “निबन्ध” 
में कोई समानता नहीं हे। संस्कृत में (नबन्ध! ड्रोते श्रवश्य थे जिनमें गद्य- 
पद्म मिश्रित भाषा में श्राचाय. अपना कोई मत स्थापित करते थे। हिन्दी 
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का “निबन्ध! संस्कृत शब्द होते हुए भी श्रपने प्राचीन रूप से भिन्न बस्तु हे | 
“निबन्ध! का श्राधुनिक रूप पश्चिम की देन है। 

“निबन्ध! की सरल और सूक्ष्म परिभाषा तो यह है कि निबन्ध-लेखक 
की रचना का नाम निब्रन्ध है। किन्तु इससे “निबन्ध! के लक्षणों का कोई 
ज्ञान प्राप्त नहीं होता । और फिर “निबन्ध' शब्द के अ्रन्तर्गत गम्भीर दा्श- 
निक विषयों पर निर्मित रचनाश्रों से लेकर कॉलेज के विद्यार्थियों द्वारा लिखे 
गए, “निबन्ध! आ्रादि सभी रचनाएं आरा जाती हैं । यूरोप में भी (४४889 शब्द 
के श्रन्तगंत छोटी-बड़ी, गम्भीर या सरल, गद्य या पद्म में लिखी गई' सब प्रकार 
की रचनाशत्रों का उल्लेख होता आया दे। उदाइरणाथ, प्रसिद्ध विचारक 
बोज़ाढ के की रचना “])9 ?॥9]080909 ० 50&0०' श्रौर पोप की 
समालोचना-सम्बन्धी पद्य-बद्ध रचना, दोनों ([7588 ए? नाम से अभिद्वित हैं। 
इस प्रकार के श्रन्य अनेक उदाइरण मिलते हैं। यहाँ (]8889? के शब्दार्थ-- 
धप्रयासः--का प्रयोग हुआ है। श्रस्तु, साहित्यिक 'नित्रन्ध,” या प्रचलित 
प्रयोग के श्रनुसार केवल “निबन्ध,' की कोई सन्तोंपजनक परिभाषा या एक 
निश्चित परिभाषा के श्रभाव में उसके लक्षण या उसकी विशेषताएं द्वोनी 
चाहिए, तभी उसका रूप स्पष्ट हो सकता हे । 

(“निबन्ध' के लिए श्रगरेज़ी के प्रसिद्ध साहित्यिक जॉनसन द्वारा प्रति- 
पादित परिभाषा--(4 48 & ]0086 89]]पए ० ४06 णांगत, &7 
[76श2पो87 ]]-0868060 060९, 700 8 7९४०प।७7 ७7० 
07060ए 90707779706'--का प्राय; उल्लेख किया जाता है । किन्तु 
इस परिभाषा के अ्रनुसार बड़े-बड़े लेखकों की रचनाएं नित्रन्ध की कोटि में 
न श्रा सकेंगी। आधुनिक विद्वानों का मत हे कि निम्रन्ध के लक्षणों से 
परिचित होने के लिए इमें पहले साहित्य को दो भागों में विभक्त करना 
पड़ेगा--शक्तिसम्पन्न! साहित्य, जैसे, काब्य, नाठक, उपन्यास, आदि, और 
ज्ञानवद्ध क! साहित्य, जेसे, भूगोल, इतिहास, श्रादि। इनमें से निबन्ध 
('शक्तिसम्पन्न! साहित्य के श्रन्तगंत ग्राता है। “शक्तिसम्पन्न! से तात्पय हे 
वह साहित्य जिसमें मानसिक उल्लास ओर उत्तेजना उत्पन्न करने की शक्ति 
हो। 'शक्तिसम्पन्न” साहित्य के अन्य रूपों ओर निबन्ध में यह श्रम्तर है कि 
निनत्रन्ध एक साफ़-सुथरे ढंग तथा उच्च कोटि की बातचीत के रूप में होता 
है। उसमें लेखक किसी विषय का सांगोपांग निरूपण नहीं करता; वह केवल 
एक प्रयास मात्र होता है श्रोर उसकी शेज्ञी ओर ध्वनि में सरलता और 
स्वच्छुन्दता ( उच्छहडलता नहीं ) रहती हे । साक्र-छुयरे ढंग के स्व॒ग॒त- 
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भाषण या बातचौत होने के कारण ही यह कद्दा जाता है कि प्रायः सभी 
प्रसिद्ध निबन्ध-लेखकों ने अ्पनी-श्रपनी प्रोढ़ावस्था में ही निबन्ध-रचना 
प्रारम्म की। उस समय लेखक जो कुछ कद्दता हे श्रपने ज्ञान ओर अनुभव 
के प्रकाश में तथा जीवन के साधारण धरातल से ऊपर उठ कर कहता 
हे। इस प्रकार लिखे गए. निबरन्ध के बहुत-कुछ लक्षण गीति-काव्य के 
लक्षणों से समानता ग्रहण कर लेते हैं। इसीलिए निबन्ध में लेखक का अरहं 
(व्यापक श्र॒र्थ में, जिसके बिना मनुष्य मनुष्य नहों वरन्‌ पशु समझा जायगा) 
शोर व्यक्तित्व प्रतिविन्चित रहता है । श्रोर, जैसा कि पहले कहा जा चुका 
है, उसके इन सब लक्षणों का प्रकटीकरण प्रेस और पत्रों की सहायता से 
होता है और उसके लिए विषयों की श्रनन्तता रहती है| संक्षेपतः, निवन्ध 
प्रयास मात्र होता है, उसको शैली ओर ध्वनि में सरलता श्रोर स्वच्छुन्दता 
रहती है ओर उस पर लेखक के व्यक्तित्व की छाप रहती है ॥ 

उन्नीसवीं शताब्दी उत्तराद्य की निबन्ध-रचनाएं समाचार-पत्रों की 
फ़ाइलों में मिखरी पढ़ी हैं । किन्तु पूरी फ़ाइलें श्रप्राप्प होने के कारण इस 
सम्बन्ध में कठिनाई श्रोर सामग्री की अल्पता का अश्रनुभव होता है। कम-से- 
कम प्रसिद्ध-प्रसिद्ध पत्रों की ह्वी सम्पूर्ण फ़ाइलें मिल जातीं तो बहुत-कुछ 
काम निकल सकता था | इसलिए पहली बात तो यह है कि यद्यपि श्रालोच्प- 
काल में निबन्धों की प्रचुर मात्रा में रचना हुई प्रतीत होती है और वे साहित्य 
के महत्वपूर्ण श्रंग थे, तो भी फ़ाइलों के सुरक्षित न रहने से श्रधिकांश 
सामग्री श्रलभ्य हे; पुस्तक रूप में बहुत कम निन्रन्ध प्रकाशित हुए या हो 
सके हैं | ऐसी दशा में केवल अ्रनुमान के आधार पर उनके बारे में कुछ 
कहना अवेशानिक होगा । दूसरी बात यह हे कि निबन्ध नाम से पुकारी 
जाने वालो श्रनेक रचनाएं निबन्ध नहीं है, लेख हैं। भारतेन्दु दरिश्चन्द्र, 
उपाध्याय बद्गरीनारायण चोधरी “प्रेमघन,' जगमोहन सिंह, अम्बिकादत्त 
व्यास, राधाचरण गोस्त्रामी, गोविन्दनारायण मिश्र, आदि श्रनेक लेखकों 
की ऐसी रचनाएं मिलती हैं जिनमें निबन्ध के कुछ लक्षण अ्रवश्य मिल 
जाते हैं, किन्तु उन्हें निबन्ध न कह कर लेख कद्दना ही श्रघिक युक्ति-संगत 
होगा। नित्रन्ध-रचना के कुछ लक्षण होने पर भी निबन्ध जैसे होने 
चाहिए. वे वैसे नहीं हैं। उन्नोसवीं शताब्दी उत्तराद्य में निबन्ध-रचना 
का यदि वास्तविक हूप कहीं मिलता है तो बालकृष्ण भद्द और प्रताप- 
नारायण मिश्र की रचनाश्रों में मिलता है | थ्रागे चल कर बीसवीं 
शताब्दी के प्रार॒म्मिक वर्षों में बालमु कुन्द गुप्त ने उत्कृष्ट कोटि के निबन्धों की 
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रचना (१६००-१६०४) की जो 'शिवशम्भु के चिट्ठे” और ५चिद्ठे श्र खत' में 
संग्रहीत हैं। उनके बाद हिन्दी में श्रमेक अच्छे निबन्‍न्ध-लेखक हुए जिनकी 
परम्परा का अ्रन्त रामचन्द्र शुक्ल की मृत्यु के साथ हो जाता है। सम्प्रति 
हिन्दी में उच्च कोटि के निबन्ध-लेखक का श्रभाव है; एक प्रकार से निबन्ध* 
रचना की श्रोर लोगों का ध्यान ही नहीं हे । अ्रस्तु, बालकृष्ण भट्ट हिन्दी के 
सर्व प्रथम निबन्ध-लेखक माने जा सकते हैं। प्रतापनारायण मिश्र ने उनके 
साथ सहयोग प्रदान किया | उनके निबन्ध क्रमशः “हिन्दी प्रदीप! (१८७७) 
श्रौर ब्राह्मण” (श्८८प३) में प्रकाशित होते ये। १८७७ के लगभग हिन्दी 
निबन्धों के जन्म से भाषा में मार्मिक, धरल और संयत ढंग से भाव व्यक्त 
करने की क्षमता आई | ' 

१८७७ में प्रयाग हिन्दी-प्रवद्धिनी सभा स्थापित हुई थी। “हिन्दी प्रदीप! 
इस सभा का मुखपत्र था। बालक्ृष्ण भट्ट इस पत्र के सम्पादक बनाए गए 
श्रौर इसी समय से उनके साहित्यिक जीवन का चुूत्रपात हुआ। “हिन्दी प्रदीप 
के दो प्रधान उद्देश्य ये--शिक्षित समुदाय का ध्यान हिन्दी की ओर श्राकृषष्ट 
करना श्रोर विदग्घ साहित्य को प्रोत्साइन देना। वह तैंतीस वर्ष तक चलता 
रद्द । उसके इस दीघ॑कालीन जीवन में कितने द्वी उत्तमोत्तम उपब्यास, 
नाटक, निबन्ध, श्रादि प्रकाशित हुए । भट्ट जी द्वारा लिखे गए, निबन्ध स्थूल 
रूप से छः भागों में विभक्‍त किए जा सकते हं--(१) विचित्र तथा असा>» 
धारण विषयों पर, जेसे, “पुरुष अ्रहेरी की स्त्रियां अद्देर है!, “ईश्वर क्‍या दी 
ठठोल है”, “नाक निगोड़ी भी बुरी बला है”, 'भकुश्र। कौन कोन हे! , श्रादि ॥ 
इन नित्रन्धों के शीर्षक सुनते ही हँसी आ्राती है । उनमें मसस्धरापन श्रोर हास्य 
कूट-कूट कर भरा दै। परन्तु उनका द्वास्य बड़ा गम्भीर है। इन निबन्धों में 
भट्ट जी ने मानव-जीवन पर एक यूक्म दृष्टि डाली है। (२) स्ामयिक विषयों 
पर, जैसे, 'पुरातन तथा आधुनिक सम्यता! । इस प्रकार की रचनाश्रों में व्यंम- 
चातुर्य विशेष मात्रा में रहता है । (३) काल्पनिक, जैसे, “श्ॉँयू?, (चन्द्रोदय! --, 
आदि जिनमें लेखक ने अपनी कह्पना-शक्षित का अच्छा परिचय दिया 
हे। (४) गम्भीर तथा शिक्षाप्रद विषयों पर, जैसे, साहित्य जन-समूह 
के छृदय का विकास है, “मनुष्य की बाइरी आइति मन की एक 
प्रतिकृति है), “आत्मनिर्भरता?, 'माता का स्नेह', श्रादि | हास्य-प्रिय ब्यक्ति 
होते हुए. मी भट्ट जी ने गम्भीर विषयों पर :उत्तम निब्रन्ध लिखे जिनसे उनकी 
विचार-शक्ति श्रोर मननशीलता का श्रच्छा परिचय प्रास दोता है। (४) 
सामाजिक तथा राजनीतिक निकन्‍व जो प्राचीन तथा नवीन दोनों परिश्थिद्नियों 

२० 


१४४ आधुनिक हिन्दी साहित्य 


को दृष्टि में रखते हुए. लिखे गए हैं। जीवनियों पर लिखे गए, निबन्ध भी 
इसी कोटि के अ्रन्तर्गत रक्खे जा सकते हैं, जैसे, 'भीशंकराचार्य ओर गुरु 
नानकदेव” | और (६) भावात्मक, जैसे, 'कल्पना' । इस प्रकार के निबन्धों 
में रस श्रोर भाव की बव्यंजना होती है। 

जिस समय भट्ट जी ने लिखना शुरू किया था उस समय राजा शिव- 
प्रसाद, लक्ष्मणसिंद्द श्रोर भारतेन्दु इरिश्चन्द्र द्वारा स्थापित भाषा-रूप प्रचलित 
थे। भाषा के ये तीनों रूप भट्ट जी के निबन्धों में मिलते हैं। 'डदू उसकी 
ऐसी रेढ़ मारे हुए है कि शुद्ध हिन्दी तुलसी, यूर इत्यादि कवियों की पद्य-रचना 
के श्रतिरिक्त और कहीं मिलती ह्वी नहीं), ऐसा लिखते हुए भी उनकी भाषा 
में 'नेस्तनाबूद', 'सरसब्ज़ी?, (राहत, (सिन?, *शशोपंज', “त्ग़लगीर', 'रुजू!, 
<दरोश की किबलेगा३”, 'फ़राग़त', 'सोसनी तदरीर', 'क्लूवते बाज”, 'तनऊउज़ुली!, 
'शाइस्तगी', श्रादि श्रनेक उद्‌ -शब्द मिलते हैं। किन्तु राजा शिवप्रसाद कृत 
(सिक्‍्खों का उदय श्रोर श्रस्त” जैसी भाषा उनकी रचनाश्रों में नहीं मिलती । 
भाषा की दृष्टि से,थे शुद्धवधादी नहीं थे | सम्पादक होने के कारण पत्र का 
उद्देश्य ध्यान में रखते हुए उनका शुद्विवादी होना सम्भव भी नहीं था | साथ 
ही वे भाषा की श्रभिव्यंजनात्मक शक्ति भी बढ़ाना चाहते ये क्योंकि, उनके 
मतानुसार, हिन्दी में 'प्रोज़' बहुत ही कम ओर पोच था। सिवाय एक प्रेम- 
सागर-सी दरिद्र रचना के उन्हें उसमें कुछ मिला नहीं जिसे वे साहित्य के 
भाण्डार में शामिल कर सकते । “हिन्दी गद्य को विविध रूप-सम्पन्न श्र 
समीचोन! बनाने की हार्दिक भावना से प्रेरित होकर भी उन्होंने विदेशी कहे 
जाने वाले शब्दों का प्रयोग किया ॥ भाव-प्रकाशन में सुगमता लाने, भाषा को 
ध्यापक रूप देने श्रोर अ्रगरेज्ञी-शिक्धित व्यक्तियों को हिन्दी से परिचित कराने 
के लिए ही उन्होंने स्थान-स्थान पर अगरेज़ी शब्दों का प्रयोग किया है, जेपते, 
पुर0078)  ए80प/ 8700 50707800', '((॥8790067, 
८७६07',, . (?70770007",.. '(00०गांप8&', '?730006', 
गुफ००79५', (020767000', (8०॥8ए70प7', श्रादि | 'टोटल', 'प्रोजञ', 
प्रैंड टोटल', "गारंटी, 'द्ेडक्वाटर', 'डायल', श्रादि श्रगरेज़्ी के कुछ 
प्रचलित शब्दों का नागराक्षरों में भी उन्होंने व्यवह्टार किया है | पहले प्रकार 
के शब्दों का प्रयोग उन्होंने इन्दी-शब्दों का श्रर्थ-बोध कराने के लिए किया हे । 
कभी-कभी तो उन्होंने शीषक ही श्रंगरेज्ञी में दे दिया हे, जेसे, '».॥6 (0 
]२०७४४०7 270 [70ए7009] (ए० (ै7676700 (॥॥728' | बीच- 
बीच में श्रंगरेज़ी के वाक्य मिल जाना साधारण बात है। इसके अ्रतिरिक्त 
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उन्होंने 'ठोर', 'सममाय', 'बुझाय” जैसे ब्रजभाषा रूपों और “जून” जैसे कुछ 
पूर्वों शब्दों का प्रयोग किया है । उन्होंने कद्दावतों, मुहावरों श्रोर अ्रालंकारिक 
भाषा तथा तुकान्तयुक्त वाक्‍्यों से अपने निबन्धन्सजाए हैं | वे लम्बे-लम्बे वाक्य 
रखने के भी शोक्कीन थे, जेसे, 'जो प्रतिष्ठा बड़े-से-बड़े राजाधिराज सम्राट 

बादशाह, शाहंशाह को दुलभ है, वह चरित्रवान्‌ को सुलभ है, ओर यह 
प्रतिष्ठा चरित्र पालने वाल को. सहज मिल गई दो, सो नहीं, वरन्‌ सच कहिए 
तो यह अ्रतिधारा ब्रत है; संसार के श्रनेक सुखों को लात मार बड़े-बड़े क्लेश 

उठाने के उपरान्त मनुष्य इसमें पक्का द्ोता ।? इन वाक्‍्यों में हमें 'माल-मत।”, 

'कतर-ब्योंत', 'अदल-बदल?, श्राद जैसे शब्दों के साथ-ध्ाथ शब्दों के दोहरे- 
तिहरे प्रयोग तक मिलते हैं, जेसे, “कठोर या सख्त”, 'राजाधिराज सप्राद_ 
बादशाह शाहंशाह”, “मरुकुर या दर्पण', 'श्राचार्य, युद, रखूल या पैगम्बर!, 

प्रतिष्ठा या इज्ज्ञत?, थश्राचाय, नबी, अम्बिया ओलिया', “सिद्धान्तों का दृढ़ 

शौर उसूलों का पकका?, “आभिजात्य या कुलानता?, “अपव्ययी या फ़्रिज्ञल 

खर्च, किफ्रायतशार या परिमित व्ययशील”, “गुण या सिफ्ञतें', “क्रिरके, 

जाति', आदि । पत्र में लिखते समय अंगरेज्ञी-शिक्षितों, उदू! जानने वालों 

आर कठिन संस्कृत शब्द न समझने वालों को श्रपना श्राशय ठोक-ठीक सम- 

काने का विचार ही इन दोनों प्रकार की प्रवृत्तियों का कारण माना जा सकता 

है। उन्होंने कुछ शब्द गढ़े भी हे, जेसे, 'सुन्दरापा?, 'बेब्रनावठ, “ट्व्के-ठटठके!, 

'मरपच साहित्य”, आदि | साथ ही “हमारी समाज' जेसे हिन्दी की दृष्टि से 

अ्रशुद्ध प्रयोग भी मिल्न जाते हैं, किन्तु ऐसे प्रयोग बहुत कम हैं । वास्तव में 

भाषा-सम्बन्धी कुछ त्रूटियाँ छोड़कर, “कोरे संधकृत पंडितों की नाई श्रपने 

गद्य-लेखों को भाषा-काठिन्य' से न जकड़ कर, उसे नीरस न होने देने श्रोर 

तत्कालीन पाठकों के लिए, सुगम श्र बोधगम्य बनाने तथा कभी-कभी भाव- 

प्रकाशन में सबलता लाने के उद्देश्य से उन्होंने पत्र-सम्पादक की देसियत से 

अपनी भाषा को विविध श्रोर व्यापक रूप दिया । 

. शैली की दृष्टि से भट्ट जी के निबन्ध संस्कृत शैली के श्रन्तर्गत रक्‍खे 
जा सकते हैं। उदू तथा अन्य भाषाश्रों के शब्दों का प्रयोग उन्होंने एक 
विशेष दृष्टिकोण से किया है। “प्रेमबन!ः श्रोर गोविन्दनारायण मिश्र का 
शुद्धवादी सिद्धान्त लेकर न. चलने पर भी वे उनके समीप हैं। भट्ट जी के 
निबन्धों- में निबन्‍्ध-रचना के सभी आवश्यक तत्व विद्यमान हैं। प्ररिमित 
विस्तार में उनकी सब बातों का निरूपण द्ोता है। वे चुने-चुने शब्दों का 
प्रथोग करते हैं झोर व्यर्थ की तूल नहीं धाँधघते | जीवन को व्यक्तिगत बातों 
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दा उल्लेख कर थे पाठकों के साथ श्आत्मीयता भी स्थापित करते चलते हैं। 
श्रपने स्थभाव के अनुसार वे प्रायः प्रत्येक निषन्‍्ध में मनोरज्ञन की सामग्री 
प्रस्तुत करते हैं। उनमें निबन्धकार के व्यक्तित्व का समावेश हे। वे जो कुंछ 
कहते हैं श्रपने भाव, श्रपनी रुचि, अपने श्रादर्श ओर अपने विचारों के 
श्रनुसार कहते हैं। लेखक आत्म-चिन्तन प्रदर्शित करता हुआ हृदय के भाव 
उड़ेल कर रख देता है | प्रत्येक निबन्ध लेखक के “व्यक्ति! पर प्रकाश डालता 
है। उनके निबन्ध प्राय: वर्णनात्मक, विचारात्मम और भावात्मक प्रकार के 
हैं। कुछ निबन्ध तक्क-प्रधान, व्याख्यात्मक श्रौर समालोचनात्मक प्रकार के 
भी मिलते हैं। भट्ट जी अपने निबन्धों में पहले थोड़ी-सी भूमिका बाँध कर 
फिर अपने मुख्य विषय पर आते हैं। संस्कृत और श्रंगरेज़ी के पद्म उद्ध त 
करते हुए तथा 'तो निश्चय हुआ”, “सारांश यह हे?, (कहने का तात्पर्य यह 
हुआ”, आदि वाक्यांशों का प्रयोग कर वे पाठक के सामने अपना कथन 
स्पष्ट कर देने की चेष्टा करते हैं। उन्होंने मैट्रिक्येलेशन तक श्रंगरेज़ी शिक्षा 
ग्रहण की थी | श्रतएवं उनके श्रगरेज़ी के उद्धरण भी पाम्य-पुस्तकों से लिए 
गए. प्रतीत द्वोते हैं। श्रवसर मिलते द्वी वे कोई न कोई उद्धरण पेश कर देते 
हैं। किसी-किसी निबन्ध का तो श्राघे से अधिक भाग उछुणों से भरा रहता 
है। वेसे उनके नित्रन्धों में सुसंबद्दधता श्रोर सुश्लंखलता है। किन्तु अ्रत्यधिक 
उद्धण देने से उनकी इस विशेषता को आधात पहुँचता ओर मोलिकता 
कम हो जाती है। ह्वास्य और व्यज्ञ भी भट्ट जी की शैली की एक विशेषता 
है। उनका हास्य और व्यज्ञ मामिक, शिष्ट, श्रवेयक्तिक और मामिक द्वोता है। 
उसका आनन्द प्रत्येक व्यक्ति समान रूप से उठा सकता है, यद्यपि कभी- 
कभी कठोर ब्यकज्ञ करने में भी लेखक नहीं चुकता। साथ ह्वी उपयुक्त शब्दों 
का प्रयोग ओर शब्द-चित्र भी उनके निष्रन्धों में मिलते हें। जहाँ शब्द-चित्र 
श्रोर श्र्॑-गांभी य॑दोनों तत्वों का मिश्रण हो जाता है वहाँ भाषा ओर शेली 
का सौन्दर्य श्रोर भी बढ़ जाता है। भट्ट जी की शैली में अनोखापन है, 
बह कुतूहल उत्पन्न करती हे | 

भट्ठ' जी के विचारों की समीक्षा करते समय सतक रहने की श्रावश्य- 
कता है। जहाँ उन्होंने कल्पना से काम लिया है वहाँ तो वे आलोचक की 
इृष्ठि से काफ्रो सुरक्षित हें। किन्तु साधारण जीवन, समाज, भाषा, साहित्य, 
राजनीति, श्रादि पर विचार प्रकट करते समय वे उच्चकोटि के विचारक 
प्रतीत नहीं होते ॥ अजभाषा, “हिन्दी प्रोज्ञ', फ्रांछ की सम्यता, प्राचीन ओर 
नवीन. सम्यता की तुलना, आदि विषयों पर प्रकट किए गए उनके विचार 
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वैज्ञानिक और तर्क-संगत नहीं हैं। उन पर विद्वत्ता और स्वाध्याथ की छाप 
नहीं है। कहीं-कहीं तो उन्होंने दवास्यास्यद ओर चलती हुई बाते' कह दी हैं 
जैसे, (सभ्यता ओर है क्‍या ? यही कि सभ्य जाति के एक-एक मनुष्य 
श्राबाल, वृद्ध, वनिता सबों में सभ्यता के सभ लक्षण पाए जाय |? 
प्रतापनारायण मिश्र भट्ट जी के समकालीन थे। वे हिन्दी के उन 
कुछ लेखकों में से हैं जिनका जीवन-वृत्तान्त साहित्यिक कार्य के समान ही 
रोचक है। उनका जीवन एक उपन्याप्त की भाँति था। उसका श्रनुसंधान 
कर लेने पर ही उनका साहित्यिक महत्व समर में श्राता है| बे ग्रन्थों के 
पीछे पड़ने वाले श्रोर जीवन से सम्बन्ध तोड़ विद्वत्ता की मोंक में पड़ने वाले 
व्यक्ति नहीं थे | वे प्रेम-धम के मानने वाले थे और भारतेन्दु को श्रपना 
गुरु, मित्र, उपास्य देव, आदि सभी कुछ मानते थे | उनका जीवन एक प्रकार 
से इरिश्चन्द्रय था। १८८१३ में उन्होंने '्राह्मण? पत्र निकाला जिसका 
उद्देश्य साहित्यिक, देशभक्ति का प्रचार करना और समाज-सुधार तथा 
हिन्दी के प्रति रुचि उत्पन्न करना और मनोरंजनपूण शिक्षा देना था। 
भारतेन्दु द्वारा साहित्यिक पुनर्जीवन का आविर्भाव हुआ था। किन्तु हिन्दी 
जनता की मानसिक क्षमता पुष्ट न थी। इसलिए उच्चकोटि के श्रष्ययन के 
उपकरणों का निर्माण करने से पहले साधारण साक्षर लोगों में साहित्यिक 
रुचि उत्पन्न करने के लिए सुगम साहित्य उत्पन्न करने की आवश्यकता थी | 
इस कार्य की पूति का श्रेय बालकृष्ण भट्ट और प्रतापनारायण मिश्र दोनों 
को है। “मनोयोग”, “इमारी आ्रवश्यकता?, “नारी', “खुशामद', श्रादि जैसे 
गम्भीर निबन्धों के साथ-साथ उन्होंने 'घूरे के लत्ता बिने, कनातन के 
डोल बाँधे?, 'भों', 'तिल?, 'होली', 'आ्रप', “और” जैसे सब लोगों को समर 
में श्रा सकने वाले सामयिक विषयों पर द्वास्थपूर्ण, सुबोध श्रीर सरल निबन्धों 
की रचना भी को । उनकी निबन्ध-रचना का दूसरा पक्ष ही प्रधान कंहा जाय 
तो कोई श्रनोचित्य न होगा । वे परिह्ास-प्रिय, नाव्य-कुशल, स्वच्छून्द प्रकृति 
तथा प्रसन्न चित्त रहने वाले श्रोर कभी-कभी ज़रा-ज्रा सी बात पर बिगड़ 
जाने तथा चिढ़ कर खून सुनाने वाले व्यक्ति थे। इन गुणों से प्रेरित होकर 
उन्होने भाषा को दुरूइता के गत॑े में गिरने से बचाया श्रीर यथासम्मव 
रोचकता लाने की चेष्या की। भट्ट जी की भाँति पत्रकार होनें तथा हिन्दी- 
प्रचार की दृष्टि से मिश्र जी ने भी सरल श्ररत्री-फ़ारणी ओर (काष्ठक में तथा उसके 
बिना) अ्रगरेज़ी शब्दों, श्रोर (तराजु-फराजुः, 'खाट-बाट!, “बज़गार-ब्यौहधर!, गढ़े 
हुए शब्दों, जेसे, “डफ़रिनेच्छा पलीयसी', आ्रादि का प्रयोग किया हे ।धरलतो 
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शाने फे लिए. उन्होंने कठिन संस्कृत और फ्रारसी शब्दों के स्थान पर 
प्रामीण शब्दों का प्रयोग किया है। और यद्ययि उनके समय तक हिन्दी भाषा 
का ययेष्ठ परिष्कार और विकास हो चुका थ। तो भी उन्होंने उसके उस रूप का 
ग्रनुतरण न कर अपने यहाँ की साधारण जनता में प्रचलित भाषा का 
पामान्य चलता हुआ रूप प्रहण किया । इससे उनको भाषा में अस्थिरता 
ग्रपरिपक्वता, अनियन्त्रितता, पूरबीपन, ब्रजमभाषापन, पण्डिताऊपन, श्रादि बातें 
श्रा गई हैं। विराम-चिन्हों के अ्रभाव, चिंत्य प्रयोग श्रोर “स्पेलिंग' ओर 
व्याकरण की भूलों के कारण भाषा त्र्‌ टिपूण श्रौर शिथिल हो गई हे। आननन्‍्द- 
लाभ करे है”, “तो भी”, “बात रहीं! (थीं), “चाय कौ सहाय सों?, 'हैं के 
जने', (पर केवल इन्हीं के तक में दूसरे को कुछ नहीं, फिर क्यों निन्‍्दा को 
जाय), 'रिषि!, 'रिचा?, जात्यामिमान?, “उपरोक्त”, 'एककार', भाषा इत्यादि 
निर्जीव हो रहे हैं?, अकिल का कारण', हंई”, के! (कर), श्रादि जैसे 
प्रयोग उनकी भाषा में सामान्यतः मिलेंगे। कहावतों और मुद्वावरों का 
अवश्य सुन्दर प्रयोग हुआ है । किसी-किसी निबन्ध में उन्होंने मुद्दावरों की 
मड़ी लगा दी है। कहों-कहीं उनके वाक्य भी उलमे हुए. ओर अस्पष्ट हैं। 
किन्तु परिमाजन की न्यूनता श्रोर ग्रामीणता होने पर भी उनकी भाषा विषया- 
नुकूल, प्रसंगोपयुक्त, मनोरज्ञक, व्यावद्वारिक, द्र तगामिनी ओर रोचक है। 
'शशेली ही मनुष्य है', अंगरेज्ञी की इस उक्ति का सफल आरोप मिश्र जी 
पर किया जा सकता है | भट्ट जी की अपेक्षा मिश्र जी कम गम्भीर श्रोर 
अधिक हसोड़ थे | यह अ्रन्तर उनकी शैलियों में भी प्रतिविम्बित है | मिश्र जी 
के निबन्धों के विषय और शैली दोनों में सरलता है, किन्तु वे विषय-प्रधान न 
होकर व्यक्तित्व-प्रधान हैं | स्वभाव के अनुसार द्वी उन्होंने विषय-निर्वाचन किया 
हैं| उन्होंने यह प्रमाणित कर दिया दे कि निबन्ध किसी भी विषय पर लिखा ओर 
साधारण से साधारण विषय भी रोचक बनाया जा सकता है | लेखक के लिखने 
का ढंग भी ऐसा हे मानों वह इमारे सामने साज्षात्‌ बैठा सब कुछ कद रद्द हो। 
एक-एक शब्द से हम उसकी भक्निमाओं का चित्र श्रपने सामने चित्रित कर 
सकते हैं । विषय-निरूपण करते समय मिश्र जी .नीरस, शुष्क ओर विस्तत 
बातें नहीं रखते । वे विषय का कोई एक पक्च लेकर सत्र प्रकार से उसमें 
साहित्यिक सोन्दय उत्पन्न कर उसके साथ पाठकों का रागात्मक सम्बन्ध 
स्थापित कर देते हैं। विषय-प्रतिपादन-शैली ओर .भाषा के लाह्ुणिक प्रयोगों 
द्वारा वे श्रवर्णनीय रसात्मकता की सृष्टि किए पिना नहीं रहते | यद्द बात 
इमें भट्ट जो के निबन्धों में नहीं मिलती । कल्पना-प्रसूत भावों और वस्वुओं 
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का उन्होंने मानवीकरण भी किया है| रूप ओर शैली की दृष्टि से ऐसे निबन्ध 
काव्य के बहुत निकट ञ्रा जाते हैं, यद्यपि उनमें अ्र॒लंकृत शैली के स्थान 
पर श्रगम्मीर शैली का प्रयोग हुआ है॥ मिश्र जी के निबन्ध कथात्मक ओर 
वर्णुनात्मक प्रकार के द्वी अधिक हैं | किसी-किसी निबन्ध में तो ब्याख्यान का 
आनन्द आता है। वे पाठकों को सम्बोधित करते चलते हैं। किन्तु भावात्मक 
और विचारात्मक प्रकार के निबन्धों का भी पूर्ण श्रभाव नहीं है। भावात्मक 
ओ्रोर विचारात्मक प्रकार के निबन्धों में से भावात्मक नित्रन्ध विशेष रूप से मिलते 
हैं। भटद्द जी की भाँति मिश्र जी किसी प्रकार की भूमिका न बाँध कर सीधे श्रपने 
विषय पर श्रा जाते हैं। उनका नित्रन्ध प्रारम्भ करने का ढंग श्रत्यन्त आकर्षक 
है; वे एकदम हमारा ध्यान आक्ृष्ट कर लेते हँ। निबन्धों के शीषक ही 
विचित्रता लिए हुए दहते हैं| पढ़ना शुरू करते ही लेखक का वास्तविक रूप 
हमारे सामने आ्राता हे । ग्रामीण लोकोक्तियों तथा विषयोपयुक्त शब्दों तथा 
पद-पंक्तियों, शब्द तोड़ कर एक भिन्न श्र निकालने तथा किसी शब्द के 
श्र से मज़ाक बनाने की प्रवृत्ति ओर “घन्य द्वो', “जय हो?, 'क्या कहने हैं?, 
श्रादि व्यंगपूर्ण शब्दों के प्रयोग द्वारा मिश्र जी घरेलू वातावरण की सृष्टि 
करते हुए दवास्य और व्यंग के रासायनिक योग से उत्पन्न एक प्रौढ़, सजीव, 
रोचक और लचीली शैली उत्पन्न करने में सफल हुए हैं। उनकी दस शैली में 
एक विचित्र बाँकापन है उसमें जोश है, लगन दे। इसमें वे हंशा से बहुत- 
कुछ मिलते हैं। दोनों में लगभग समान सजीवता, घनि४्ठता (जो भद्ठ जी 
के निबन्धों में नहीं है ), विचित्रता, तथा द्वास्य है। निबन्ध पढ़ने से निबन्ध- 
लेखक के विषय में जानने की उत्कश्ठा होती है। उस पर भी विशेषता यह 
है कि वे द्वास्य और व्यंगपूर्ण भाषा में नेतिक शिक्षा भी दे देते हैं । भट्ठ जी 
ने भी हास्य और व्यंग का श्राअय लिया । किन्तु दोनों में कुछ मेद है। 
भट्ट जी का द्वास्य तथा बव्यंग शिष्ट और संयत है; वह परिमाजित, मामिक 
और श्रवैयक्तिक है। मिश्र जी का हास्य अटटद्ास है। वह वेयक्तिक श्रौर 
दूसरे को चिढ़ाने और रलाने वाला है; वह दूसरे के जी को दुखाने वाला है। 
अच्छी लगे या बुरी उन्हें श्रघगी बात कहने से मतलब । कहीं-कद्दीं मिश्र जी 
का द्वास्य निम्नकोटि का श्रोर छिछोरपन लिए हुए भी हे। लेकिन गद्य के क्षेत्र 
में उन्होंने जों कुछु किया उसके सामने उनके दोष उपेक्षणीय ओर नगयय हैं। 

मिश्र जी के निबन्धों से हमें उनके सामाजिक, धार्मिक श्रोर राजनीतिक 
विचारों का परिचय भी प्राप्त द्ोंता है। उनके विचारों में भट्ट जी के विचारों 
की भाँति अवैजशनिकता और शिथिलता नहीं मिलती। वे सामाज्ञिक बन्धनों 
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की परवा नहीं करते थे श्रोर विधि-निषेध के क्रायल नहीं ये। सनातनधर्मी 
होते हुए भी वे धर्मान्ध नहीं थे | वे विरोधी धर्मों से घुणा नहीं करते थे, यहाँ 
तक कि वे श्राय समाज, ब्राह् समाज, धर्म समाज, देव समाज, भ्रादि सब 
समाजों में चले जाते थे। अगरेज़ी-शिक्षितों की उच्छ खलता देख कर उन्हें 
मार्मिक पीड़ा होती थी। राजनीतिक दृष्टि से वे काँग्रेसी थे। कई जगह 
प्रतिनिधि होकर भी गए और कविताएं भी लिखीं | 
बालकृष्ण भट्ट ओर प्रतापनारायण मिश्र दोनों ने निबन्ध-रचना कर 

हिन्दी गद्य-शैली को नवीन रूप दिया | भट्ट जी से तुलना करने पर मिश्र जी 
कुछ श्रसावधान लेखक थे | उनके निबन्धों का रूप तथा उनमें प्रदर्शित रुचि 
संस्कृत कम है; उनमें ग्र।मीणता श्रधिक है। मिश्र जी को पारिडत्य-प्रदशेन में 
भी विश्वास नहीं था। भट्ट जी अवसर मिलते ही पाणिइत्य-प्रदर्शन करने 
लगते थे। वैसे भाषा , प्रयोग, आ्रादि की दृष्टि से मिश्र जो में चाहे जो दोष 
था गए हों, किन्तु निबन्धकार के वास्तविक रूप के दशन भद्ठद जी की श्रपेत्षा 
हमें उन्हीं में श्रधिक होते हें | उनके नित्रन्धों में दोष केवल इसलिए दिखाई 
देते हैं कि वे जन-समुदाय को छोड़ना नहीं चाहते थे | इस प्रधान उद्देश्य के 
सामने उन्होंने अ्रन्य बातों पर श्रधिक ध्यान न दिया | विद्वान्‌ होंकर मो वे 
श्रपनी विद्वत्ता प्रकट करना नहीं चाहते थे। विदग्ध साहित्य की रचना वे 
भले द्दी न कर पाए हों, किन्तु उनको रचनाओं में साधारण समाज की रुचि 
प्रतिवित्रित है। उनकी लेखनी श्रोर स्वभाव ने एक नवीन पाठक-समुदाय 
ही उत्पन्न कर दिया । उन्होंने भट्ट जी के साथ मिलकर हिन्दी को सजीवता 
और विशेष शेलियाँ प्रदान कीं और यद्यपि उनके विषय सीमित थे ओर वे 
जीवन के विविध पक्कों पर व्यापक दृष्टि न ड।ल सके, तो भी एक साधारण 
व्यावहारिक साहित्य का सूजन कर यह दिखला दिया कि भाषा केवल विचार- 
पूर्ण विषयों के प्रतिपादन के लिए ह्वी नहीं, वरन्‌ उसमें नित्य जीवन में व्यवद्भत 
छोटे-छोटे श्रौर मामूली विषयों की भी श्राकषंक ओर मनोरंजक रूप में 
विवेचना सम्भव है। दोनों ने हिन्दी साहित्य की श्रीवृद्धि की 

.. यद्यपि आलोच्य काल में अधिक निबन्ध-त्लेखक तैयार न हों सके, तो 
भी बालकृष्ण भट्ट श्रोर प्रतापनारायण मिश्र के प्रयास से हिन्दी गद्य में 
कुछ जिशिष्टता आ गई । “हिन्दी प्रदीप! ओर “ब्राह्मण? पत्रों ने इस कार्य 
में बहुत सहावता पहुँचाई | भट्ट जी ओर मिश्र जी की परम्परा में आगे 
चल कर बीसबीं शताब्दी में अनेक प्रतिभाशाली श्रौर उच्च कोटि के निबन्ध- 
तेखक हुए. । 


“पत्रिकाए 

पत्र 
प्राचीन भारत में एक जगह से दूसरी जगह समाचार ले जाने वाले 
सन्देशवाहक और ग्रुसलमानी दरबारों में हरकारे होते थे। राज-दरवारों में 
लेखक ओर अ्रखबारनवीस विविध समाचारों श्रोर घटनाओ्रों का संग्रह किया 
करते थे | बहुत दिनों बाद प्रेस का प्रचार द्दों जाने से समाचार-पत्रों 

का चलन हुआ । 

उन्नीसवीं शताब्दी के पूर्वाद्व में ही प्रेस ज्ञान-विज्ञान के प्रसार का एक 
बहुत बड़ा साधन बन गया था। लॉ हेस्टिंग्ज़ के समय में चाल्स विल्॒किंसन 
नामक व्यक्ति ने बंगला टाइप तैथार किया था। १७७८ में ऐंडरूज़ ने हुगली 
में छापास्ताना स्थापित किया | उसके बाद हिन्दी टाइप बने और हिन्दी प्रेस 
स्थापित हुए,। अमरेज़ी राज्य के विस्तार के साथ उत्तर भारत की भाषाश्रों में 
समाचारपत्रों की प्रथा सबसे पहले बेंगला में चन्नी। भारतवर्ष में सबसे पहला 
पत्र अगरेज़ी मे पर यो अनेक पक निकते। हॉ- मरकित ओर डॉ के प्रकाशित “हिकीज्ञ गज़ट! कहा जाता है। उसके 
बाद अ्रंगरेज़ी में श्रोर भी अनेक पत्र निकले। डॉ० माशंमैन और डॉ० कैरे 
नेबंग हा में भी 'द्ग्दशन! ( १८१८ ) नामक समाचारपत्र प्रकाशित किया । 
बंगला की देखादेखी हिन्दी में भी उत्तमोचम पत्र प्रकाशित होने लगे। 
१८२६ में युगलकिशोर शुक्ल 'उदन्त मार्तण्ड' का सम्पादन कर चुके 
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थे। किन्तु दो वर्ष बाद यह पत्र काल-कवलित हो गया। फिर १८५०-४१ 
में उन्होंने 'साम्बदन्त मार्तणड” निकाला । यह पत्र भी बहुत शीघ्र बन्द हो 
गया | १८५४० में राजा शिवप्रसाद के “बनारस श्रद्चत्रार' की भाषा-नीति के 
विरोध-स्वरूप तारामोइन मैत्र के सम्पादकत्व में 'सुधाकर! का जन्म हुआ । 
तदनन्तर जूत, १८४४ में हिलदी का सर्वप्रषम दैनिक 'उमाचार शुभावर्षण/* 








१ समाचार सुधावषद! ३६।३० कसद्धवयन को गढ्नी, बड़ा बाप्लार, 
कसकस। से प्रकाशित होता था | भाषा का एक उदाहरण नीच दिया जाता हे! 
जागरी सी क्षने को झावश्यकता 
१६ अप्रिद्ध १८२२ 

यिह सध्य हम लोग झएनी आँखों से प्रध्यक्ष महाजनों को कोियों में 
देखते हैं कि एक की दविस्री हुई लिट्टी दूसरा जबदी बाल सकता वह़ों | चार 
२१ 
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प्रकाशित हुश्रा | श्यामसुन्दर सेन इसके सम्पादक थे श्र पत्र कलकत्ते से 
हिन्दी श्रोर बंगला में निकलता था। सम्पादकोय नोंठ, तथा मुख्य-मुख्य 
विषय तो हिन्दी में रहते थे और व्यापारिक समाचार बंगला में | बाद को 
हिन्दी ही प्रधान भाषा द्वों गई | उसके .चोदद वर्ष बाद भारतेन्दु हरिश्चन्द्र के 
'कविवचनसुधा! नामक पत्र का जन्म हुआ। 'करविवचनसुधा' का पत्र: 
पत्रिकाश्नों के इतिहास में महत्वपूर्ण स्थान है | एक उच्चकोटि का साहित्यिक 
पत्र प्रकाशित करने के लिए. यह एक अच्छा अ्रवसर था। भारतेन्दु ने 
साहित्यिक लेख, समाचार, द्वास्य, यात्रा, शान-विशान विषयक लेख, श्रादि 
प्रकाशित कर हिन्दी साहित्य की सम्यक उन्नति के विचार से ही यह पत्र 
निकाला था। और इस पत्र से हिन्दी साहित्य को उन्नति भी खूब हुई। पहले 
बह पुस्तकाकार मासिक रूप में निकलता था। परन्तु भारतेन्दु के लोकप्रिय 
व्यक्तित्व की छाप होने के कारण पहले वह पाह्िक और फिर साप्ताहिक रूप 
में निकलने लगा। १८८० के लगभग “मसिया? शीषक एक पश्च के प्रकाशि धसिया” शीषक एक पद्म के प्रकाशित 
होने से वह सरकार का क्रोध-भाजन बन गया, जिसके फलस्वरूप सरकार ने 
उसे खरीदना बन्द कर दिया । भारतेन्दु को इससे काक्री आर्थिक द्वानि पहुँची । 
१८८२ में प० चिन्तामंण के हाथ में जाने के बाद १८८७ में 'कविवचनसुधा! 
का प्रकाशन बन्द हो गया । १ ८७३ में भारतेनु ने इरिश्चन्द्र मेगज़ीनः ३ मं भारतेन्द ने 'हरिश्चन्द्र मेगज़ीन या 
चन्द्रिका' भी निकली] उनके दोनों पत्रों द्वारा हिन्दी साहित्य की यथेष्ट 
प्रगति हुई । 


“क्विवचनसुधा” ओर 'इरिश्चन्द्र मैगज्जीन' के बाद राजनीतिक, 
सामाजिक श्रोर धामिक श्रान्दोलनों के कारण दिन्दी में पत्रों की बाढ़ श्रा गई। 
विविध अआन्दोलनों तथा लॉड रिपन द्वारा “वनांक्यूलर प्रेस ऐक्ट” के रद्द हो 





पाल भाइम्ी लोग एकट्टु[ बेठ के मा टटा कका धंधा डडा कहिके फेर “मिट 
का घढ़' बोद्य के निशच्चय करते हें । क्‍्य। दुःख को बात है | किये तो झपने 
पास से तृठय सरल करके दिया दान देने को बात तो दूर रही भपने घिद्या 
सीसना बढ़। ज़रूरत दे। सब भक्षरों पे देवनागर अक्षर भ्रति उत्तम सहज 
भो संयंदेश में प्रचक्षित दे। इसको प्रथम सोखना, अनस्तर अपने उपजीविका 
के लिए धहाजनी भक्षर का भभ्यास कर ज्ेना, तिसके बाद जिस देश में बास 
करया उसके भक्षर को भी पद्िचान रखना | ग्रिड तीनों हिन्दुस्फानियों के भति 
आवश्यक हे“, ३० ९९५-१६५ 
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जाने के फलस्वरूप हिन्दी पन्रकार-कला को काफ़ी प्रोत्साइन मिला । समाज- 
सुधारकों, हिन्दी-प्रचारकों, कट्रपन्थियों श्रौर राजनीतिक ने ताश्रों को अपने- 
अपने मत का प्रचार श्रौर लोकमत श्रपने-अपने पक्ष में करने के लिए पत्र 
जैसे शक्तिशाली साधन की सदह्यायता की ग्रावश्यकता थी। साहित्यिक उन्नति 
के अतिरिक्त पत्रों के अपने श्रन्य विशेष उद्देश्य भी रहते थे, जैसे, 'हिन्दोस्थान! 
(१८८५), 'हिन्दी पश्च” ( उन्‍्नोसवीं शताब्दी के अन्तिम दशाब्द में ), आदि 
राजनीतिक, “मित्रविलास! (१८७७), आय॑तिद्धान्त! (१८८७), “धर्म प्रचारक 
(१८८५) आदि धार्मिक, "क्षत्रिय पत्रिका! (१८८१), “अ्रग्रवालोपकारक' 
(१८८६), श्रादि सामाजिक, श्रोर 'कविवचनसु धा' (१८६८), इरिश्चन्द्र मेगज़ीन ' 
(१८७ ३), “हिन्दी प्रदीर! (१८७७), “आनन्दकादम्बिनी! (१८८१), बाह्मण' 
(१८८३), “नागरी-प्रचारिणी पत्रिका! (१८६७), (सरस्वती? (१६००), आदि 
साहित्यिक पत्र थे । (ठामाचार सुधावषेण,” “हिन्दोस्थान', श्रोर 'भारतोदय! 
(१८८५) देनिकों को छोड़ कर प्रायः सभी पत्र साप्ताहिक या पाहविक या 
मासिक थे | ऐसे ह्टी पत्रों की संख्या श्रधिक थी ॥ उनमें कविता, विविध विषय॑- 
सम्बन्धी लेख, नाटक, प्रहसन, उपन्यास, जीवन-चरित्र, निवन्ध, आदि साहित्य, 
राजनीति, धर्म ओर समाज विषयक बातें रहती थीं। तरह-तरह के समाचारों 
की ओर भी उनका लक्ष्य रहता था। किन्तु *शेतकरी श्रर्थात्‌ कषिकारक' जैसे 
वेशानिक पत्रों का अभाव था। यह पत्र १८६६० के लगभग श्रमरावती से 
हिन्दी श्रोर मराठी में अलग-श्रलग प्रकाशित द्वोत। था । “खेती सुधारने वाली 
मण्डली' के मन्त्री चिठटणिस सखाराम चिमड़ाजी गोले उसके सम्पादक थे | 
हाँ, इतना ज़रूर कह जा सकता है कि अन्य पत्रों में ज्ञान-विज्ञान-सम्बन्धी 
लेख कभी-कभी प्रकाशित होते रहते थे। दूसरी एक विशेषता इन पत्रों के 
सम्बन्ध में यह है कि उनकी प्रष्ठ-संख्या बहुत थोड़ी रइती थी। जैसे, 
आह्ण' के पहले अ्रंक (१४ मार्च, १८८२३) में केवल बारह प्रृष्ठ हैं श्रोर निम्न- 
लिखित उसकी लेख-सूची हे ; 


पल पटक प्रेरित पत्र (काशोनाथ खत्री), दोलो (प्रतापनारायण 
मिश्र), स्थानीय समाचार और विशापन | स्थानीय समाचार ओर विशापन | 


4 के 8 8 88, /32% 892 46488 
भारतेन्दु के पत्रों यों था ही मंदी को घोक कर अल प्न आउय पैसे ६ 


थे जिसका “स्टडड' बहुत ऊंचा नहीं था। 
१८६७ में 'नागरी प्रचारियी पत्रिका” के प्रकाशित होने से हिन्दी पत्र- 
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पश्रिकाश्रों के इतिहास का स्वणु-युग श्रारम्भ होंता है। यह पन्न प्रारम्भ में 


वार्षिक, फिर मासिक और फिर श्रेमासिक रूप में प्रकाशित हुआ। शुरू दी 


से उसमें साहित्य, समालोचना, इतिहास, समाजशाख््र, श्रादि के सम्बन्ध में 
उच्च कोटि के गवेषणापूण और गम्भीर तथा विचारपूर्ण लेख प्रकाशित होते 
थे। उसके पहले श्रंक की लेख-सूची इस प्रकार है: 


समालोचना पं० गंगाप्रसाद अभिकोत्री 
योरप में संस्कृत प्रचार रा० ब० पं० लक्ष्मीशंकर मिश्र 
भारतवषी य श्रार्य देश-भाषाओं का 

प्रादेशिक विभाग और परस्पर सम्बन्ध श्यामसुन्दर खत्री 


समालोचनादश “धतत्नाकर' 
पोप का जीवन-चरित्र एत्नांकर? 
गद्य काव्य मीमांसा पं० श्रम्बिकादत्त व्यास 


इससे “पत्रिका? में प्रकाशित लेखों के व्यापक विषय-विस्तार ओर विभिन्नता 
का श्रनुमान लगाया जा सकता है। श्राज भी वह हिन्दी की प्रमुख श्रोर 
उच्चकोटि की पत्रिका बनी हुई हे जिसमें विविध विषयों पर खोज तथा पाणिडत्य- 
पूर्ण लेख निकलते रहते हैं। फिर जनवरी, १६०० में “सरस्वती” मासिक पत्र 
का प्रकाशन हुआ | शुरू में यह पत्र बनारस से निकलता था ओर कार्तिक- पत्र बनारस से निकलता था ओर कातिक- 
प्रसाद, किशोरीलाल गोस्वामी, श्यामसुन्द्रदास, जगन्नाथदास “रत्नाकर' 
और राधाइष्णदास उसके सम्पादक-मण्डल में थे। महावौरप्रसाद द्विवेदी के 
पम्प मे आने के मद के मगर खा शाने के बाद वह प्रयाग से निकल रहा है। इस पत्र ने हिन्दी 
भाषा श्रोर साहित्य की जो सेवा की हे वह किसी से छिपी नहीं है। उन्नीसवीं 
शंताब्दी उत्तराद के श्रन्तिम दशाब्द में और भी श्रनेक पत्र-पत्रिकए, निकलीं। 


उनमें से किशोरीलाल गोस्वामी द्वारा सम्पादित 'डपन्यास! (१८६८) नामक 


मासिक पत्र विशेष रूप से उल्लेखनीय हे। उंससे जनता में उपन्यास लिखने 
झ्रोर पढ़ने का चाव पैदा हु झा । 





यहाँ यह बता देना ज़रूरी है कि हिन्दों पत्र-पत्रिकाश्रों का क्रमबद्द 
इतिहास नहीं मिलता । नाम तो उन्नीसवीं शताब्दी के लगभग सभी प्रमुख 
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पन्नों के मिल जाते हैं, किन्तु एक तो उन सबकी फ्राइलें नहीं मिलती, और 
दूसरे जिनकी मिलती भी हें वे पूरी नहीं हैं ।* 


उन्नीसवीं शताब्दी में प्रकाशित पत्रों में से आज (पत्रिका? को छोड़कर 
सम्मवतः श्रन्य कोई पत्र प्रकाशित नहों होता | वे उसी समय कुछ वर्ष चल 
कर बन्द हो जाते थे। यद्यपि उनका जन्म विभिन्न श्रान्दोलनों के परिणाम 
स्वरूप हुआ था, तो भी उनमें हिन्दी के विद्वानों श्रोर कवियों के वाद-विवाद 
ग्रौर साहित्य-सम्बन्धी बातें तथा कविताएं दी अधिक छुपती थीं। समाचार 
छापने की ओर विशेष ध्यान नहीं दिया जाता था। इसलिए ये श्रखबार 
वास्तव में अख़बार कहलाने के अधिकारी नहीं हैं | उनका साहित्य से विशेष 
सम्बन्ध था। जनता में शिक्षा का प्रचार न होने के कारण उनके पढ़ने में 
कोई दिलचस्पी न लेता था। थोढ़े-से पढ़े-लिखे और श्रमीर श्रादमियों के 
सिवाय साधारण जनता का श्रस्तबारों की ओर ध्यान नहीं था । यदि किसी 
पत्र की तीन सो प्रतियाँ निकल जाती थीं तो बड़ी भारी बात समझ्की जाती थी 
और वह पत्र हिन्दी का प्रमुख पत्र गिना जाने लगता था | इन पत्रों का मूल्य 
ग्रधिक नहीं रहता था | किग्तु लोगों की आथिक दशा इतनी ख़राब थी कि 
ख़रीद कर श्रस्तत्रार पढ़ना एक प्रकार से दुश्वार ह्वी था | लाला भीनिवासदास 
ने ठीक ह्वी कह है : 

४ ४ “हिंदुस्तान की उन्नति नहीं होती, विद्याभ्यासके गुण कोई 
नहीं जानता, अ्र्तत्रारों की क्र कोई नहीं करता, श्रखबार जारी करने 
वालों को नफ़्े के बदल नुक्सान उठाना पड़ता हे, हम लोग श्रपना 
दिमाग़ खिपा कर देश को उन्नति के लिये आर्टिकल लिखते हें, परन्तु 
) उच्नीखवों शतःब्दी के हिग्दी पत्नों का विश्तृत विवरण जानमे के ज़िप्‌ 

निश्चक्चिल्षित्॒ ग्र्ध उपयोगी घिदू इोंगे : 
राधाहृष्णदास : 'हिस्दी भाषा के साप्रयिक पत्नों का हृतिद्वास' ( राधा- 
कृष्ण -मंथाबद्धी? ) 


मिभ्रवरधु : “पुष्पांजल्नि' 
मिश्रबग्वु : “विनो६', भाग & 
बाजमुकुम्द गुप्त: 'धुप्त नियग्पावल्ली! 


गासी द सखी : 'बिव्रेध्यूर एदुई ऐ. एंद्स्वानी', भाग ३, परिशिष्ठ और 
ढिन्दी साहित्प घम्मेद्ञव के कार्य “विवरण के द्वि० भा० में प्रकाशित दोख | 


१६६ आधुनिक हिन्दी साहिटय 
अपने देश के लोग उसकी तरफ़ श्रांख उठा कर भी नहीं देखते 


इससे जी द्वट्ता है. देखिये अ्रख्तनार के कारण मुझ पर एक दज्जार 
रूपे का कर्ज हो गया और श्रागे को छापेखाने का खर्च निकालना भी 
बहुत कठिन मालूम दह्वोता है. प्रथम तो अखबार के पढ़ने वाले बहुत कम, 
श्रोर जो हैं उनमें भी बहुधा कारस्पोन्डेन्ट बन कर बिना दाम दिये पत्र लिया 
चाहते हैं* श्रोर जो गाहक बनते हैं उनमें भी बहुधा दिवालिये निकल 
जाते हैं, छापेख़ाने का दो इज़ार रुपया इस्समय लोगों में बाकी है परन्तु 
फूटी कोड़ी पठने का भरोसा नहीं, कोई आपसा साहसी पुरुष देश का हित 
विचार कर इस डूबती नाव को सहारा लगावे तो बेडा पार हो सकता 
है नहीं तो ख्लेर जो इच्छा परमेश्वर की .२ 
“एक श्रखत्ार के एडीटर की इस लिखावट से क्या, क्या बातें मालूम 
होती हैं ! प्रथम तो यद्द कि हिन्दुस्थान मैं ब्रिद्या का, सर्वसाधारण की 
श्रनुमति जानने का, देशान्तर के वृत्तान्त जाननें का, श्रौर देशोन्नति के 
लिये देश हितकारी बातों पर चर्चा करने का व्यसन श्रभी बहुत कम 
है. वलायत की भस्ती हिन्दुस्थान की बस्ती से बहुत ह्वी थोड़ी है तथापि 
वहां श्रखबारों की इतनी बृद्धि हे कि बहुत से अख़बारों की डेढ़ डेढ़ 
दो, दोलाख कापियां निकलती हैं, वहां के ज््री पुरुष, बूढ़े, बालक, गरीब, 
अमीर, सत्र श्रपने देश का वृत्तान्त जानते हैं श्रोर उस्पर वाद विवाद 
करते हैं किसी श्रस्तत्रार में कोई नई बात छुपती हे तो तत्काल उसकी 
चर्चा सब देश में फेल जाती है श्रोर देशान्तर को तार दौड़ जाते हैं 
परन्तु हिन्दुस्थान में ,ये बात कहां १ यहां बहुत से श्रखतत्रारों की पूरी 
१'ब्राह्मण” के पहले अझ के मुखपृष्ठ एर छुपे विज्ञापन में कहा गया है : 
धो मदाशय सच्चे समायार सदव भेजंगे उनको एक पत्र बिना मूह्य 
भी दिया ज्ञायगा' ॥ 
२३१३ दिपंबर, १८८४ ( भाग २, सं० ६-१० ) के आराह्यण' में प्रताए- 
नारायय प्रिश्ष का कहना है : क्‍ 
'सत्प सहायक महोदय ! दमें निश्वम दे कि भाप आादाय को केवल एक 
रू० देगा बदीं चाहते थे द्विगुण्चित दृक्षिणा देने को अब तक म्राग प्रसोज्ा करते 
हो पर अल तो इस वर्ष में केवल दो ही मास रह गए हैं दोजिए २) हो सही 
सगादा बहीं दे केवल याद रिजाते हें उतावक्ी,खम्किए तो क्षमा कौबिए । 
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दो, दो सो कापियाँ भी नहीं निकलती | श्रौः जो निकलती हैं उनमें भी 
जान्‍नें के लायक बातें बहुत ही कम रहती हैं क्योंकि बहुत से एडीयर तो 
श्रपना कठिन काम सम्पादन करने की योग्यता नहीं रखते श्रौर वलायत 
की तरदद उनको श्रोर बिद्वानों की सद्दायता नहीं मिलती, बहुत 'से जान- 
बूक्क कर अपना काम चलाने के लिये अ्रजान बन जाते हैं इसलिये 
उचित रीति से अ्रपना कत्तंव्य सम्पादम करनें वाले श्रख्बारों की संख्या 
बहुत थोड़ी है पर जो है उसको भी उत्तेजन देनें वाला श्रोर मन लगाकर 
पढ़ने वाला कोई नहीं मिलता, बड़े, बड़े श्रमीर, सोदागर, साहूकार, 


५७०->जक>+भम्छ 


'दज़रात गादिध्दु साइब भ्रम तक तो हम समझे थे कि थोड़ी बात पर 
क्यों रंजिश हो पर आप अब तक न समझे तो खेर जनवरी में हम आपकी 
ईमानदारी जमामारी ओर नाम की ख्वारी करेंगे क्षमा कौजिए!. 


१९ फ़रवरी, दरिश्चरद्वादद २ ( भाग हे, सं० १२ ) में वे कहृदते हैं : 

'सूचना--( अपने ३ मास से रोग्रप्रस्त होने का निर्देश करने के बाद ) 
““इमारे पत्र को भी इमारी दी सी दशा हे भोर इम्रारे पाठकों में बहुतों 
को जात दे कि इम कोई लखपती नहीं हैं ओर यह तो सभी जानते हैं कि 
हिंदी पत्र कुछ कमाई के दिये नहीं होते ख़्चे भर विकाक्षना भी ग़नीमत है ! 

“विशेष हमारे अद्वण से खुशाम्र हो नहों सकतो कि कोई सहायक हो 
हाँ झपने सहायकों का एद्सान ज़रूर मानेंगे एर ( देव ) बद शब्द कहते ऐसा 
दी ढर बगठा हे जेश्ला फारसो के देव भर्थात्‌ र्षत्र से कोई ढ़रे अपनी तरफ 
से तो बहुतेरे २० १) असदी भी नहीं दे सकते आगे क्‍या भाशा दे भतः जिम 
समभो को इस पत्र में मजा आता है जिन्होंने बहुद्ा आह्ण के वचन नहीं सराषे 
हैं बे कुछ न कर सके तो बेहतर दे | झोर जिनके बीच अभी तक २० बाकी 
है वे भी यदि निरे कंग्रात्न न हो गये हों इस पत्र के पाते ही जो कड़ा करके दे 
ढात्ध नहीं तो इम कुछ दिन के लिये भत्मथ दो आयेंगे कहां तक रिख का 
भार उठावें | यदि इमारे आइक गण ध्यान देंगे तो इम तोन मास की कसर 
बहुत शाप्र निकाय डाकेंगे देर तो हुई ६ भोर भ्रब को बार कोई रोचक तेल 
भी बद्दों दे पर इमारो दशा पर ध्यान देंके उम्रा कीजिये! भरदि पत्र की दुशा 
सुधर गई तो देखना कया मजे दिखाता हे सभसंदार को इतना बहुत 
है|! पृ० १-२ | 

झुस समय के पतश्नों की झार्थिक परिस्थिति पर इससे काफ़ी प्रकाश पढ़ता है। 
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ज्मीदार, दस्तकार जिनकी हानि लाभ का और देश से बड़ा संबन्ध 
है वह भी मन लगाकर अख़बार नहीं देखते बल्कि कोई-कोई तो श्रखबार 
के एडीटरों को प्रसन्न रखने के लिये श्रथवा गाहकों के यूचीपत्र में 
शब्रपना नाम छुपाने के लिये, अथवा अपनी मेज़ को नए, नए, श्रखबारों 
से सुशोमित करने के लिये, श्रथवा किसी समय श्रपना काम निकाल लेने 
के लिये अ्रस्बार खरीदते हैं | जिसपर श्रस्धत्रार निकालने वालों की यह 
दशा हे [....”?" 
हिन्दी प्र्नों के मार्ग में जो कठिनाइयाँ थीं उनका लाला श्रीनिवास- 
दास के कथन से श्रच्छा परिचय प्राप्त हो जाता हैं। इन्हीं कारयों 
से बहुत-से पत्र बहुत शीघ्र बन्द हो जाते थे। इसके अतिरिक्त कुछ और 
कारणों से भी हिन्दी पत्रों की उन्नति न दो सकी। एक तो लोगों को 
सम्पादन-कला का अ्रभ्यास न होने के कारण उसका 'प्टेंडर्ड” अच्छा 
नहीं रहता था। पत्रों के लिए जो ग्रावश्यक बातें हैं वे उनमें नहीं 
रक्‍्खी जाती थीं। सम्पादक खबरे देने का ढंग नद्ीीं जानते थे। उदन्नीसवीं 
शताब्दी उत्तराद्य में (समाचार सुधावर्षण', 'हिन्दोस्थान! और “भारतोदय! 
केवल इन तीन प्रम्तिद्ध देनिक पत्रों का उल्लेख मिलता है | किन्तु श्रन्य पत्रों 
में भी जो थोड़ी बहुत ख़बरें रहती थीं वे बढ़े भद्दे ढंग से पेश की जाती थीं ।* 


१ 'परोक्षा गुर, ए० ६८-१०० 

२ उस समय पत्रों में दी यई ख़बरों के कुछ उदाहरण इस प्रकार हें : 

'पूना शोर सूरद में ओ दाल में नवोन आय समाज स्थापित हुयी हे डसमें 
१०० जयनी लोग भपना बोध मत्त स्यागन कर जा मिल्ले ।' 

(श्याम छी कृष्ण वर्मा महाराज रतत्ाम के दीवान नियत हुये ।' 

-- भारतोद्धारक' , सं० १०, १८८५ 

ओड़े दिन हुए कि इस गगर में सी नामत्ध अग्रवाल बनिये के बेटे को 
खोघी चढ़ी थी भर्थात्‌ उसको पुत्रवधू के लिये मिठाई पकवान गहना कपड़ा 
खिश्ोने फुदवारी आदि जाति वर्ग की रीति के अलुधार भेजे गये थे परम्तु 
इसको यद दिलते दुए बढ़ा खेद होता हे कि उसमें से कुछ वस्तु दिन दहाड़े 
शीच बाजार यढ़े विसातस्ाने के आगे लुट गई कुशल हुई कि खिलोवे ही मात्र 
'बए थे खोघो का लुटना आज तक नहीं सुबा गया इस बात का शोक उस 
खोपी के स्वामी को तो हुआ पर भोर सुने “वालों को भो बुरा खक्ष इसने 
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ख़बरें विशेष रोचक होनी चाहिए या कहानी तथा श्रन्य किसी रूप में अवन- 
सम्बन्धी घटनाओं का मनोरञ्षक वर्णन होना चाहिए। और इन्हीं बांतीं की 
थ्रोर सम्पादकों ने ध्यान नहीं दिया। दूसरे, ख़बरें श्रेंगरेक्षी में श्राती थीं । 
पहले तो उनके मैँँगाने में बहुत खर्च पड़ता था | फिर उनका हिन्दी में श्रनुवाद 
करके छापना बढ़ा मंमकटी काम था। इसलिए देश-विदेश की ख़परें सिल- 
सिलेवार न छाप कर सम्पादकगण श्रखभ्ार ऐसे दी चलता कर देते ये | 
यह दिक़क्कत दूर करना सम्पादकों के बस की बात नहीं थी, क्योंकि वैशानिक 
साधनों द्वारा खबरे भेजने में उस समय भी हिन्दी का प्रयोग नहों होता था। 
सम्मवतः बाबू सीताराम के “भारतोदय”! के सम्बन्ध में लिखते समय 
बालमुकुन्द गुप्त का कदना है : 

... हिन्दी अ्रखबारों में “हिन्दोस्थान”! ही एक ऐसा पत्र है जो 
बहुत दिन से दैनिक चल रहा है। अ्रत्र तक वही हिन्दी का एकमात्र 
देनिक कहलाता था, अरब एक ओर भी हुआ है। तथापि वह पतला 
है, पुराना है श्रोर श्रच्छे ठिकाने से निकलता है। इससे बार-बार जी 
में यही इच्छा होती है कि वह कुछ ओर उन्नत ढंग से चलता तो श्ब्छा 
होता । देनिक पत्रों के लिए जो सामान दरकार है वह उसमें नहीं है । 
तार की ख़बरों को वह सिलेसिले के साथ नहीं छापता। उसके ऐसे 
संवाददाता भी नहीं हैं, जो देश-विदेश से उसे ज़रूरी ख़बरें भी भेजें। 
न वह ऐसे स्थान से निकला जहां कुछ स्थानीय ख़बरें हों। इन सत्र 
श्रभावों को, यदि वह इब्छा करे तो, पूरा कर सकता (हे)। इसके सिवा 
सबसे अधिक सामयिक बातों का समावेश ओर उन पर आलोचना है। 
इसका उसमें एक दम अभाव है, देनिक होने पर उसके पाठक यह महों 
जान सकते कि रूस-जापान की लड़ाई का क्या द्वाल है। विलायत में 
क्या हो रहा (दे)। भारतव्॑ में क्‍या हो रहा है। बड़े लाट क्या कहंते 
ओर करते हैं, शत्यादि। इम यह नहीं कद्दते कि वह पालिसी पल दै 
या श्रपनी राय बदल दे। चाहे उसको कुछ राय हो और कैसो हो 


सुबा दे कि उसने पुश्चधिप्त में भी रिपोर्ट को थो परम्तु इसका रूब कुद 
प्रकट य्‌ हुआ ॥ 
भी बाबू योविग्दृकाद भटाचामो ढि० कशश्टर मैनपुरों बदले, ये पृड़ 
बढ़े सत्र पुरुष हें झोर बाबू सुन्दर खाल हे० करके उनके स्थानापश्र हुए ॥! 
जा -- आइय , सं० $, $८८ ३ 
९२ द 


१७० आधुनिक दिन्दी साहित्य 


हो पर उसमें वह मसाला तो द्ोना चाहिये जो एक देनिक पत्र हा 
दरकार हे | 
अ्होस्वान (लक) यह था जो उन्नत ढंग से निकलता 
था। तो उपयक्त कारणों से लगभग सभी पत्र समाचार-पत्र न रह कर 
साहित्यिक पत्र ही बन कर रह जाते थे | अन्तिम प्रष्ठ के एक-दो कॉलमों में 
श्रकसर पुरानी ख़बरें छुपा करती थीं। इसीलिए जनता में अधिक प्रचार 
न होने के कारण उनको दुर्दशा थी। 
उन्नीसवीं शताब्दी में कुछ ऐसे पत्र भी निकलते थे जो बरातर-बराबर 
कॉलमों में कई भाषाओं में छुपते ये॥ भाषाएं प्राय: दो या तीन रहती थीं। 
इन भाषाओं में से एक भाषा हिन्दी रहा करती थी। ऐसे शअ्रख़बारों के 
शग्रनेक उदाहरण तो नहीं दिए. जा सकते, तो भी दो का यहाँ उल्लेख किया 
जा सकता है। एक पत्र 'धम प्रचारक”! बंगला और हिन्दी में निकलता 
था। १८७८ में उसका श्रस्तित्व था श्रोर श्रीकृष्णप्रसन्न सेन उसके सम्पादक 
थे | हिन्दू धर्म को महत्ता प्रतिपादित करना उपका मुख्य ध्येय था* | १८६७ 
में 'भारतोपदेशक? संस्कृत ओर हिन्दी में छुपता था | वास्तव में हिन्दी 


ञ्रों के सम्बन्ध में अभी खोज की आवश्यकता है। खोज नीलम ५2 ज५> काम» नमकीकभ० ७ 








बाद हिन्दी पत्रों का इतिहास पूण दो सकेगा । 

लेखकों के विषय में कददने की कोई विशेष झ्रावश्यकता नहीं जान 
पड़ती । लेखकों की कमी होने के कारण प्रायः कोई प्रसिद्ध साहित्यिक लेखक 
या स्वयं सम्यादक महोदय द्वी भिन्न-भिन्न कल्पित नामों से लिख कर अ्रखबार 
भर दिया करते थे। प्रसिद्ध साहित्यिकों के श्रतिरिक्त श्रन्य लेखकों की रचनाएँ 
साधारण कोटि की हैं । 

ग्रालोच्य काल में पत्रकार-कला का पूर्ण विकास न हो पाया, यह ऊपर 
बताया जा चुका है | तो भी इतना कट्दा जा सकता है कि सम्पादक सम्बाद- 
दात्ताश्नों से थोड़ी-बहुत खबरें मंगाते थे और रिपोर्ट स, सम्पादकीय नोट 
थ्रादि भी देते ये | उनमें आधुनिक पत्रकार-कला के बीज पाए, जाते हैं | 


गुप्त निंधावद्की में 'हिन्दोस्थान! शीषक लेख । साथ ही दे०, 
बविद्योगी हरि द्वारा सम्पादित 'हिम्दी गध रत्ावद्ली', पटना, १६२८, पृ० १२३ । 

*'सेल्लेक्शस्स फ्रॉम दि रेकॉढ स्व आँव गबनेमेंट ध्ॉव इंडिथा', होम 
डिपारसेंट, ने० 27.757, कलकत्ता, १८७३, पू७ १३००-१३ १ 

3वही, ने ०007,57!, कलकत्ता, १८६८ 


जीवनी-साहित्य 


नाभादास कृत 'भक्तमाल” श्रोर बाबा बेणीमाधवदास कृत 'गोसाइ 
चरित” जैसे भक्तों और मद्दात्माओ्रों के चरित्नों की हिन्दी साहित्य में कमी नहीं 
रही । धर्मप्राण होने के कारण भारतवर्ष में ऐसे चरित्र मंगल ओर कल्याण- 
प्रद माने गए हैं। परन्तु तो भी विराट विश्व के सामने व्यक्तिगत जीवन को 
मद्दत्व न मिल सकने के कारण जीवन-चरित्रों की श्रधिक रचना न दो सकी । 
अनेक महापुरुषों की पुण्य जीवन-गाथाएं आज इसीलिए विस्मृति के महान्ध- 
कार में विलीन हो गई हैं। व्यापक सामाजिक कल्याण की शअ्रपेज्ञा उन्होंने 
स्वयं अपने जीवन को श्रधिक महत्व न दिया | संसार के निभत शान्‍्त कोने 
में भ्रपना कार्य कर वे चुपचाप श्रपरिचित की भाँति चले गए। कवि श्रौर 
लेखक भी जातोय संस्कारवश जीवन की तुच्छुता एवं ज्षणभंगुरता मानकैर 
औ्रोर विनम्नता के भाव से प्रेरित हो तथा श्रात्मश्लाघा के भय से अपने 
बिष्य में कुछु न कद्द सके । 

१८४७ में रीवाँ के महाराज रघुराजसिंह जु देव ( १८२३-१८७६ )" 
ने नाभादास की शैली पर 'रामरसिकावली” नामक ग्रंथ को रचना की। 
उसमें भक्तों श्रोर सन्‍त कवियों का यश-गान किया गया है। यह ग्रंथ 'सत्य- 
युग', 'त्रेताः, द्वापए और 'कलियुग!--पूर्व और उत्तर--चार खशडों में 
विभक्त है। पहले तीन खंडों में पौराणिक विभूतियों का वर्णन है जिनमें से 
अनेक नाभादास कृत 'भक्तमाल? में भी पाई जाती हैं। कलियुग खणडइ में 
कुछ ऐसे चरित्रों का वर्णुन है जो प्रतिद्ध भक्तमाल? में नहीं पाए जाते | 
लेखक ने प्रियादास कृत “भक्तमाल” की टीका से काफ़ी सहायता ली है | 
दोह्य, सोरठा ओर चोपाई छन्दों का प्रयोग हुआ्रा है। (रामरसिकावली” के 
अतिरिक्त श्य७३ में युगलदास कृत “बघेल वंशागमनिर्देश', १८७७ में 
भारतेन्दु इरिश्चन्द्र कृत 'उत्तराद भकक्‍तमाल' और श्दू८६ में राधावरण 
गोस्वामी कृत “"नवभकतमाल” नामक अ्ंथों को रचना हुईं। अन्तिम दो का 


.. ) बाबू अजरलदास ने 'संक्षिप्त रामस्वयंबर! की सृमिका में रुत्यु-तिथि 
९८७३ हैं० ( सं० १६३८० वि० ) दी हे। यह सराखर भुज्ञ है। १८७७ में 
दो! उनके 'राज़स्वयंथर” ग्रंथ को रचना हुई । 


१७२ आधुनिक हिन्दी स्राहित्य 


'भक्तमाल” की परम्परागत साहित्यिक शैली के ग्राधार पर निर्माण दुश्रा है | 
भारतेन्दु दरिश्चन्द्र ने कह्म है 

नाभा जी महराज ने भकक्‍तमाल रस जाल। 

आल बाल दरि प्रेम की बिरची होय दयाल ॥|३१८॥ 

ता पाछे अश्रब लो भए जे हरि-पद-रत-संत | 

तिनके जत बरनन करत सोइ हरि कह श्रति श्रंत ॥ ३६॥ 


२५ 4 हर 9९ 
भक्तमाल जो ग्रंथ है नाभारचित विचित्र। 


ताह्दी को एहि जानियो उत्तर भाग पवित्र ॥४०॥" 


इसी प्रकार राधाचरण गोस्वामी ने लिखा है : 

'भक्ति भक्त भगवंत गुरु भक्तमाल सब एक । 

इनकों नित बंदन करों नासत विश श्रनेक ।१। 

भक्तमाल के पाठ को यह प्रतच्छ फल भास। 

मोसे कुटिल कुसंग को भक्त चरन रज श्रास ।२। 

भक्तमाल श्रनुजे भये भक्त जक्त विख्यात। 

तिन सव नव नव चरित नव भक्तमाल सुख्यात | ३।? * 
अस्तु, 5त्तराद्य भमक्तमाल” ओर “नवभक्तमाल! दोनों में नाभादास के 
बाद के भक्तों का वर्णन है | उन सब में भक्तों और महात्माश्रों के धार्मिक 
जीवन ओर उनके चमत्कारों पर ही जोर दिया गया ह। वे प्राचीन परिपादी 
के अनुसार लिखे गए ग्रन्थ हैं। तदनन्तर साहिबप्रसाद सिंह कृत “श्री रसिक- 
प्रकाश भक्तमाल? ( १८८७ ), वासुदेवदास कृत “रसिक्प्रकाश भकतमाल!' 
(१८६ ३) श्रोर ज्वालाप्रसाद कृत 'भक्तमाल हरभक्तिप्रकाशिका? ( १८६८ ), 
श्रादि प्रन्थ प्रसिद्ध भक्तमाल पर टीका->िप्पणियों के रूप में प्रकाशित हुए । 

वैसे तो वंशीधर : “प्रसिद्र चर्चावली? ( १६४४६, १८५४६ ), एम्‌० -ए.० 

शेरिंग ; “विद्वान संग्रह”! ( १८६० ), श्रीलाल : “'धरमसिंह” ( १८७५ ), 
काशीनाथ खत्री ; (हिन्दुस्तान की श्रनेक रानियों का जीवन चरित? ( १८७६ ), 
झादि ने आ्रलोच्य काल के प्रारम्भ में ही अनेक छोटी-छोटी जीवनियों की 
रचना की, किन्तु दिन्दी में श्राधुनिक रीति से जीवनियों का लिखा जाना 
लगमग १८८२ से आ्रारम्भ होता है। कातिकप्रसाद सन्नी ने (मीराबाई का 


१“उत्तरार, भच्तपाक्ष' (“भारतेस्यु प्रभ्धावद्शी', १६३४), ए० २२६ 
* भवसकमाल!, मथुरा, $८८६, म० सं०, शरु० १ 


जीवनी-साहित्य 


जीवन चरित्र” ( श्य६३े ) की भूमिका में लिखा है: “इसारे यहाँ श्राधुनिक 
प्रथा के अ्रनुसार जोवन-चरित लिखने की सायत प्रथा द्टदी न थी बस यही 
कारण है कि किसी का भी धारावाही जीवन-चरित नहीं मिलता ।? भारतेम्दु 
दरिश्चन्द्र नवीन युग के सन्देह-वाहक थे। श्रगरेज्ञी साहित्य का उन्होंने 
अध्ययन किया था और अपने साहित्यिक जीवन के ब्रादि से ही हिन्दी की 
उन्नति करने में संलग्न थे। हिन्दी साहित्य में भारतेन्दु दरिश्चन्द्र प्राचीन और 
नवीन के संगम हैं | उन्होंने विविध प्रकार से साहित्य का क्षेत्र व्यापक श्रौर 
विस्तृत बनाया | “चरितावली! में उन्होंने विक्रम, कालिदास, रामानुज, 
जयदेव, सूरदास, राजाराम शास्त्री, मेयो, रिपन, श्रादि के छोटे-छोटे जीवन- 
चरित्र लिख कर हिन्दी जनता के सामने रक्‍्खे और “पंच पवित्रात्मा' 
( श्प८४ १ ) में इस्लाम धर्म के प्रवर्तक मुहम्मद, अली, बीबी फ्रातिमा, इमाम 
इसन श्रोर इमाम दुसेन के जीवन-चरित्र दिए (* हिन्दी नवोत्थान का श्रम्रदूत 
होने के कारण लेखक का ध्यान प्राचीन धामिक तथा ऐतिहातिक विभूतियों 
की ओर गए बिना न रह सका। उनके लिखने में उसने श्रत्यम्त परिश्रम 
आर खोज से काम लिया है। 

भारतेन्दु के बाद रमाशंकर व्यास ने “नेपोलियन बोनापार्ट का जीवन- 
चरित्र! (१८८३), काशीनाथ सन्नी ने 'भारतवष की विख्यात स्रियों के जीवन- 
चरित्र! ( १८८रे ) वीत्री एलिज़बेथ स्टिंग को रचना का काशीनाथ 
खत्री ने “यूरोपियन पतित्रता ओर धर्मशील त्रियों के जीवन-चरित्र' (१८८४) 
के नाम से प्रनुवाद कर, जगन्नाथ ने महर्षि भ्री स्वामी दयानन्द सरस्वती जी 
महाराज का जीवन-चरित्र! ( १८८८ ), कातिकप्रसाद खन्नी ने 'मीराबाई का 
जीवन-चरित? ( १८६३ ), 'मद्दाराज विक्रमादित्य का जीवन-चरित्र! ( १८६ ३ 9 
“महाराणा छुत्रपति शिवाजी का जीवन चरित! ( १८६४ ), 'श्रइल्याबाई 
का जीवन-चरित” ( १८६७ ), आदि, राधाक्षष्णदास ने “आ्राय॑चरितासृत, 
( १८८४ )--वीरेश्वर पॉडिय की बंगला रचना का अ्रनुवाद, “भरी नागरीदास 
जी का जीवन-चरित” ( १८६४ ), 'कविवर बिह्वरीलाल! € १८६४ ), 
दूरदास! ( १६०० ) श्रादि, प्रतापनारायण मिश्र ने 'चरिताष्टक' ( १८६४ ), 
बालमुकुन्द गुप्त ने “६रिदास गुरयानी” ( १८६६ ), बलभद्र मिश्र ने *स्वामी 
दयानन्द सरस्वती महाराज का पद्म में संज्षित्त जीवन-चरित्र! ( १८६७ ), 
पत्तनलाल ने 'कविवर बा० जवादिरलाल का जीवन-चरित्र! ( १८६७ ), 


"अड विद्ास प्रेस, बॉकोपुर से प्रकाशित । 
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काशी के गोकुलनाथ शर्मा ने श्री देवीसहाय चरित” ( १८६७ ), जगन्नाथ- 
दास 'रत्नाकर! ( १८६६-१६ ३२ ) ने “पोप कवि का जीवन-चरित्र! (१८६७); 
श्री नारायण गणेश शिरसालकर ने “श्री रत्नसिंह जी धीरवीर का संह्ित्त 
जीवन-चरित्र! ( १८६८ ), रेवरेंड एड्विन ग्रीव्स ने “गुसाई' तुलसीदास का 
जीवन-चरित्र! ( १८६६ ), लेखराम (मूल लेखक ) ओर जगदम्बराप्रसाद 
( श्रनुवादक ) ने 'स्वामी विरजानन्द सरस्वती का जीवन-चरित्र'! ( १८६६ ), 
गोपालदास देवगण शर्मा ( श्रनुवादक ) ने ऋसटोफ़र कोलंबस” ( १८६६ ), 
शअ्योध्यासिंद्द उपाध्याय ने “चरितावली' ( १८६६ )--ईश्वरचन्द्र विद्यासागर 
की रचना का अनुवाद, रामनारायण दुबे ( श्रनुवादक ) ने उदू ( शिवचन्द्र 
द्वारा ) से (महारानी चरित! ( १८६६ ), श्रौर मुंशी देवीप्रसाद मुंसिफ़ ने 
भहद्दाराजा मानसिंद कछवाहा वाले श्रमीर का जीवन-चरित्र' ( १८८६ ), 'राजा 
मालदेव का चित्र श्रौर जीवन-चरित्र' ( १८८६ ), 'अ्रकबर बादशाह ओर श्री 
राजा बीरबर का जीवन-चरित्र! ( १८६३ ), 'श्रीरणधीर महाराणा प्रतापर्पिंह 
जी! ( १८६३ ), 'प्थ्वीराज कछुवाह्य', 'पूरणमल', “राजा भीम”, 'रतनसिंह!, 
'राजसिंह', 'हिन्दूपति महाराणा उदयतिंह जी, आदि की जीवनियाँ (१८६ ३), 
री जसबंतसिंद गजसिंघोत का जीवन-चरित्र! ( १८६६ ), “'मीराबाई का 
जीवन चरित”! ( १८६८ ), श्रादि ग्रन्थों की रचना कर भारतेन्दु द्वारा स्थापित 
परम्परा आगे बढ़ाई ओर हिन्दी में जीवनी-साहित्य की वृद्धि की। मुंशी 
देवीप्रसाद ने ऐतिहासिक खोज के ग्राधार पर जीवनियाँ लिखो हैं । उनकी 
भाषा श्रौर शैली भी श्रत्यन्त सरल है | जहाँ तक हो सका है श्रन्य लेखकों 
ने भी किम्बदन्तियों का सद्दारा न लेकर श्रध्ययन ओर ऐतिहासिक तथ्यों को 
ही विशेष स्थान दिया है। लाल खज्नबद्धादुरमल ने भी कई जीवन-चरित्र 
लिखे । इसके बाद हिन्दी में छोटे-बड़े अनेक जीवन-चरित्र लिखे गए, जैसे, 
महारानी विक्टोरिया का जोवन-चरित?”, “चरित शतक”, चणडीप्रसादतिंद का 
“दत्त कवि का जीवन-चरित', 'बालशास्री का जीवन-चरित्र!, “उज्जन जीवन- 
चरित्र', “नेपोलियन का जीवन-चरित', श्रादि | १६०१ में अम्बिकादत्त व्यास 
ने “निज वृत्तान्त! नामक आ्रात्म-कथा की रचना कौ। 

भक्तों और सन्त-महात्माश्रों की जीवनियों में प्रमाणिकता की श्रोर ध्यान 
न देकर लेखकों ने परम्परागत किंवदंतियों का सहारा श्रधिक लिया । उपयुक्त 
झोौर आवश्यक सामग्री के श्रभाव में वैज्ञानिक खोज के लिए, उनमें कोई 
गुंजायश नहों थी । संत-महात्माश्रों के जीवन-चरित्र पढ़ते समय मालूम 
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होता है मानों हम देवताओं के लोकोचर चरित्रों का श्रध्ययन कर रहे हों। 
हमारे लौकिक जीवन से वे दूर हृट जाते हैं | मानवी दुबलताशओं को स्थान न 
मिलने के कारण साधारण मनुष्य के लिए उनके सामने द्वार मान कर बैठ 
जाने के सिवाय और कोई दूसरा चारा नहीं रह जाता। मारतेन्दु तथा नवीन 
शैली के श्रन्य जीवनी-लेखकों में अपाथिव और लोकोत्तर चरित्र लिखने की प्रवृत्ति 
कम पाई जाती है। यद्यपि ये जीवन-चरित्र अध्ययन के बाद लिखे गए ये, तो 
भी उनमें चरित-नायकों के चरित्र श्रोर व्यक्तित्व उभर नहीं पाए | प्रायः लेखकों 
ने खाली धय्नाश्रों ओर तिथियों का उल्लेख किया है। उन्होंने ब्याख्यात्मक 
(]709707009079७) दृष्टिकोण से काम नहीं लिया । कुछ ने श्रप्रामाणिक 
सामग्री के आधार पर जीवनियाँ लिखों, जैसे, कातिकप्रसाद कृत 'मीराबाई का 
जीवन-चरित” मद्दाराज रधुराजर्तिंह की रचता पर आ्राधारित दे | इसी प्रकार 
श्री भास्करानन्द जी की जीवनी “यतींद्र जीवन-चरित! (१८६२ श्रोर १८६६) 
है। १८६२ में यह जीवनी शिवकुमार शासत्रो ने संस्क्ृत में ओर गोविन्द 
मालवीय ने हिन्दी में श्रोर १८६६ में कवि अयोध्यानाथ व्यास ने संस्कृत में 
श्रोर महादेव प्रसाद ने हिन्दी में लिखी थी। परन्तु इतना होने पर भी जहां 
तक तो सका है जीवनी-लेखकों ने किम्बदन्तियों का ग्राश्रय कम और प्रामा- 
शणिक सामग्री का आश्रय अ्रधिक लेकर अ्रपने चरित-नायकों का मनुष्य-रूप 
में चित्रण करने की चेष्टा को है। प्राचीन परिपाटी के अ्रनुसार लिखी गई 
जीवनियों की अपेक्षा उन्होंने अध्ययन, खोज ओर ऐतिहासिक तथ्यों की श्रोर 
अधिक ध्यान दिया | ऐसे चरित-नायकों की गाथाए पढ़ने से कोई भी व्यक्ति 
किसी महत्वाकांज्षा से प्रेरित होना वामन-प्रयास नहों समझ सकता। 
तदर्थ भारतेन्दु, राधाकृष्णदास, मुंशी देवीप्रसाद ओर कुछ इद तक कार्तिक- 
प्रसाद खत्री श्रादि का हिन्दी-संसार चिर कृतश रहेगा । उन्होंने अपने 
चरित-नायकों के विषय में प्रामाणिक ओर खोजपूर्णं बातें रोचक शैली में 
जनता के सामने रख कर जीवनी लिखने की कला का श्रादश उपस्थित 
किया या उपस्थित करने को चेष्टा की । १६०० में लाला लाजपतराय कृत 
उदू में “ग्विसेप मैज़िनी' का केशअग्रसाद सिंह द्वारा हिन्दी-अनुवाद प्रकाशित 
हुआ | उसमें चरित-नायक के सामयिक विचारों श्रोर सिद्वान्तों का आलो- 
चनात्मक विश्लेषण भी किया गया है। यद्द पुस्तक जीवनी लिखने की कला 
का एक और विकसित रूप ग्रस्घुत करती है। वास्तव में जीवन-तथ्यों का 


श्रालोचनात्मक विश्लेषण के साथ सम्यक्‌ निरूपण करने में ही जीवनी-कला 
की सफलता हे। 


१७६ आधुनिक हिन्दी साहित्य 


आ्रालोच्य काल का जीवनी-साहित्य बहुत थोड़ा है। साथ ही उसके 
अतिरिक्त हम राजा शिवप्रसाद कृत (बामामनरंजन” जैसी रचनाश्रों तथा “हिन्दी 
प्रदीप', “'भारतोद्वारक', 'सुग्रहिणी', आदि पत्रों में बिखरे हुए 'शंकराचार्य', 
धार्गो और मैत्रे यी', (पद्मिनीी, “डॉ० आना किंसफ्रोड”, 'सिकन्दर', 
गअ्रादि जीवनी लेखों को भी नहीं भूल सकते। इन लेखों में देशी श्रोर 
विदेशी, प्राचोना श्रोर श्राधुनिक दोनों काल के महान्‌ व्यक्तियों तथा 
राजपूत वीरों औ्ोर वोरांगनाश्रों की जीवन-सामग्री बड़े कोशल के साथ 
संक्षेप में सजा कर रक्‍्खी गई है। लेखकों ने ऐतिहासिक सत्य की उपेक्षा 
नहीं की । ये रचनाएं महान्‌ श्र[दर्शों श्रोर नेतिक शिक्षाओ्रों से भरी हुई हैं । 


हिन्दी साहित्य के विभिन्न इतिह्यासों में कवियों ओर लेखकों की 
जोबनियाँ रहने के कारण उनका उल्लेख कर देना भी उचित जान पड़ता 
है। इस सम्बन्ध में गारसी द तासी (3७707 09 ""8889) का नाम 
विशेष रूप से उल्लेखनीय है । वे हिन्दी के लेखक नहीं थे, किन्तु हिन्दी ओर 
उद्‌ के इतिद्वास-लेखकों में उनका नाम श्रप्मगण्य है। उनका 'इस्त्वारद ल 
लिव्रेत्यूर ऐंदुई ऐ, एंदृस्तानी' ( ला900776 66 ।७ ॥॥97907'9 
|9700प076 6॥ ॥700प809776 ) श्ष्शे६-४६ में दो भागों में 
प्रकाशित हुआ । उसका प्रवद्धित संस्करण १८७०-७१ में तीन भागों 
में निकला | मदेशदत्त (ज० १८४० ), भातादीन मिश्र श्रोर कद्ानजी 
धमंसिंद द्वारा सम्पादित क्रमशः “भाषा-काव्य-संग्रह!” ( १८७३ ), “कवित्तव 
रत्नांकर! ( १८७३ ), दो भाग ओर 'साहित्य-रत्नाकर! ( १८६६ ), भाग 
१ तथा श्रन्य अनेक काव्य-्संग्रहों का भी जीवनियों की दृष्टि से मूल्य हे। 
किस्तु ऐसे संग्रहों में काँथा-निवासी ठाकुर शिवछिंद् सेंगर ( १८३३- 
१८७८ ) द्वारा सम्पादित 'शिवसिंह-सरोज” ( १८७७ ) एक महत्वपूर्ण प्रन्थ 
है। उसमें लगभग एक दज़ार कवियों की संहछित जीवनियाँ दी गई हैं। 
उनके साथ दी गई तिथियों और ग्रन्थों के नामों से आगे के इतिहास-लेखकों 
को काफ़ी सहायता मिली । १८८६ में सर जॉर्ज प्रिय्सन ( १८४७-१६४१ ) 
कुत “दि मॉडन वर्नाक्यूलर लिय्रेचर श्रॉव हिन्दुस्तान' अ्रगरेज़ी में प्रकाशित 
हुआ | मूलतः यह पुस्तक इन्टरनेशनल काँग्रेस श्रॉव श्रॉरिएंटेलिस्ट्स 
(१८८६)के वियना अधिवेशन में पढ़े गए लेख के रूप में लिखी गई थी। 
१८८८ में वह (जनल श्रॉव दि एशियाटिक सोसायटी आँव बंगाल”, भाग १ के 
विशेषाइ में प्रकाशित हुई । प्रियसन ने सबसे पहले साहित्य का काल-विभाजन 
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कर विभिन्न कालों की विशेषताओं का संद्धिपत सामान्य परिचय दिया | उनका 
ग्रन्थ हिन्दी साहित्य का सर्वप्रथम इतिहास कहलाने योग्य हे। पहले ग्रन्थ तो 
संग्रह मात्र ये | उन्होंने उन्नीसवीं शताब्दी उत्तराद्व से पहले के काब्य-संग्रहों 
से भी सहायता ली, किन्तु तासी और, विशेषतः, शिवसिंद के ग्रन्थ उनकी 
रचना के प्रधान श्राधघार हैं। उपलब्ध सामग्री की वैज्ञानिक परीक्षा भी 
उन्होंने की है। इन सब ग्रन्थों में कवियों श्रौर लेखकों के संक्षेप में जीवन- 
चरित्र दिए गए हैं। ये जीवन-चरित्र विशेष खोज और परिश्रम के बाद लिखे 
गए थे | समय के देखते हुए ग्रन्थ-लेखकों के प्रयासों की सराहना किए बिना 
नहीं रहा जा सकता | उनकी अधिकांश बातें श्रब भी प्रामाणिक मानी जाती 
हैं। हिन्दी साहित्य के अध्ययन में उनसे यथेष्ट सह।यता मिलती दे । 


२३ 


समालोथना 


समालोचना साहित्य का प्रधान श्रंग है। वह साहित्य में सोन्दय का 
श्रस्तित्वत खोज निकालती है। उसके बिना साहित्य में बिखरी हुई अनन्त 
विभूतियाँ सामने नहों श्रातों। ग्रालोच्य काल से पूर्व हिन्दी-साहित्य में 
श्राधुनिक समालोचना का रूप नहीं मिलता । हमारे यहाँ संस्कृत आचायों 
श्रोर साहित्य मीमांसकों की शैली पर रस, अंलकार, श्रादि के उदाहरणों में 
उत्कृष्ट काव्य-रचनाएं उद्धुत कर लक्षण-प्रन्थ लिखने की प्रथा बहुत कम 
रही | गुण दोष-विवेचन ही इस पुराने ढंग की समालोचना का प्रधान उद्देश्य 
रहा है | पाश्चात्य शिक्षा के प्रचार के साथ किसी पुस्तक के गुण और दोष 
या श्रन्य सूक्ष्म विशेषताएं दिखाने की प्रथा इसारे यहाँ भी श्र+ चल पड़ी है। 
परन्तु आलोच्य काल में हिन्दी समालोचना का रूप केवल गुण-दोष दिखाना 
भर रहा । ह 
हिन्दी साहित्य में नवीनता की श्रवतारणा में देनिक, साप्ताहिक, 
पाह्तिक श्रोर मासिक पत्रों का जितना ह्वाथ रह्य है उतना श्रन्य किसी 
माध्यम का नहीं रहा | स्वयं पत्रों का प्रकाशन हिन्दी साहित्य के आधुनिक 
युग की विशेषता है। इन पत्रों में नवीन काव्य, नाटक, प्रहसन, उपन्यास, 
निबन्ध तथा नाना विषय-सम्बन्धी रचनाएं प्रकाशित होती थीं जिनसे गद्य 
पुष्ट होकर विका8 की ओर श्रग्रधर हो सका | उपलब्ध साम्रप्री के आधार 
पर यही शात द्वोता है कि श्राधुनिक समालोचना का जन्म भी पत्र-पत्रिकाशं 
द्वारा हुश्र। | भारतेन्दु हरिश्चन्द्र के समय में उसका प्रारम्भ द्वो चुका था। 
'कविवचनसुधा! (१८६८) श्रोर हरिश्चन्द्र मैगज़ोन या चन्द्रिका! (१८७३) 
में प्रायः कुछ नोट” “समालोचना” के नाम से निकला करते ये। स्वयं 
भारतेन्दु ने 'ुद्राराक्षस” (१८७८) की भूमिका लिख, “नाटक! (१८८३) की 
रचना तथा अपने ऐतिहासिक ग्रन्थों में उपलब्ध सामग्री की परीक्षा कर समा- 
लोचना के क्षेत्र में माग प्रद्शन किया | उनके जीवन-काल में ही यह प्रथा 
अन्य सम्पादकों ने भी प्रहण की । प्रतापनारायण मिश्र के १४ अ्प्रेल, १८८३ 
के 'ब्राक्षण' (१८८३) में निम्नलिखित 'समालोचना? प्रकाशित हुई थी: 
“समालोचना 
'हम भ्रीयुत पं० बलभद्र मिश्र (उपमंत्री श्रा० सा० लखनौ) 
विरचित (भाषा दीपिका) पुस्तक को धन्यवादपूर्वक स्वीकार करते हें 
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इसमें तीन भाग हैं प्रथम भाग गद्य में लिखा गया है इसमें इसारी मात्र 
माषा नागरी है उसी का पढ़ाना हमें उचित है श्रौर उदू के दोष भली 
भाँति दर्शाए, गए हैं। दूसरे भाग में पद्म (नजम) में है इसमें नागरी के 
प्रचार से जो २ लाभ हो सकते हैं इस विषय में भ्रीमान्‌ भारतेन्दु 
बाबू हरिश्चन्द्र का व्याख्यान है इसका क्या ह्वी कहना हे ! तीसरा भाग 
भी गद्यमय है इसमें हिंदी को कुलाज्ञना और उद्‌ को वेश्या ओर 
संस्कृत को ऋषि रूपकालंकार से दर्शाया ॥ ग्रन्थ श्रच्छा हे सदजनों को 
एक बेर तो अवश्य देखना चाहिये मूल्य ढांक व्यय सहित &)॥ बानु 
गंगाप्रसाद वर्मा हिन्दुस्तानी यंत्र के स्वामी के पास अमीनाबाद 
लखनऊ में मिलेगी ।” 
इसी प्रकार “भारतोद्यारक” (श्य८४) के भाग १, संख्या २, में भी एक 
समालोचना? प्रकाशित हुई थी : 
'समालोचना 


काश्मीर कुसुम श्रथवा राज तरंगियी कमल (काश्मीर का संत्षित' 
इतिहास, राजाशों के नाम श्रौर समय का सविस्तर चक्र राजतरंगियणी 
की समालोचना, श्रीदष और वतमान मद्दाराज कश्मीर के वंश का 
छोटा इतिद्वास) 
श्री बाबू दरिश्रन्द्र जी मारतेन्दु लिखित श्रत्युत्तम ४४ एृष्ट टाइप 
से मुद्रित, भारतेन्दु जी के उत्साह ओर परिश्रम को धन्य ।? 
किन्तु यह *समालोचना” समालोचना न होकर पुस्तक-परिचय” या “समीक्षा” 
है जिनमें पाठकों को प्रकाशित पुस्तक से परिचित कराकर उनसे 
उसे पढ़ने के लिए कद्दा गया है। इस प्रकार की “'समालोचनाश्रों' द्वारा 
सम्पादक अपने समय की रुचि पर नियन्त्रण रखते थे। साथ ही समकालीन 
लेखकों की कृतियों की प्रशंसा अ्रथवा निन्दा मात्र कर वे साहित्यिक 
गतिविधि का भी परिचय देते हैं। उस समय के शिक्षित समुदाय में 
किस प्रचार की पुस्तकें पसन्द की जाती थीं श्रौर किस प्रकार की पुस्तकें 
पसन्द नहीं की जाती थीं, इस बात का पता हमें इन “समालोचनाश्रों? से 
लग जाता हे । इसलिए समय के देखते हुए उनका महत्व किसी दालत में 
कम नहीं माना जा सकता | हम उन्हें आने वाली समालोचना का प्रारम्भिक 
रूप मान लें तो सम्भवतः कोई अनोचित्य न होगा | इस प्रकार की “समा- 
लोचनाए? और भारतेन्दु द्वारा लिखित विविध श्रालोचनात्मक , भूमिकाएं 


१६७० आधुनिक हिम्दी साहित्य 


श्रॉर किसी उपलब्ध सांमग्री की परीक्षा, यह सब सामग्री हमें, हिन्दी-भाषियों 
के भारतेन्दु के जीवन-काल, जनवरी, श्पप४ अथवा १८८४, के श्रन्त तक 
के श्रांलोचनात्मक दृष्टिकोज् से परिचित कराती है। उनके बाद मी यह 
इृष्टिफोश बना रहा, इस बात से इंकार नहीं किया जा सकता | 

समालोचना के इस रूप के लगभग समान, किन्तु कुछ विकसित, रूप 
हमें भारतेन्दु की मृत्यु के बाद मिलता है। १८८५४ में लाला श्रीनिवातदास 
ने ससंयोगंता स्वयंवर! नाटक लिखा था। इस नाठक की बड़ी धूम मची 
और हिन्दी के लगभग सभी प्रमुख पत्रों में उसकी प्रशंसा हुईं । १८८६ में 
बालकृष्ण भह्द ने “हिन्दी प्रदीप! € १८७७ ) में 'संयोगता स्वयंवर” की 
श्रालोचना की। उसमें उन्होंने नाटक की भाषा, कथांमंक का संगठन, 
कथनोपकथन, अ्रादि के गुण-दोष दिखाते हुए निष्पक्ष रूप से विचार किया 
है । उसी वर्ष उपाध्याय बद्रीनारायण चौधरी 'प्रेमघन” ने “आ्नन्द-कादम्बिनी/ 
( १८८१) में उसकी विस्तत और कठोर श्रालोचना निकाली | बाबू गदाघर- 
सिंह कृत “वंग विजेता? के श्रनुवाद की भाषा-सम्बन्धी श्रालोचना भी उनके 
पन्न में हुई। 'प्रेमघन” जी ने “संयोगता स्वयंवर” की भाषा, प्रबन्ध, श्रंगरेज्ी 
प्रभाव, शाज्जीय नियमों श्रोर सिद्धान्तों की भ्रवदेलना, आदि बातों की कड़ी 
परीक्षा की । उनकी श्रालोचना संहारात्मक है। उन्होंने लाला श्रीनिवासदास 
के प्रति कुछ श्रन्याय किया है। क्योंकि ग्रन्थ पढ़ने पर यह स्पष्ट हो जाता 
हैं कि उसमें दोषों के साथ-साथ कुछ गुण भी हैं जिनकी ओर श्रालोचक 
ने संकेत नहीं किया। सम्भव हे श्रन्य पन्नों में केवल प्रशंसा ही प्रशंसा 
निकशंभे की प्रतिक्रिया-स्वरूप उन्होंने उसके दोषों की श्रोर ही ध्यान दिया हो। 

भट्ट भी श्रोर (प्रेमघन” जी के बाद उसी काल में इस प्रकार की समा- 
लोचनाएं बराबर पत्र-्पत्रिकाश्रों में निकलती रहीं | किन्तु वे इतनी 
विस्तृत श्रौर पूर्ण नहीं होती थीं जितनी विस्तृत और पूर्ण 'प्रेमघन! 
जी कृत “संयोगता स्वयंवर' की समालोचना थी | उस समय केवल 
छोटी-छोटी फुटकर समालोचनाएं प्रकाशित द्वोती रहीं । उनमें से कुछ 
तो ऐसी हैं जो 'प्रेमथन' जी की शैली पर दह्वोते हुए भी घुस्तक-परिचय के 
रूप में श्रधिक हैं श्रोर भारतेन्दुकालीन 'समालोचमाञओ्रों' से बहुत भिन्न 
नहीं है । किसी कवि या लेखक की रचना का गुण-दोष-दर्शन हमें लगभंग 
श्थ्ष्ण तथा [बाद फे “हिन्दोस्थान” ( १८८४ ) में मद्वीरभ्रसाद द्विवेदी 
लिखित “हिन्दी कालिदास की समालोचना' में भी होते हैं। १६०१ में यह 
केखभाला पुस्तफाकार प्रकाशित हुई। उसमें उन्होंने लाला सीताराम कृत 
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कालिदास की रचनाश्रों के श्रनुवादों में ब्यतिक्रम बताए हैं | 'प्रेमघन” जी की 
भाँति द्विवेदी जी ने भी इस पुस्तक में दोष ही दोष निकाले हैं, गुंयों की 
शोर ध्यान नहीं दिया | फिर १८६६ में उन्होंने सरकारी हिन्दी-रीडरों की 
खरी श्रालोचना को । द्विवेदी जो की लेखमाला से एक वर्ष पूर्व १८६७ में 
ब्रजभूषणलाल गुप्त ने 'साहित्यं हृत्या! नामक लेख प्रकाशित कर तकालीन 
हिन्दी साहित्य में भाषा ओर भाव-सम्बन्धी विपय्येय की ओर जोगों का ध्यान 
आाकृष्ट किया | विपय्येय की श्रोर संकेत करते समय उन्होंने हिन्दी के कुछ 

तत्कालीन कवियों और लेखकों की रचना श्रों से उदादरण दिए, हैं | तत्पश्चात्‌ 
हिन्दी में एक अजीत्र प्रथा चल पड़ी | लेखक की रचना में खोज-खोज कर 
दोष दिखाए. जाने लगे। समालोंचक की यह प्रवृत्ति इसलिए रहती थी 
ताकि पाठकों को ज्ञात हो जाय कि वह लेखक से अ्रधिक शान-सम्पन्न है भ्रोर 
वह उसकी कृति ओर भी परिष्कृत रूप में देखना चाहता है। द्विवेदी जी के 
लेखों से उन्हें ख्याति तो अवश्य प्राप्त हुईं, परन्तु गम्भीर समालोचना-साहित्य 
का निर्माण न हो सका । 

१८६७ में “नागरी-प्रचारिणी पत्रिका” के प्रकाशन से हिन्दी समालोचना 
साहित्य की विशेष वृद्धि हुईं । हिन्दी समालोचना के इतिहास में 
पत्रिका? विरस्मरणीय रहेगी । उसमें न केवल पिछली प्रणाली का निर्वाह 
हुआ, वरन्‌ नूतन प्रणालियों का भी जन्म हुश्रा। “पुस्तक-समोहक्ता' या 
“पुस्तक-परिचय” के रूप में आलोचना रहने के साथ-साथ उसमें गम्भीर 
ग्रध्ययन के बाद लिखे गए गवेषणात्मक श्रोर समालोचना-सिद्वान्त-सम्बन्धी 
लेख भी प्रकाशित होने लगे। गवेषणात्मक ओर समालोचना-सिद्धान्त- 
सम्बन्धी अआलोचना-साहित्य का (पत्रिका? के प्रकाशन से पहल्के अभाव था। 
गुण-दोष प्रकट करने वाली श्रालोचना, जैसा कि पहले कहा जा चुका हे, 
पुस्तक-समीक्षा ओर पुस्तकररिचय से अधिक भिन्न नहीं थी। इस पिछुलो 
प्रणाली का निर्वाह १६०० फे अंक में महावीरप्रसाद द्विवेदी के 'नेषध-चरित- 
चर्चा? में मिलता है। कुछ समय बाद उन्होंने “विक्रमांकदेव-चरित चर्चा! 
भी अन्यत्र प्रकाशित किया | थे दोनों लेख परिचयात्मक हैं| संस्कृत से 
ग्रनभिज्ञ पाठकों को उनसे मूल ग्रन्थों के सम्बन्ध में कुछ शान प्रास ह्वो सकता 
है। साथ ही द्विवेदी जी ने उनके सुम्दर स्थलों की ओर पाठकों का ध्यान 
आ्राकृष्ट किया हे | “पत्रिका? में द्वी पहले-पहल गवेषयणात्मक लेख भी प्रकाशित 
हुए, जैसे, श्यामसुन्दरदास खन्नी कृत 'भारतवर्षीय श्रार्य देश भाषाश्रों का 
प्रादेशिक विभाग और परस्पर सम्बन्ध! ( १८६७ ),. 'नागरी बाति और 
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नागरी लिपि की उत्पत्ति! ( १८६८८ ), 'भारतवर्षीय भाषाश्रों की जाँच? 
( १८६६ ) 'रत्नाकर! कृत (पोप का जीवन चरित्र! ( १८६७ ), राधाकृष्ण- 
दास कृत “नागरीदास जी का जीवन चरित्र! ( श्णूट्व८् ), रेवरेंड एडविन 
ग्रीव्स कृत 'गुसाई तुलसीदास का जीवन चरित्र! ( १८६६ ), सिद्ध श्वर शर्मा 
कृत (पाली भाषा? (१६००), श्रादि। साहित्य-शास्त्र के सिद्धान्तों पर प्रकाश 
डालने वाला पहल। लेख गंगाप्रसाद श्रग्निद्ोत्री कृत (बमालोचना” (१८६७) 
था| १८६६ में यह लेख एक पुस्तिका के रूप में प्रकाशित हो चुका था। 
इसमें लेखक ने तत्कालीन पत्रों द्वारा नवीन प्रकाशित पुस्तकों की चर्चा 
के रूप में समालोचना, हिन्दी में समालोचना की प्रथा, समालोचक का ग्रन्थ- 
सम्बन्धी ज्ञान, सत्यप्रीति, शान्त स्वभाव, सह्ृदयता, शआ्रादि गुणों पर प्रकाश 
ढाला है। बीच-पीच में लेखक ने श्रगरेज़ी साहित्य के समालोचकों, उनके 
मतों श्रोर श्रंगरेज़्ी की समालोचना-पद्धति के बारे में संकेत दिए हें। अस्तु, 
केवल गुण-दोष-विवेचन-प्रणाली से भिन्न समालोचना-रिद्धान्तों का प्रतिपादन 
करने बाली प्रथा का सूत्रपात इम गंगाप्रसाद शअ्रभिद्षेत्री कृत 'समालोचना? 
से मान सकते हैं। समालोचना साहित्य का यह एक महत्वपूर्ण विकास था। 
'पपत्रिका! के १८६७ वाले अंक में ही 'रत्नाकर! कृत 'समालोचनादशीः 
श्रोर श्रम्बिकादत्त व्यास द्वारा “गद्य-काव्य-मीमांसाः शीषंक लेख प्रकाशित 
हुए | 'समालोचनादश” पोप कृत 'ए)589ए 0॥7 (0++0०ंड7' का 
पद्मबद्ध श्रनुवाद है जिसमें समालोचना के व्यापक रिद्धान्तें का उल्लेख 
श्रोर कुछ तत्कालीन कवियों की कृतियों पर एक सरसरी निगाह डाल कर 
उनकी श्रस्वाभाविकता तथा श्रन्य त्र टियों की श्रोर संकेत है। “गद्य-काव्य 
मीमांसा” में लेखक ने प्राचीन श्रोर नवीन श्रादर्शों के श्रनुसार गद्य-रचना 
के सिद्धान्त और उसकी विशेषताओं पर विचार किया है। पत्रिका द्वारा 
स्थापित दो नवीन समालोचना-प्रयालियों श्रोर पहले से चली श्रा रही समीक्षा 
प्रणाली का श्रौर भी विकास स्वय॑ पत्रिका? श्रौर बाद को सरस्वती” (१६००) 
द्वारा हुआ | 

बीसवीं शताब्दी में उपयु क्त तीनों प्रणालियों का महत्व बढ़ने और 
उनका साहित्य के प्रधान अंग हो जाने के कारण थे। उन्नीखवीं शताब्दी 
उत्तराद्व में मुद्रश-मन्त्र श्रोर नवीन शिक्षा का प्रचार हो जाने से साहित्य-क्षेत्र 
में जो नव-चेतना जागरित हुईं उसके कारण लगभग प्रत्येक वर्ष सैकड़ों छोटे- 
बड़े प्रग्थ प्रकाशित होते थे । लेखक परिश्रम करते थे, व्यय करते थे श्रौर यही 
सममक कर अपनी रचना प्रकाशित करते या कराते थे कि कोई न कोई पढ़ने 
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वाला तो श्रवश्य मिल जायगा । प्रत्येक पत्रिका में साहित्य कौ प्रतिशा रहती 
हो थी। उनके सम्पादकों के पास पुस्तकें समालोचनार्थ भेजी जाती थीं। 
सम्पादकगण या तो ग्रन्थकर्ता के नाम, पुस्तक के मूल्य, जिल्द, कागज, श्रादि 
का निर्देश कर देते ये, या केवल प्राप्ति-सूचक धन्यवाद दे देते थे, या श्रागामी 
श्रंक में समालोचना प्रकाशित करने का वचन देकर (वह वचन चाहे पूर्ण 
हो या न हो) अपने कत्तंव्य की इतिश्री समझ बैठते थे। इस विचित्र परि- 
स्थिति में ग्रन्थकर्ताओ्ों को कितना प्रोत्ताइन मिल सकता था या साहित्य 
के पाठकों को श्रच्छे बुरे प्रन्थों का कद्दाँ तक परिचय प्राप्त द्वो सकता था, इस 
सम्बन्ध भें सहज ही श्रनुमान लगाया जा सकता है। प्रारंभ में श्रगरेज़ी पत्रों 
के अनुकरण पर ही हिन्दी में यह प्रथा प्रचलित हुईं थी; ऐसी प्रथा प्राचीन 
काल में नहीं थी। इस प्रकार पुश्तक-समीक्षा श्रोर पुस्तक-रिच्रय की प्रवा 
हिन्दी में जारी हुईं। ज्यों-ज्यों समय बीतता गया, त्यों-त्यों इस प्रकार का 
समीक्षाश्रों श्रोर परिचयों की आवश्यकता बढ़ती गई। सभी प्रकार की 
पुस्तकों का प्रकाशन बढ़ जाने श्रोर पाठकों के पास प्रत्येक प्रकाशित पुस्तक 
पढ़ने के लिए. समय, धन श्रोर शक्ति का श्रभाव द्वोने के कारण पुस्तकों 
को इस प्रकार की समालोचना की उपयोगिता से कोई इंकार नहीं कर 
सकता | इसके साथ धनोपाजन की दृष्टि से विशापन की आवश्यकता हुई 
ओर पत्र-पत्रिकाश्रों में समीक्षा ओर परिचय के लिए एक अलग स्थान नियत 
कर दिया गया । उन्नीसवीं शताब्दी उत्तराद्द में तो पाठक समीक्षा, परिचय, 
झ्रादि पर निर्भर रह सकता था, किन्तु श्राजकल निष्पक्षता, सत्यप्रियता, 
सहृदयता, आदि के श्रभाव ने हिन्दों समालोचना के इस आ्रादि रूप का महत्व 
बहुत कम कर दिया है । 

हिन्दी नवोत्थान की भावना के कारण गवेषणापूर्ण श्रालोचनात्मक 
लेखों की रचना हुई। पश्चिम के भारतीय विद्याविदों की रचनाशरों का 
अध्ययन करने यर देश के शिक्षित सम्रुदाय में मी अपने प्राचीन साहित्य 
तथा इतिद्ास का शान प्राप्त करने की आ्राकांत्ा प्रबल द्वो उठी थी। साहित्य 
के क्षेत्र में उन्होंने अपने कवियों की जीवनियों, जन्म-काल, रचना-काल 
ग्रादि विषयों का उस समय तक उपलब्ध सामग्री के श्राधार पर श्रध्ययन 
शुरू कर दिया । 'पत्रिका' ओर “धरस्वतो! (१६००) के माध्यम द्वारा इस 
अध्ययन-कार्य को श्रोर भी श्रधिक प्रोत्साहन मिला। “पत्रिका? में प्रकाशित 
गवेषणात्मक लेखों के कुछ उदाइरण ऊपर दिए जा चुके हें। लेखकों ने 
गम्भीर अ्रध्ययन के पश्चात्‌ अपने-अपने लेख लिखे। उन्होंने कवियों श्रौर 
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उनफी रचनाओं के विविध पन्नों का मोलिक ढंग से अध्ययन किया | नागरी 
प्रचारिणी सभा (१८६३) द्वारा प्राचीन साहित्यिक ग्रन्थों की खोज से गवेषणा- 
पूर्ण अध्ययन को ओर भी प्रोत्साइन मिला ओर साहित्य के श्रध्ययन में नवीन 
खोजपू् शैली का जन्म हुआ | इससे हिन्दी, साहित्य और साहित्यिक आलो- 
चना दोनों की समृद्धि हुई । 

इस समृद्धि के कारण उत्पन्न हुईं अध्ययन की आवश्यकताश्रों के 
श्रनुसार समालोचना-सिद्धान्तों का प्रतिपादन भी समयानुकूल श्रोर उपयुक्त 
ही था। पाश्चात्य साहित्य के साथ उत्तरोत्तर बढ़ते हुए. सम्पक से हिन्दी में 
एक विशिष्ट श्रालोचना प्रणाली के श्रभाव का अनुभव हुश्रा | हिन्दी समा- 
लोचना के जन्म-काल में पाश्चात्य साहित्य का श्रध्ययन जारी हो जाने पर 
भी हिन्दी-भाषियों के साहित्यादशं या साहित्य परखने की विधि में कोई विशेष 
परिवर्तन न हुआ था | प्राचीन काल की भाँति ताहित्य का ग्रुण-दोष-विवेचन 
ही उनका प्रधान उद्देश्य रद्द, न कि कवि या लेखक के श्राविर्भाव-काल, जीवन, 
जीवन की विभिन्न परिस्थितियों, आदि का अध्ययन कर उसकी अन्‍्तः प्रवृत्ति 
की सूक्ष्म विशेषतश्रों का विश्लेषण करना | यह पाश्चात्य आलोचना-प्रणाली 
है श्रोर हिन्दी में इसका प्रचार प्रथम महायुद्ध के बाद रामचन्द्र शुक्ल के हाथों 
हुआ | इस प्रकार को प्रणाली व्याख्यात्मक समालोचना के नाम से प्रसिद्ध 
है। भारतीय प्रणाली नि्णंयात्मक है। रामचन्द्र शुक्क ने दोनों का सुन्दर 
सामंजस्य उपस्थित किया । उन्नीसवीं शताब्दी में समालोचना का मूल उद्देश्य 
प्राचीन रहने से समालोचकों ने साहित्य को शुद्ध साहित्य की दृष्टि से देखा; 
उन्होंने उस पर राजनीतिक, आर्थिक, सामाजिक, दाशंनिक, मनोवैज्ञनिक, 
श्रादि विभिन्न वादों! का आरोपण न किया | संस्कृत में आचायों ने साहित्य 
आ्रानन्दमूलक माना है। यदद आ्रानन्द साधारण श्रर्थ में श्रानन्द नहीं होता | 
उसे चमत्कार का या लोकोत्तर आनन्द का पर्यायवाची समकना चाहिए। 
इसलिए, साहित्य को श्रानन्दोत्पादक बनाने के लिए. कुछ नियम स्थापित 
करना भी श्रनिवायय था। उन्हीं नियमों के मूल सिद्धान्तों के आधार पर उन्नी- 
सवीं शताबंदी उत्तराद्द के समालोचकों ने साहित्य की ब्याख्या की और 
अपने सिद्धान्त प्रतिपादित किए। वाद्य दृष्टि से भिन्न प्रतीत होते हुए भी 
उनकी समालोचना वास्तव में भारतीय आदर्शानुसार थी | साहित्य-सम्बन्धी 
सरल दृष्टिकोण में हुएए परिवर्तन के पीछे ऐतिहासिक शक्तियाँ काम करती 
रही हैं । 
उन्नीसवीं शताब्दी उत्तराद्य की हिन्दी समालोचना का एक और 
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महत्वपूर्ण पक्ठ है। उस समय जितने समालोचक थे वे केवल समालोचक ही 
नहीं रचनात्मक कलाकार भी ये। यदि यह कहां जाय कि वे प्रधानतः 
कलाकार थे, न कि समालोचक, तो बहुत कुछ ठीक ही होगा। शायद दी 
कोई ऐसा समालोचक था जो प्रमुख रूप से कवि, उपन्यास-लेखक, नाटककार, 
नि्रन्धकार, श्रादि में से कोई एक न हो रहा ) केवल समालोचना करना 
जिनका धर्म हो, जिनकी साहित्यिकता केवल समालोचना करने तक सीमित 
हो, ऐसे व्यक्ति हिन्दी में बहुत कम क्या, नहीं के बराभर हैं । ऐसी परिस्थिति 
में उन्होंने जो कुछ लिखा उसका श्रत्यधिक मूल्य है। उनके आालोचनात्मक 
लेख कलाकार के रूप में उनके निजी श्रनुभव के प्रकाश में लिखे गए माने 
जा सकते हैं| उनका वही महत्व है जो एक चित्रकार द्वारा श्रपने चित्रों के 
सम्बन्ध में लिखे गए 'नोदस” का महत्व द्वोता है। दूसरे कलाकार उनके 
विचारों से लाभ उठा सकते हैं, विशेष रूप से उस समय जब कि उनके विचारों 
का अ्रध्यपन उनकी कलात्मक कृतियों के साथ किया जाय | इन रचनाओं की 
परम्परा में श्रागे चल कर भी हिन्दी समालोचना की सृष्टि हुई । 
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कहा जाता है कि ईसा की पहली शताब्दी के लगभग टॉमस भारतव७ 
में मालाबार तट पर आकर बसे थे | वहाँ श्रब तक उनके अ्रनुयायी मिलते 
हैं। किन्तु ट“ॉमस का भारतवष आना एक प्रकार की पौराणिक कथा बनी 
हुई है; श्रमी तक उनके सम्बन्ध में निश्चित रूप से कुछ शात नहीं दो सका । 
उनके बाद विभिन्न ईसाई सम्पदायों के और लोग भी भारतवष आते रहे। 
ईसा की चोदहवीं श्र पन्द्रहवीं शताब्दियों से रोमन कैथोलिक ईसाई पधम्म- 
प्रचारक यहाँ आने लगे थे | पन्द्रहवीं शताब्दी के श्रन्तिम भाग में पुतंगाल 
के राजा के भेजे हुए कुछ लोग कालीकट में उतरे थे। उस समय यूरोप से 
श्राने वालों में श्रधिकतर पोचुगीज्ञ थे | वास्को ड गामा के भारतागमन ( २० 
मई, १४६८ ) के बाद पोचु गीज्ञ सिपाहियों के साथ ईसाई धर्म-प्रचारकों 
ने भी हिंसा श्रोर अत्याचार का सहारा लिया जिसके फलस्वरूप उनके धर्म 
का अधिक प्रचार न हो सका। उस समय गोओआ पाश्चात्य सम्यता का केन्द्र 
बन गया था और वहीं ईसाई धर्म का कुछ प्रचार भी हुश्रा । 

१४४२ में सेंट फ्रांसिस ज़ेवियर ( १४६७-१४४२ ) नामक जेसुहट 
भारतवष श्राए। वे अत्यन्त प्रसिद्ध महापुरुष थे। उन्होंने भारतवर्ष से 
जापान तक श्रपना कार्य॑-क्षेत्र बनाया । पुराने गोश्रा में बॉन जीसस ( ]307 
00०80७४ ) के ईसाई मठ में उनकी समाधि बनी हुई है । उनके बाद अन्य 
अनेक प्रसिद्ध जेसुइट ईसाई धर्म-प्रचारकों ने ज़ेवियर का अ्रनुगमन किया | 
उन्होंने पोचुगीज़ प्रदेशों में शिक्षा-प्रचार के लिए स्कूल खोले । कहा जाता है 
कि १५५६ में उन्होंने गोश्रा में मुद्रण कला का प्रचार किया और '((20॥0] प- 
80768 72]7]]0807979088' तथा ज़ेवियर कृत “(१७६66॥897' 
नामक ग्रन्थ प्रकाशित किए। उन्होंने दक्षिण भारत की भाषाएँ भी सीखीं | 
इस प्रकार हम देखते हैं कि जेसुइट ईसाई यूरोप से एक नई शक्ति लेकर 
ग्राए, थे, किन्तु भारतवासियों ने उस समय उससे कोई लाभ न उठाया | 
तदनन्तर दक्षिण भारत के अ्रन्य स्थानों में ईसाई धर्म चल पढ़ा | कैथोलिक 
घर का फिर भी अधिक प्रचार न हो सका। इटली श्रादि पश्चिमी देशों से 
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जो नेतुइट लोग आए, वे द्राविड़ भाषाएँ सीख कर हिन्दू धर्म पर उचित- 
ग्रनुचित श्राक्रमण करने लगे। उन्होंने भी कुछ लोगों को ईसाई धर्म में 
दीक्षित किया | यह कहा जाता है कि उस समय ईसाई लोग राज्य श्रोर 
तलवार के ज़ोर से अपने धर्म का प्रचार करना चाहते थे।'" परन्तु उसका 
परिणाम अन्त में श्रच्छा न हुआ | २५७६ में फ्रादर टॉमस स्टीफ़ेन्स नामक 
पहला श्रगरेज्ञ भारतवर्ष आया। फ्रादर स्टाफ़ेन्स गोआ्रा तथा श्रन्य स्थानों में 
श्रनेक वर्षों तक रह्दे ओर कोंक ण॒ भाषा के शब्दों से मिश्रित मराठी में (क्रिश्चियन 
पुराण” नामक कविता लिखी, पोचंगीज्ञ भाषा में कोंकण व्याकरण और 
ईसाई सिद्वान्तों के सम्बन्ध में कोंकण भाषा में एक प्रश्नोत्तरी कौ रचना की | 
वे संस्कृत, मराठी और कोंकण भाषाएं जानते थे। धर्म-प्रचारकों और ईसाई 
धम स्वीकार करने वालों के लिए, उन्होंने मराठी, कोंकण ओर पोचुगीज़ 
भाषाश्रों में पूर्वोल्िखित तथा श्रन्य कई और ग्रन्थों का निर्माण किया ।९ 
श्रकबर, जहाँगीर श्रौर शाहजहाँ के ज़माने में ईसाई धर्म-प्रचारक तथा कुछ 
व्यापारी लोग हिन्दी प्रदेश तक पहुँच गए थे, यद्यपि उनकी संख्या अधिक 
नहीं थी | श्रकबर के समय में बेतिया, तिरहुत, आ्रादि में कुछ भारतवाषियों 
ने ईसाई धर्म स्वीकार कर लिया था | आगरे में भी एक ईसाई बस्ती थी । 
किन्तु श्रागे चल कर इन ईसाइयों के श्रस्तित्व का पता नहीं लगता। फ़ादर 
एँतोनियो द श्रान्वादे (7'8&0॥07 &770070 66 2707300०0) १६०० 
में भारतवर्ष श्राएं और उन्होंने आ्रागरा श्रपना प्रधान केन्द्र बनाया | ३० 
माच, १६२४ को वे जहाँगीर के साथ दिल्ली पहुँचे श्रोर वहाँ से बद्रीनाथ 
श्रोर तिब्बत गए | कट्दा जाता है कि यह पहला यूरोपियन था जिसने हिमालय 
प्रदेश में अपने पैर रक्खे ॥३ इसी प्रकार कहा जाता है कि कुछ समय बाद 
कैसिआ्ानो बेलीगद्टी ( (/088870 930)॥8200 ) नामक कैप्यूचिन 
(09090०॥॥7) मिशनरी ने उत्तर भारत में रहते हुए नागराक्ष्रों में किसी 
प्रबन्ध की रचना की थी। सन्नहवीं-अठारइवीं शताब्दियों में फ्रांस, शॉलैंड, 
बेलजियम, नव, श्रादि अन्य श्रनेक यूरोपियन देशों से ईधाई धम्म-प्रचारक 
आए | व्यापार के साथ-साथ वे धर्म-प्रचार भी करते थे | किन्तु रोमन 
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कैथोलिक ईसाइयों का प्रधान कार्य-त्षेत्र दद्चिण मारत रहा | साथ ही दक्तिण 
में निरन्तर युद्ध-विग्नइ से उनके कार्य में अनेक बाधाए पड़ीं | 

सोलइवीं शताब्दी में प्रोटेस्टेंट सम्प्रदाय का जन्म हुआ। १७०५ में 
डेनमांक के राजा चतुर्थ फ्रेडेरिक ने राज्य के एक चेपलेन, डॉ० ल्यदकेन्स 
(707. ,0४१76०78), के कहने से भारतवर्ष में मिशन स्थापित करने की 
बात सोची । ६ जुलाई, १७०६ को उसके भेजे हुए. ज्ीगनबाल्ग (208- 
&7709)8) और देनरी प्लुचु (?]7800॥69छ) नामक दो प्रोटेह्टैंट 
मतावलम्बी भारत में धर्म-प्रचार के लिए. मद्रास के तझौर ज़िल्ते में श्राए । 
दोनों ही बड़े विद्वान थे । उन्होंने दछ्विण भारत की और पोचुगीज़ञ भाषाश्रों 
का अध्ययन किया | ज्ञीगनबाल्ग ने तामिल में बाइबल (पुराने श्रोर नए 
नियम) का अनुवाद किया। भारतीय भाषाश्रों में बाइबिल का यह सवप्रथम 
अनुवाद है | वे सभाएँ लगाकर लोगों को धर्मोपदेश देते ओर उन्हें ईसाई 
बनाते थे। गरीबों में घामिक पुस्तकें बाँ-ना और उन्हें आधिक सहायता 
देना भी उनका नियम था | ज़ीगनबाल्ग की मृत्यु १७१६ में छत्तीस वष 
की श्रायु में हुईं । कद्दा ज।ता है कि ज़ीगनबाल्ग के साथी शुलुज़् (80॥- 
प)६26) ने १७२४ में हिन्दी भाषा में बाइबिल निकाला था। उनके तथा 
श्रन्य प्रोटेस्टेंट मतावलम्बियों के प्रयास से भारत के भिन्न-भिन्न स्थानों में, 
विशेष कर दक्षिण में, ईंसाई-घम्म का निम्नभ्रेणी के लोगों में यथेष्ट प्रचार हुआ | 

इतना होने पर भी उन्नीसवीं शताब्दी तक भारत में ईसाई धर्म का 
अधिक प्रचार न हो सका | एक तो देश की जनता ने ह्टी उनकी दीक्षा पर 
श्रधिक विश्वास न किया, दूसरे, कंपनी ने धर्म के प्रति अ्रपनी उदासीन 
नीति के कारण ईसाई धर्म-प्रचारकों कों भारत आने की स्वतंत्रता न दी। 
उसकी सरकारी नीति के श्रनुसार कंपनी का कोई भी कमंचारी धर्म-प्रचार 
में भाग न ले सकता था। उसे डर था कि देशी जनता अपने धर्म पर 
भ्राघात समर्क कर बिगड़ न उठे |" 


१-३०, मद्रास गज़ढ, रे मई, १८१८, 
दापटिस्ट ढब्तयू० गोपएुक : 'इँग्रत्वेंड एड इंडिया”, छंदून, ३८१३, पू० 


8०-०४ ३, १३६ 
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(१८५१३ में विल्वरफ्नोंत ऐक्ट के श्रनुसार ईताई धर्म-प्रवारकों को घरर्म- 
चार की आशा मिल गई । उन्होंने श्रव बढ़ी तेज्ञी के साथ अपने कांय॑ में 
दक्षता दिखाई | वे धम-संघ, स्कूल, ज्ञनाना सोसागियाँ, आदि खोलते तथां 
मेलों श्रौर पववों के श्रवसर पर घर्मोपदेश, शास््रार्थ, पुस्तक-वितरण, आदि 
के द्वारा अपने धर्म का प्रचार करते थे। परन्चु इनेगिने उच्च श्रेणी के 
लोगों को छोड़ कर निम्न श्रेणी के भारतवासियों ने ही ग्रधिकतर उनका 
धम स्वीकार किया | ईसाई पादरियों द्वारा प्रदत्त शिक्षा का मुख्य उद्देश्य 
श्रपने धर्म का प्रचार करना था | इसके अतिरिक्त वे जनसाधारण की भाषा 
सौख कर उसमें व्याख्यान देते और हिन्दू धर्म को श्रवैज्ञानिक ओर कुप्रबृत्तियों 
का पोषक बताकर ईसाई धर्म की महत्ता जताने का प्रयत्न किया करते थे । वे 
श्रपने धर्मानुसार भारतीय जनता के सामने मुक्ति का द्वारा खोलना चाहते 
थे। उन्नीसवीं शताब्दी पूर्वाद्द में वे समस्त हिन्दी-प्रदेश में फैन गए. श्रौर 
उन्होंने श्रागरा, भनारस, इलाहाबाद, सहारनपुर, मेरठ, बरेली, पटना, 
दिल्‍ली, श्रादि बड़े-बड़े नगरों में श्रपने केन्द्र स्थापित किए | 


रोमन कैथोलिक ईसाई पादरियों ने भारतीय भाषाओं में अपने धर्म- 
प्रन्‍्थों का अनुवाद कर प्रचार-कार्य करने की ओर झ्रधिक ध्यान न दिया था | 
ईसाई मिशनरियों द्वारा भाषा-साहित्य का कार्य १७६३ में प्रोटेस्टैंट सम्प्रदा । 
के बापटिस्ट मिशनरी, विलियम कैरे, के भारतवष में आने के बाद आरम्भ 
होता है। उस समय तक उत्तर भारत की भाषाओं में त्राइबरिल का अनुवाद 
न छुआ था। प्रचारात्मक साहित्य का भी श्रभाव था। अब उन्होंने यह सोच 
कर कि एक पुस्तक हज़ारों व्यक्तियों को ईसा का दिव्य संदेश सुना 
सकती हे साहित्य-निर्माण की श्रोर ध्यान दिव। कैरे और उनके साथियों 
ने अपनी श्रसाधारण सहिष्णुता श्रोर परिश्रम से श्रीरामपुर में एक मिशन 
खोला ओर घर्म-पुस्तकों के प्रकाशन का कार्य आरम्म किया | १८०० और 
१८५४० के बीच श्रीरामपुर मिशनरियों तथा श्रन्य धार्मिक संस्थाश्रों द्वारा 
बाइबिल के श्रनेक अनुवाद तथा अन्य ग्रन्थ प्रकाशित हुए। ११ मार्च, 
१८१२ में ओऔरामपुर मिशन में आग लग जाने के कारण और फिर १८५४७ 
के विद्रोह में अधिकांश ईसाई साहित्य नष्य हो गया था। किन्तु इधर उन्नो- 
सवीं शवाब्दी पूर्वाद्ग का कुछ हिन्दी इंसाई साहित्य प्रकाश में थ्राया है । 


उन्नीसवीं शताब्दी उत्तराद्य में मिशनरियों ने इस बात का अनुभव 
किया कि भारतीय जनता में श्रलग-अलग संस्थाओं द्वारा शिक्षा-पयार करमे. 
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के स्थान पर संगठित रूप से कार्य किया जाय तो सकलता की श्रधिक आ्राशा 
हो सकेगी | यह सोचकर उन्होंने एक ऐसो संस्था स्थापित करनो चाही जिसे 
भिन्न-भिन्न सम्प्रदायों की सभी संस्थाग्रों का सहयोग प्राप्त ६: । १८६५७ में केवल 
चर्च मिशनरी सोसायटी, बेज़लोयन ,मिशनरी सोसायटी, लन्‍्दन मिशनरा। 
ओर बाप्टिस्ट मिशनरी सोसायटी की श्रध्यक्षता में ही पतीस हज्ञार ए% सो 
वानबे बच्चों ने गाँवों के स्कूलों में शिक्षा पाई थी | गाँवों के अतिरिक्त नगरों 
में भी मिशनरियों द्वारा स्कूल श्रोर कॉलेज सञ्चालित किए जाते थे। उनमें 
श्रंगरेज़ी के माध्यम द्वारा शिक्षा दी जाती थो और युरोपियन लोग श्रध्यापन- 
कार्य करते थे । उनका मुख्य ध्येय ईसाई धर्म का प्रचार करना था। इन 
सब बातों को सोचते हुए १८५४६ के लगभग क्रिश्चियन वर्नाक्यूलर लिट्रेचर 
सोसायटी की र्थापना की गई । इस सोसायटी का ध्येय श्रपने ढंग की श्रादर्श 
शिक्षा देना ओर वर्नाक्यूलर पाठय-पुस्तके प्रकाशित करना था | 

१८५२ में देशी ईसाइयों की संख्या चोरानवे इज्ञार एक सो पेंतालीत 
थी श्रोर पत्र-व्यवहार करने वालों की संख्या पन्द्रह इज़ार एक सो उन्नीस 
थी | इस वर्ष यरोगियन ओर अमेरिकन मिशनरियों की संख्या केवल तीन सो 
पैंतीस थी। इतनी बढ़ी संख्या की माँग ये थोड़े-से मिशनरी पूरी नहीं कर 
सकते ये | श्रोर फिर ईसाई धर्म स्वीकार करने वालों या उसमें दिलचस्पो 
लेने वालों की ईसाई साहित्य के लिये दिन पर दिन माँग बढ़ती जा रद्दी 
थी | साथ द्वी इस साहित्य से एक लाभ ओर था। वह ईताई धर्म के बिरो- 
थियों ओर स्लिय के बीच भी पहुँच सकता था जिसे पढ़कर वे शान्त चित्त 
से उस पर मनन कर सकते थे | 

शिक्षा श्रोर धर्म-प्रचार क लिए सर्वोत्तम ग्रन्थ उन्होंने बाइबिल समम्ता । 
बाइबिल को वे ईश्वरीय शब्द समझते थे । उसको तुलना क्रुरान ओऔरोर पुराणों 
से कर वे जनता को यह बताना चाहते थे कि ईसाई धम के श्रतिरिक्त श्रोर 
सब धर्म निम्नकोटि के श्रौर खोखले हैं । 

ऊपर यह बताया जा चुका है कि १८४० से पहले हिन्दी में बाइब्रिल 
के श्रन# अनुवाद हो चुके थे । १८४० के बाद कुछ पुराने श्रोर कुछ नये 
श्रनुवाद प्रकाशित हुए। भिन्न-भिन्न सोसायटियाँ मिन्न-भिन्न मिशनरियों से 
किताबें लिखा कर जनता में उनका वितरण करती थीं। १८५४ में नॉर्थ इडिया 
ट्रेक्‍्ट ऐंड बुक सोसायटी ने बार्थ को “हिस्ट्री श्रॉव दि बाइनिल? (लि8007 पै 
०4 ४06 50]6 ) का (घम पुस्तक के इतिहास” के नाम से श्रनुवाद 
प्रकाशित किया | १८७८ में यही पुस्तक श्रमेरिकन ट्रेक्ट सोसायटी ने प्रका- 
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शित की । उसका हिन्दी-अनुवाद कैलसो नामक पादरी ने किया था | उसमें 
श्रोल्ड ओर न्यू .टेस्टामेंट ( 00))0 300 रक्त "'७808&77075 ) दोनों 
शामिल हैं। श्रमेरिकन प्रेसबाइटीरियन मिशन, फ्ररु ख़ाबाद के. रेवरेड 
जे० एफ० उललमन साइब ने भी न्यू ठेस्टामेंट का हिन्दी में अनुवाद किया 
था। न्यू ठेस्टामेंट का वूसरा अनुवाद “प्रभु यीशु खी४ का सुसमाचार? के 
नाम से १८७४ में प्रकाशित हुआ | वह नॉथ इंडिया बाइबिल सोसायटी 
का प्रकाशन था। उसमें मेथ्यू, माकं ओ९ ल्यूक की धर्म-पुस्तके शामिल 
हैं। १८८३ में नॉयथ इंडिया ओग्ज़िलियरी बाइब्रिल सोसायटी ने हेब्न, के 
श्रोल्ड टेस्टामेंट का श्रनुवाद “वर्म पुस्तक! के नाम से दो भागों में छापा | 
फिर उसी को कलकत्ते की बाइब्रिल सोसायटी ने १८६४ में “प्रभु यीशु खीष्ट 
की मंगल कथा” के नाम से प्रकाशित किया। उनके श्रतिरिक्त ओर भी 
अनेक छोटे-छोटे ग्रन्थ प्रश्नोत्तरी के रूप में निकले । 

बाइबिल-प्रचार के साथ उन्होंने ऐसी पुस्तकें भी प्रकाशित कीं जिनमें 
ईसाई धर्म का निजी ढंग से तत्त्व-निरूपण किया गया है श्रोर हिन्दू धर्म पर 
उचित अनुचित प्रद्वार किये गये हैं। मिशनरियों ने इन छोटी-छोटी पुस्तकों 
को अपने मत-प्रचार को आयोजना में महत्वपूर्ण रुथान दिया। उनके प्रका- 
शन का भार कुछ नई स्थापित को गह सोसायटियों ने लिया | इस सम्बन्ध 
में कार्ल गौदलीब प्फ्रैडर | [78॥) (5०00!०० 797007 ) का नाम 
कभी नहीं भुलाया जा सकता। वे वुर्‌ठेम्बगें ( ५४७८7४०॥१००7४ ) के 
बासिल्‌ ( 588]6 ) मिशन के सदस्य थे और १८२४ से १८३७ तक ईरान ' 
में काम करते रद्दे । जब रूतियों ने जाजिया ( (360788& ), जो उनका 
मुख्य कार्य-क्षेत्र था और ईरानी राज्य का ह्टी एक भाग था, जीत लिया तो 
उन्होंने बासिलू मिशनरियों को निकाल बाइर किया | काल प्क्लेंडर भारतवर्ष 
चले आये ओर चर्च मिशनरी सोसायटी के सदस्य बन गये। १८४९१ में 
उनको प्रचार कार्य के लिये श्रागरा भेजा गया। वहाँ पर ३० जुलाई, १८४८ 
में उन्होंने ट्रेक्ट ऐंड बुक सोसायटी की स्थापना की॥ १८४४ तक वे आ्रागरा 
में रहे। १८४८ में उचर-पश्चिम प्रदेश की राजधानी जब आगरा से दइट कर 
इलादइाबाद श्राई तो सोसायटी का श्रॉफ़िस मी वहाँ श्रा गया । ऐसी और 
छोटी-थोटी संस्थाश्रो में एक क्रिश्वियन लिट्रेरी सोसायटी, जिसकी स्थापना 
डॉ० मर्डोक्च ( 7)7. '(एप7१००७॥ ) ने की थी, श्रोर दूसरी क्रिश्वियन 
वर्नाक्यूलर एज्युकेशन सोसायटी थी। इन संस्थाओं ने श्रनेक छोटी-बढ़ी 
पुस्तक प्रकाशित कीं। बनारस में भी एक ट्रेक्ट सोसायटी थी जो बाद को 
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ग्रागरा ट्रेक्ट सोसायटी में मिला दी गई | इन सब सीसायटियों का कार्य-्षेत्र 
संयुक्त प्रास्त से लेकर पंजाब तक था । पुस्तक छापने के लिए श्रागरा, इलाहा- 
बाद, सिकन्दरा, बनारस, फ़द खाबाद, आदि प्रमुख नगरों में प्रेस खोले गये। 
इन संस्थाश्रों श्रोर प्रेसों से जितनी पुस्तकें प्रकाशित हुईं उन सब की सूची त्तो 
यहाँ नहीं दी जा सकती, परन्तु उदाइरण के तोर पर कुछ ग्रन्थों “ प्रथम या 
अन्य संस्करण) का उल्लेख किया जा सकता है, जैसे, “मत परीक्षा? (१८६१), 
२ भाग, “घर्माधर्म परीक्षा' ( १८६१ ), 'श्रीयसू खिष्ट चरित्र दपण” (१८७३), 
(स्त्रियों का वर्णन! ( १८७६ ), 'मुर्तिपूजा का वृत्तान्त! ( १८७६ ), “निर्मल 
जल! ( १८७७ ), (धर्म तुला? ( १८८० ), 'केशवराम की कथा? ( १८८१ ), 
ऋण विचार! ( १८८३ ), यीशू विवरण” ( १८८३ ), (आय॑तत्त्व प्रकाश” 
( १८८८ ), पादरी ई ग्रीव्स कृत प्रभु यीशु की कथा! ( १८६२ ), “गुरु 
परीक्षा! ( १८६४ ), 'हिन्दू धरम का वन? ( १८६४ ), 'गंगा का वृत्तान्त 
( १८६६ ), श्रादि। ऐसे सैकड़ों ग्रन्थ प्रकाशित दुए। उनमें लेखकों ने 
हिन्दू धम की तीर आलोचना की है श्रौर अपने मत का तत्त्वनिरूपण कर 
हिन्दुश्ों को ईसाई धर्म की श्रोर आाकृष्ट करने का प्रयत्न किया है। स्वास्थ्य 
श्रादि शिक्षा-सम्बन्धी विषय भी उठाये गये हैं। सामाजिक समस्याञ्रों का 
ईसाई-धर्मानुसार विश्लेषण किया गया है। ईसाई धमं-प्रचारकों ने अपरे 
प्रसिद्ध कार्यकर्तांश्रों की जीवनियाँ भी लिखीं, जैसे, पादरी जे० जे० लूकस 
कृत पादरी जडसन साहब का वृत्तांत! ( १८८६ ), पादरी जे० सी० श्रार० 
यूइंग साइब कृत पादरी इफ़ साहिब का बृत्तान्त! ( १८८६ ), श्रादि 
ये प्रन्थ अमेरिकन मिशन, क्रिश्वियन एज्युकेशन सोसायटी, इलाहाबाद की 
क्रिश्वियन लिट्रेरी सोसायटी, बाइबिल द्रान्वलेशन सोसायटी, श्रमेरिकन 
ट्रैक्ट सोसायटी, लुधियाना, नॉर्थ इंडिया ओग्ज़िलियरी बाइबिल सोसायटी, 
नॉर्थ इंडिया क्रिश्चियन ट्रेक्ट ऐंड बुक सोसायटी, आदि संस्थाओं द्वारा 
प्रकाशित किये गये ये। उनके लेखकों ने श्रत्यन्त सीधा श्रौर सरल गय 
लिखा है। आ्रालोच्य काल में छपे हुए श्रन्य हिन्दी के ग्रन्थों को देखते हुए 
उनकी छपाई बहुत ही साफ़ और सुन्दर हुई है । 

कुछ विद्वानों ने हिन्दी रेंसाई साहित्य के मूल्याड्ून में श्रत्युक्ति से काम 
लिया है | उनका कहना है कि ईसाई मिशनरियों ने हिन्दी गद्य को पुष्ट कर 
उन्नति की श्रोर श्रग्मसर किया | इसमें कोई सन्देइ नहीं कि इस साहित्य के 
लेखकों में साद्वित्यिक मइनत्त्वाकांन्षा थी। उन्होंने..युल्दर श्लोर लक्षित गद्य 
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लिखने का प्रयत्म किया है। परन्तु वे उसमें सफलता प्राप्त नहीं कर सके । 
हिन्दी भाषा सीखने और उसकी श्रात्मा पहिचानने का यथासाध्य परिश्रम 
करने से ही किश्षी को साहित्यिक श्रेष्ठता प्राप्त नहीं हो जाती। हाँ, उनका 
परिश्रम प्रशंसनीय श्रवश्य है | नहीं तो इंसाई साहित्य का ऐतिहासिक मद्दत्त्व 
के अ्रतिरिक्त ओर कोई मूल्य नहीं है । काल को गति के श्रनुसार हिन्दी गद्य- 
साहित्य की उन्नति स्वमेव हो रही थी। अपनी बढ़ती के लिये वह ईसाई 
मिशनरियों का मुंह नहीं ताक रहा था। उनके ग्रन्थ इमारे साहित्य की 
अमूल्य निधि नहीं बन सकते । हिन्दी बाइबिल को भाषा-गद्य का उत्ृष्ट 
नमूना सममनना बड़ी भारी ग़लती होगी । यही अन्य छोटे -बड़े ग्रन्थों के विषय 
में मी कद्दा जा सकता है। इन ग्रन्थों में साहित्यिक सोन्दर्य के स्थान पर 
धार्मिक उत्साह्ट ही अश्रधिक दृष्टिगोचर द्ोता है। उनका गद्य ग्राम्य प्रयोगों, 
ग़लत मुहावरों और व्याकरण की श्रशुद्धियों से भरा हुश्रा है॥ वह श्रपरिपक्त 
दशा में हैं। उदाइरण के तोर पर नीचे कुछ श्रवतरण उद्ध त किये 
जाते हैं; 
धथग्रारंस में ईश्वर ने आकाश ओर प्रथिवी को सिरजा। और 
पथिवी बेडौल और खूनी थी और गहिराव अंधियारा था और ईश्वर 
का श्रात्मा जल के ऊपर डोलता था ॥ 


श्रोर ईश्वर ने कहा कि उंजियाल होवे और उंजियाला हो 
गया। ओर ईश्वर उलज़ियाले को देखा कि श्रब्छा हे श्रोर ईश्वर ने 
उंजियाले को अंधियारे से विभाग किया और ईश्वर ने उंजियाले को 
दिन और अंधियारे को रात कहा और सांझ और बिहान पहिला 
दिन हुआ | ' 


“क्योंकि इमारा ज्ञान अल्प है ओर हमारा अगम को कहना 
अल्प है परन्तु जब वह जो सम्पूण है आवेगा तो वह जो अल्प है नष्ट 
हो जायगा । अ्रब इम दर्पण में धुघलासा देखते हैं परन्तु उस समय 
आम्दने साम्हने देखेंगे श्रव मेरी विद्या श्रल्प है परन्तु तत्र में ऐसा 
जानू गा जैसा कि मैं भी जाना गया हूँ ।?* 





१ पुस्तक' ( १८९५ ) ४० $ 
२५मुक्तिमात्ा के बारह रत ( १६८०, चूम सं० ), ५० १६-६० 
१५ ह 
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परमेश्वर ने अपने बचन से स्वर्ग औ्रौर प्रथियी को सिरजा 
परमेश्वर ही श्रनादि श्रोर सब शक्तिमान है वुद्द जो चाहे सो कर सकता 
है उसने न चादह्दा कि स्वर्ग श्रोर प्रथ्वी और उनके समस्त विभव एक 
ही बेर प्रगट हों परन्तु धीरे धीरे प्रग/ और सिद्ध हों क्‍योंकि उसने प्रथम 
ही से सबका ठिकाना गिनती भाप श्रौर तोल ठहराया था सो परमेश्वर 
ने छः दिन में स्वर्ग ओर प्रथ्वी को उत्पन्न किया |?" 

थे सब कष्ट प्रभु ईसा मसीह ने इस कारण उठाये कि इम 
उस पर विश्वास लाके मुक्ति प्राप्त करें--देखो वह हमारी मुक्ति के 
लिये सदा काल जीता रहता है जैसा लिखा है श्सलिये वह उन्हें 
जो उसके द्वारा ईश्वर के पास जीता है ॥ ...वह तुम्हारे देवतों के 
समान नहीं हैं जो मर मिटे हें--रामचन्द्र सरजू नदी में लक्ष्मण के 
शोक के मारे डूब मरा--कृष्ण प्रभास तीर्थ के बन में भील के शर 
से मारा गया । ब्रह्म का शिर शिव ने काटा-विष्णु को शिव जो 
उसके काले बाल का अ्रवतार था निगल गया | शिव ने भीमसेन के 
डर के मारे हिमालय में प्राण तजा | इस रीति सब देवते जिन पर तुम 
मुक्ति श्राशा रखते हो मर मिटे ।?९ 

(पहली स््री जिसका वर्णान धम्म पुस्तक में हुआ है सो €थ्वा 
हे श्रोर वदद सभों की माता थी | ईश्वर ने उसे पवित्र और आनन्दित 
उत्पन्न किया था परन्तु हाय कि वह उस दशा में स्थिर न रही। उसने 
पापात्मा की बात सुनके उस फल को जिसका खाना ईश्वर ने बरजा 
था खाया और अपने पति को भी खिलाया सब पर प्रगट है कि 
हव्वा के आशा उल्लच्नन करने के कारण से पाप दुःख और मृत्यु 
इस जगत में श्राये जो इससे पहले बहुत ही श्रच्छा और मन भावना 
स्थान था। सब स्त्रियों को लज्जित होना चाहिये कि ये सब दुःख और 
श्रापदा ख्री के कारण उत्पन्न हुए ।?३ 


हिन्दी बाइबिल में इन्दी-गद्य-शैली की कलक मिलती है। उसमें हिन्दी 
साहित्य के रूपकों और प्रतीकों का प्रयोग किया गया है । कत्रिमता के रहते हुए 
भो लेखकों ने सरलता को ओर विशेष रूप से थ्यान दिया है। उनका ऐसा 


*अस पुस्तक के इतिहास! ( १८७८ ), प० $ 
२८योग वेराम्य तीथ तपस्या का दूचांत' ( १८७८ ), ४० १३-१४ 
3 कवियों का यूत्तान्त' ( १८०६, द्वि० सं० ), प० १ 
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करना कुछ इृद तक ठीक था। क्‍योंकि उनके प्रन्थ पढ़ने वालों में ग्रामीण 
जनता ओर निम्नवर्ग के लोगों की संख्या ही अधिक थी। उनका ध्येय प्रचार 
करना था | इस समुदाय में अपने धर्म का प्रचार कर वे उसे हिन्दू समाज से 
श्रलग देखना चाइते थे | इसीलिए धम के तत्त्व का निरूपण करते समय 
उन्होंने जनसाधारण में प्रचलित धर्म के वाह्म स्वरूप की ही आलोचना को है। 
फलतः: साहित्यिक सौष्ठव का स्थान चलती हुई बातों श्रोर भाव-प्रकाशन- 
शेली ने ले लिया दे | वास्तव में थोड़े दिन के परिश्रम से विदेशी मिशनरियों 
ने हिन्दी पढ़ना-लिखना भले ही सीख लिया था, परन्तु उत्कृष्ट गद्य लिखने 
की सिद्धहस्तता उन्हें प्रा्त नहीं हुई थी। पढ़ा-लिखा कर तैयार किये गये 
थोड़े-से निम्नजाति के देशी ईसाइयों की ग्न्‍न्थ-रचना में भी भाषा की 
प्राञ्लनता ओर साहित्यिक सोष्ठव की आशा करना व्यथं है। 
श्रस्तु, हिन्दी बाइबिल तथा अन्य ईसाई-धघर्म-प्रन्थों में साहित्यिक सौन्दर्य 
झोर भाषा की छुटा देखने के लिये हमें निराश होना पड़ेगा । उनकी भाषा 
श्रोर शेली का साहित्यिक रचनाओं पर कोई प्रभाव नहीं पड़ा । उनकी भाषा 
का न तो सुशिक्षि जनता में चलन था ओर न ललित गद्य के उदाहरण 
स्वरूप उनकी रचनाश्रों से श्रवतरण द्वी उद्ध त किये जाते थे । लल्लूलाल के 
श्रव्यवस्थित और असक्भठित गद्य की उनकी रचनाशओ्रों पर छाप हे | कहीं-कहीं 
इंशा की भाषा का प्रभाव भी दिखाई दे जाता हे, परन्तु वह नगयण्य है । 
तो भी यह कहना कि इसाई साहित्य म॑ सुन्यवस्थित गय के उदाइइण 
मिलते द्वी नहीं, ईसाई लेखकों के प्रति अन्याय होगा । कहों-कह्दीं ऐसे उदाहरण 
मिल जाते हैं जो उपर्युक्त दोषों से बहुत कुछ बरी ढें। एक उदाइरण नोचे 
दिया जाता है ; 
दे प्रिय हिन्दुओं तुम इसके विषय सोचो कि तुम्हारे मत में 
पाप के पश्चात्ताप करने का ऐसा विधान दे कहीं वेदशाख्र में परमेश्वर 
की पवित्रता अ्रथवा उसकी श्राज्ञा की पवित्रता का कुछ लेश हे 
ग्रथवा कहों उनमें लिखा दे कि परमेश्वर पश्चात्ताप करने को सामर्थ 
मनुष्य को देता हे जब हिन्दू अ्रपने पाप को देख के कुछ चिन्तायमान 
श्रौर भयमान होता दे तो वुहद क्‍या करे वह तो काम क्रोध लोभ 
मोह में बह गया और कहीं सहायक दृष्टि नहीं श्राता बरन उसका 
शास्त्र उससे कहता दे कि जैसा तूने किया वेसा तू पावेगा सो बुद 
निराश दोके ओर अधिक पाप में डूबेगा श्रथवा अपना मन कठोर 
करके यह सोचेगा कि में पाप से कादे को भथसान द्वोऊं में बुरा तो 
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हूं परंतु देवताश्रों से बुरा तो नहीं हूं बरन उनसे कहीं भला हूं शिव 
के समान जाति से श्रनादर ओर श्रप्रतिष्ठित नहीं हुश्रा ओर ब्रह्मा 
की नाई कामातुर होके अपनी कन्या से कुकर्म नहीं किया और विष्णु 
के समान पराई स्री को नहीं ठगा और उनके अवतारों की रीति 
प्रतिश भंजक ओर निर्दोषियों का घातक श्रौर नात्तिक मत और 
अधम का उपजञायक नहीं हुआ और इन्द्र के समान अ्रपने गुरु की 
पत्नी को भ्रष्ट नहीं किया कुछ कुछ पाप जो मुझसे हुआ हो सो शास्त्र 
पुराण को रीति से कुछ बड़ी बात नहीं है यदि कहीं भूठ बोला हूं तो 
गो ब्राह्मणों को उसमें कुछ लाभ ह्वोगा....? " 

धग्रव॒ दयानन्दजी के इस वर्णन की कि पूव समय में मनुष्यों की 
आयु बहुत अधिक होती थी निमू लता सब लोगों पर प्रगट द्दो जायगी। 
यह उन निमू ल वणनों का मानों एक उदाहरण है जो आर्य लोग बड़े 
साहस से अपने मत के नाम पर वर्णुन करते हैं और जिनको उनके 
अनुजायी लोग त्रिन निशंय किये गटका करते हैं। वह बुद्धि और उन 
धर्म पुस्तकों के वएन से जिन पुस्तकों को वे परमेश्वर का वचन मानते 
हैं विरुद्ध हैं ।! ९ 


मूल ग्रन्थ लिखने में ही नहीं, वरन्‌ श्रनुवादों में भी मिशनरी लेखकों को 
अ्रधिक सफलता नहीं मिली | उनका थोड़ा-बहुत भाषा-पम्बन्धी ज्ञान इस क्षेत्र 
में बिल्कुल द्वी व्यथ सिद्ध हुआ । भाषा के विद्वान्‌ लेखकों से भी उन्होंने कोई 
सहायता न ली । इसीलिए उनकी भाषा में विचित्र विचित्र प्रयोग, निरथक 
शब्दों का जमघट, शिथिल ओर श्रसम्बद्ध वाक्य, ग़लत मुहावरों का प्रयोग, 
कृत्रिमता, श्रादि दोष मिलते हैं। ब्रजभाषा के प्रयोगों के अतिरिक्त उन्होंने 
संस्कृत शब्दों का भी प्रयोग किया है। परन्तु वह अनुपयुक्त है जिससे कभी- 
कभी लेखक का भाव सममभने तक में कठिनाई उपस्थित होती है | भाषा पर 
पूर्ण श्रधिकार न होने के कारण उनकी तक-शैली श्रार्य-समाजियों की तक॑-शैली 
की भाँति प्रमावशाली और ज़ोरदार नहीं हो पाई। हिन्दी में ईसाई धम 
तथा अ्रन्य ग्रन्थों के बारे में यह ठीक द्टी कह्दा गया है कि वे पूर्व के भभ्य 
वातावरण में लिखे जाने की अ्रपेज्ञा लन्दन के कुद्दरे या सेश्ट पीटरव॑बग के 
बफ़नीलि मैदान में लिखे गये मालूम होते हैं । 


* सतत निरूएए! ( १८९६९ ), पु० ६३०७-३० ८ 
२ झाधतरव प्रकाश ( $८८८ ), ए० ३६ 
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ईसाई साहित्य में साहित्यिक सोन्दर्य का श्रभाव भत्ते ही हो, परन्तु सीधे 
श्रोर सरल गद्य का नितानन्‍्त श्रभाव नहीं है। वास्तव में मिशनरियों के परिश्रम 
का महत्त्व ललित भाषा और सुन्दर साहित्य प्रस्तुत करने में नहीं है । उसका 
महत्त्व प्रचार करने की कला प्रतिपादित करने श्रोर हिन्दी गद्य को एक नवीन 
तक-शैली प्रदान करने में हे ।इसके श्रतिरिक्त शिक्षा-कार्य के सम्बन्ध में विशान, 
भूगोल, इतिहास, समाजशास्तर, स्वास्थ्य-विशन, आ्रादि नवीन विषयो पर पुस्तके 
रचनेबालों में मिशनरी श्रग्रगामी रहे | भाषा के इस महत्त्वपूर्ण श्रज्ञ की 
पूति सबसे पहले उन्होंने की । एतदर्थ हिन्दी-माषी उनके सदेव कृतश्ञ रहेंगे । 

गयद-पगन्थों के श्रतिरिक्त मिशनरियों ओर देशी ईंसाइयों ने कुछ पद्या- 
त्मक रचनाएं भी कीं। प्रचार-कार्य को विशेषता श्रोर भाषा पर पूर्ण 
अधिकार प्राप्त न कर सकने के कारण पद्म में वे अधिक रचनाए न कर 
सके | विदेशियों के लिये श्रह्पषकाल में काव्य-रचना की दक्षता प्राप्त कर 
लेना ज़रा कठिन भी था। जिन थोड़े-से पद्मय-अन्थों का पता चलता है 
है उनके नाम ये हें--'मंगल समाचार का दूत” ( १८६१ ), पादरी उलमन 
( 0]87797 ) द्वारा श्रेंगरेज्ञो से अनूदित 'बुढ श्रेष्ठ मूल कथा? (१८७१), 
'वीष्ट चरितामृत पुस्तक” ( १८७१ ), “गीत और भजन” ( १८७५ ), चंगा 
कृत 'प्रेम दोह्दवली, ( १८८० )। 'मसीही गीत की किताब” ( १८८१ ), 
ददाऊदमाला! ( श्य्यर ), भजन संग्रह ( १८८६, च० सं० ), जॉन 
पासंस द्वारा संग्रद्दीत “छुन्द संग्रह! ( १८८६, तुृ० स ० ), 'सुबोध पत्रिका! 
( १८८७ ), जॉन पार्सस और जॉन क्रिश्चियन द्वारा संग्रहीत 'गीत संग्रह! 
( १८८८, छ० सं० ), “गीतों की पुस्तक” ( १८८६ ), “पमंसार! (१८८६), 
“गीत संग्रह! ( १८६४ ), 'उपमा मनोरंजिका? ( १८६६ ), 'स्वुति प्रकाश,” 
४यि.ु संकीर्तन! श्रोर (यीसु गीत”, आदि । दिल्‍ली के टॉम्सन साइब एक प्रसिद्ध 
भजन-लेखक थे | कद्दा जाता है कि उन्होंने 'खीष्ट चरिताम्ृतः की रचना 
की । परन्तु सबसे महत्त्वपूर्ण ग्रन्थ।जॉन पार्सस श्रौर जॉन क्रिश्चियन द्वारा 
संग्रहीत “गीत संग्रह! है। उससे और भी अनेक गीत श्रौर भजन-लेखकों का 
पता चलता है। उसमें ईसाई पूजा के श्रवसर पर गाये जाने वाले गीत हैं | 
जिन कवियों के गीत उसमें संग्रद्दीत हैं उनमें से प्रमुख जॉन पासंस, जॉन 
क्रिश्चियन, जॉन चैम्बरलेन, जॉन उम्राइल, ब्नांड, नेनसुख, प्रेमचन्द, 
हिंगन, शुजाश्रत अली, सुदीन, टी० “ईवन्स, और जी० बी० पार्सस हैं। 
जॉन चैम्बरलेन एक श्रंगरेज़ थे जो बंगाली, हिन्दी और उदं जानते थे। 
कट्दा जाता है कि उनके भजन बड़े चाव से माये जाते थे। प्रिसर्सन महद्दोदय 
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के कथनानुसार जॉन क्रिश्चियन या “जान साहब? ही ईसाइयों में एक सफल 
लेखक हुए हैं| उन्होंने अपना नाम 'जॉन श्रधम” भी रक्‍्खा था । मुंगेर में 
उनके मजन बड़े प्रेम से गाये जाते थे | “गीत संग्रह” में उनके मजन मिलने 
के श्रतिरिक्त कह् जाता है कि मुक्ति मुक्तावलीः और “सत्य शतक? में भी 
'उनके भजन श्रादि मिलते हैं। शुजाश्रत श्रली लखनऊ के अमीर आदमी 
थे। कलकत्ता जाकर वे ईसाई हो गये | हिन्दी श्रौर उदू. में उनको निपुणता 
प्रात्त थी । वे बड़े मनोरक्षक भजन ओर ग़ज़ल लिखते थे | कहा जाता दे कि 
शुजाभ्रत श्रली भजन गाते समय लोगों की ञ्राँखों में श्राँसू ओर मन में अ्रपार 
हष उत्पन्न कर देते थे। नेनसुख, सुदीन श्र जॉन पासस (श्राश्रित ) के 
भजन भी लोगों को बहुत प्रिय थे | प्रेमचन्द १६१० के लगभग तक मुंगेर 
में रहते ये। इसके अश्रतिरिक्त कुछ ओर पद्य-ेखकों का भी पता चलता 
हैं। उनमें से पण्डित ननन्‍्दकिशोर, इटावा के जॉन्सन साइब और फ़तेदगढ़ के 
इरप्रसाद प्रमुख हैं। कहा जाता है कि परिडत ननन्‍्दकिशोर ने ब्रजभाषा 
में प्रभु ईशु की मंगल कथा? नामक ग्रन्थ लिखा था। जॉन्सन साइब ओर 
दरप्रसाद १६१० में जीवित थे। 


इन उपलब्ध पद्य-प्रन्थों में जो गीत, भजन, ग़ज़ल, पद, श्रादि सम्मिलित 
हैं उनकी भाषा शिथिल है ओर उसमें ब्रज, पूवी हिन्दी, खड़ीबोली और 
प्रचलित अ्ररबी-फ़ारसी के शब्दों का सम्मिश्रण मिलता है। कवियों ने दोहा, 
चौपाई, रोला, श्रादि छन्दों ओर गीतों, ग़ज़लों, का द्वी अधिकतर प्रयोग 
किया है। हिन्दी के कवियों की भाँति उन्होंने भिन्न-भिन्न राग-रागनियों में पद 
भी लिखे हैं | ईसा का गुणगान ओर ईसाई मत का निरूपण करने के साथ 
हिन्दू धर्म पर छींटे फेंकना उनका मुख्य उद्देश्य था| इस उद्देश्य की पूर्ति के 
लिये ये रचनाएं काफ़ी थीं। कला-कौशल और काव्य-चातुर्य के नाते वे 
शुन्य हैं। निम्नलिखित उदाहरणों से यह बात स्पष्ट हो जायगी : 
क्यों मन भूला है यह संसारा, मन मत दे टुक करले गुज्ञारा # 
इस जग में सुल्ल नित नहिं भाई. यह तो है जैसे पानी की धारा ॥ 
मात पिता श्रोर ख्लेरा कुद्धध सब संग नहिं कोई जावन द्वारा ॥ 
श्रंत समय सब॒देखन श्रइहें, छए भर में सब है हैं नियारा ॥”१ 
“बहुत लोग ऐसे जग बीच। 
हैं पापी खोदे पुन नीच ॥ 
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कूठी मुक्तिन में हैं फंसे । 
मन भाये संशय में हैं धंसे॥ 
कदते हैं परमेश्वर नांह। 
कोई नहिं करता जग मांद ॥ 
यह सृष्टि नहिं किनहु बनाई । 
इसही भांति सदा से आई ॥”* 


हे मेरे प्रभु, मो पापी को उद्दारियों। 

छोड़ो न कभ्ु, न मोहे बिडारियो ॥१॥ 

हे प्रभु मैं पापी, यह्द निश्वय श्राप जानियो । 

द्वाय कैसो संतापी, मो दुख आप पहचानियो ॥२॥ 
हे कृपा निकेतु, मो पापी पै लखियो । 

और तारण के हेतु मोदे चरण पै रखियो ॥१॥ 

में श्रति अ्रशुद, श्रशुद्ध कु शुद् करियो। 

में अति निबुद्धि, निबंद्धि कू' बुद्धि भरियों ॥४॥ 

में अ्रधम श्रयोग्य, ता श्राप यह न मानियो ॥ 

पै श्राप पापी लोग, नित अपनी ओर तानियो ॥५॥ 
जब द्ोयगो मरण, तब प्रभु शान्त करियो | 

और जब लों है जीवन, मोहे प्रेम करके भरियों ॥६॥** 


“शिला मूर्ति केहि काम की, पार करैया यीसु। 

पत्थर नाव सवार हो, पार जाय को मीसु ॥ 

मूरत नहिं निज कर सके, जोइ सद्दारा मोर । 

क्या करिहे केह्टि श्रांस तण, अन्ध काढ़ि क्‍या घोर ॥!९ 


गीतों के अनुवादों में उन्होंने मुल-भाव के अत्यधिक निकट रइने श्रोर 
पंक्तियों के क्रम और एक पंक्ति में शब्दों की संख्या में भी उन्होंने कम से कम 
परिवर्तन करने की चेष्टा की | 


हे बघसंसार! ( $८८३ ) 
२ 'खीत संग्रह! ( $८८८ ) 
3'प्रेम दोहावक्ली? ( १८८० ), संख्या २३ 
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मानव जाति आदिम काले से कथा-साहित्य का श्राश्रय लेकर श्रपना 
प्रनोरक्षन करती चली आ रही है। कथा-प्रेम की इस मनोवृत्ति ने विश्व- 
साहित्य की बहुत बड़ी पूर्ति की है | धन-धान्य से पूर्ण मारतबषष के ऋग्वेद, 
ब्राह्मणों, उपनिषदों, बौद्ध श्रोर जैन साहित्यों में हमें कथा-साहित्य का 
प्रारम्मिक रूप देखने को मिलता है | उनमें समाज-नीति, राजनीति, धर्मनीति, 
दर्शन, श्रादि जैसे गम्भीर विषय सरल श्रौर सुगम रीति से समम्ाये गये हें । 
साथ ही मनोरञ्नन करने तथा जीवन की छोटी-छोटी बातों पर प्रकाश डालने 
वाली सामग्री भी प्रचुर मात्रा में मिलती है। कथा-प्रेम की इसी मानव- 
प्रवृत्ति की उदभावना-शक्ति की प्रेरणा से संस्कृत में पशञ्मतन्त्र, हितोपदेश, 
वैतालपञ्चविंशति, सिंहासनद्वात्रेशिका, शुकससति, सोमदेव कृत कथासरि- 
त्सागर, गुणाव्य कृत बृहत्कथा ओर क्षेमेन्द्र कृत वृहत्कथा मज्ञरी, आदि साहित्य 
की सृष्टि हुई । 

हिन्दी साहित्य के प्रारम्मिक और मध्य युगों में काव्य का एकाधिपत्य 
होने के कारण गद्य में हमें कथा-साहित्य का साक्षात्‌कार नहीं होता। परल्तु 
उन्नीसवीं शताब्दी में गद्य का प्रचार ह्वो जाने से हिन्दी में भी उसका आगमन 
हुआ । कथा-सा हित्य का प्रथम श्राभास इमें इंशा की 'रानी केतकी की कहानी! 
(१८००-३२), लल्लूलाल कृत (सिंहासन बत्तोसी? (१८०१), 'बैताल पच्चीसी' 
( १८०१ ), 'माघवानल कामकन्दला' ( १८०१ ), “शकुन्तला' (१८०१) 
और 'प्रे मसागर' ( १८०३-६ ) श्र सदल मिश्र कृत “नासिकेतोपाख्यान! 
( १८०३ ) में मिलता है | उनके बाद जटमल की “गोरा बादल की कथा' 
( १८२३,के लगभग गयद्य में श्रनूदित ), राजा शिवप्रसाद कृत “राजा भोज 
का सपना! ( १८६६, द्वि० सं० ), श्राद जैसी रचनाएं उल्लेखनीय हैं | 
परन्तु बहुत दिनों तक संस्कृत से ली हुईं ऐसी ही पौराणिक ओर धार्मिक 
कथाश्रों की प्रधानता रही । उनमें उपन्यास-कला का श्रभाव है| हिन्दी के 
इस ज्षेत्र में साहित्यिक सौन्दर्य के साथ जीवन की व्यापक ओर जटिल 
समस्याओ्रों एवं घटना-चक्रों की अभिव्यक्ति श्रभी न हो पाई थी। उसका 
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श्रागमन कुछ दिनों बाद हुश्रा ॥ उपन्यास-कला को उस ओर खींचनेवाली' 
परिस्थितियों श्रोर प्रबल शक्तियों का श्रभी जन्म नहीं हुआ था । दूसरे, 
उपन्यास-कला गद्य के विकास का इन्तज़ार कर रही थी। श्रालोच्य काल 
में इन सब श्रनुकूल परिस्थितियों के जन्म लेते ही हिन्दी-उपन्यास सम्पन्न 
दो चला | 

दूसरे श्रध्याय में यह बताया जा चुका है कि उन्नीसवीं शताब्दी उत्तराद् 
में पाश्चात्य सम्यता के संस्पश श्रौर विविध श्रान्दोलनों के उठ खड़े द्वोने से 
भारतवर्ष में नवयुग का आविर्भाव हुआ । नवोत्यथानकालीन व्यक्ति अपनी 
निजी कुतूहलताएँ, सुधार प्रवृत्ति, बौद्धिक उत्साह और आत्म-विश्लेषण का 
स्वभाव लेकर अवतरित हुआ । उसने नए--नए विषय और उपादान सोचे | 
इस काल में द्टी हिन्दी साहित्यिकों को नवयुग की हवा लगी ओर साहित्य 
गतिशील हुआ | गद्य-साहित्य की आश्चर्यजनक बृद्धि हुई। हिन्दी के 
नाटक और उपन्यास इसी नवोत्थान-काल की देन हैं। यद्यपि नाठक का 
जन्म उपन्यास से पहले हुआ, तो भो दोनों की विचार-घाराओं का प्रवाह 
लगभग समानान्तर है। तत्कालीन सामाजिक, राजनीतिक तथा धार्मिक 
जीवन की सम और विषम परिस्थितियों द्वारा द्वी उनके स्वरूप का 
निर्माण हुआ | 

ऐसे समय में जब कि हिन्दी जनता संस्कृत से श्रनूदित पौराणिक तथा 
धामिक कथाएँ और 'शुक बहत्तरी', 'सारज्षा सदावृक्ष', 'क्रिस्ता तोतामैना?, 
क्विस्सा साढ़े तीन यार! श्रोर फ्रारसी और उदू से ली हुईं (चह्दार दर्वेश', 
ध्वाग़ो बहार, 'क्रिस्सा हातिमताई”, दास्तान-इ-अ्रमीर इमज़ा', “तिलिस्म- 
इ-होश्सबा', आदि कथा-कद्दानियों से अपना मन बहला रही थी, भारतेन्दु 
इरिश्चन्द्र ने ऐतिहासिक, पोराणिक श्रोर सामाजिक उपन्यासों की रचना 
और प्रकाशन की ओर ध्यान दिया। राधाकृष्णदास ने भारतेन्दु बाबू 
हरिश्चन्द्र के जीवन-चरित्र में उनकी श्राख्यायिका ओर उपन्यास-रचनाश्रों 
में (रामलीला? € गद्य-पद्य ), 'हमीरहठ? (असम्पू्ण श्रप्रकाशित), “राजसिंद 
(अपूर्ण), 'एक कह्दानी कुछ आप बीती कुछ जग बोती? ( श्रपूर्ण ), 
धुलोचना?, “मदालसोपाख्यान', 'शीलवती? ओर &>'सावित्री-चरित्र! का 
उल्लेख किया है। “सुलोचना? और ५सावित्री-चरित्र' के सम्बन्ध में राधा- 
कृष्णदास को सन्देह ६। (पूर्णंप्रकाश चन्द्रप्रभा! ( गद्य उपन्यास ) का 
उन्होंने सम्पादित, संग्रहीत वा उत्साह देकर बनवा, ग्रन्थों में उल्लेख किया 
है| खन्नविलास प्रेस, बॉकीपुर द्वारा प्रकाशित “पूर्णंप्रकाश-चन्द्रप्रभा! 
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के १८८६ के संस्करण में वह 'भारतभूषण भारतेन्दु श्री हरिश्चन्द्र लिखित! 
कहा गया है। बंकिमचन्द्र चद्टोपाध्याय सो० आई० ई० कृत 'राजसिंह! 
का भारतेन्दु ने श्रनुवाद किया | खन्नविलास प्रेस ने यह ग्रन्थ १८६४ में 
प्रकाशित किया। राधाकृष्णदास ने लिखा है ; “'उपन्यासों की श्रोर 
पहले इनका ध्यान कम था। इनके अनुरोध श्रौर उत्साह से पहले पदल 
'कादम्बरी” और (दुर्गेशनन्दिनी? का अनुवाद हुआ स्वयं एक उपन्यास लिखना 
आरम्म किया था जिसका कुछ अंश 'कविवचनसुधा” में छुपा भी था| नाम 
उसका था “एक कह्दानी कुछ श्राप बीती कुछ जग बीती! । इसमें वद्द अपना 
चरित्र लिखना चाइते थे। श्रन्तिम समय में इस श्रोर ध्यान हुआ था। 
टाधारानी', 'स्वणलता' श्रादि का उन्हीं के श्रनुरोध से अनुवाद हुआ । 
धन्द्रप्रमा श्रोर पूर्णंप्रकाश” को अनुवाद कराके स्त्रयं शुद्ध किया था| राणा 
राजसिंइ” को भी ऐसा द्वी करना चाइते थे । अनुवाद पूरा हो गया था, प्रथम 
परिच्छेद स्वयं नवीन लिखा, श्रागे कुछ शुद्ध किया था। नवीन उपन्यास 
“मोर हठ” बड़े धूम से आरम्म किया था, परन्तु प्रथम परिच्छेद ही लिखकर 
चल बसे । इनके पीछे इसके पूण करने का भार स्वर्गीय लाला भ्रीनिवासदास 
जी ने लिया ओर उनके परलोकगत होने पर पंडित प्रतापनारायण मिश्र 
ने; परंतु संयोग की बात दे कि ये भी कैलासवासी हुए श्रोर कुछ भी न लिख 
सके । यदि भारतेन्दु जी कुछ दिनों श्रोर भी जीवित रहते तो उपन्यासों से भाषा 
के भण्डार को भर देते; क्योंकि अब उनकी रुचि इस ओर फिरी थी।?” बाबू 
ब्रजरत्नदास का कहना है : “यद्यपि भारतेन्दु जी ने एक भी पूरा उपन्यास नहीं 
लिखा है पर एक पत्र से ज्ञात होता है कि इन्हों के उत्साह दिलाने से उस 
समय स्वर्गीय भी गोस्वामी राधाचरण जी ने “दीप निर्वाण” तथा “सरोजिनी' 
का उल्था किया ओर बाबू गदाघर सिंह ने %कादम्बरी? का संतक्ित तथा 
“<ुर्गेंशनस्दिनी! का पूरा अनुवाद किया था। पं० रामशंकर व्यास द्वारा 
भधुमती? और बाबू राधाकृष्णदास द्वारा 'स्वणंलता” श्रनुवादित हुई थीं। 
“धन्द्रप्रभा पूर्यप्रकाश', 'राधारानी!, 'सोन्दर्यमयी”, आदि भी इसी प्रकार अनु वा - 
दित हुए थे |” प्रस्तुत लेखक ने भारतेन्दु के (रामलीला, 'राजसिंह', (पूर्ण प्र काश 
चन्द्रप्रभा! श्रोर 'मदालसोपाख्यान” ग्रन्थ देखे हैं। “रामलीला” उपन्यास 
कहलाने योग्य प्रन्थ नहीं है | दशहरे के भ्रवसर पर अभिनीत होने वाली 
लीला के अ्रनुकरण पर वह श्रयोध्या कांड तक की राम-कथा का गद्य-पद्य- 
मिश्रित सीधा-सादा वर्णन हे | 'कुछ आप बीती कुछ जग बीती' के श्रपूर्णा श 
से प्रकट होता हैं कि वह कहानी न होकर सरल शेली में लिखा गया संस्मरण 
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हे। 'राजसिंह? में सिसोदिया कुल के महाराशा राजसिंह का श्रोरज्नज्जेब के 
विरुद्ध युद, उनकी वीरता तथा उदारता ओर कछ्षत्राणियों की धर्म-रक्षा का 
वर्णन है । राजसिह राजपूताने के श्रंतिम वीर माने गए हैं। “(मदालसोपाख्यान' 
प्रसिद्ध पौराणिक कथा मात्र है। पूर्णप्रकाश चन्द्रप्रभा! ( रचना-तिथि, | ) 
मराठी से श्रनूदित और सामाजिक उपन्यास है | पूर्णंपरकाश नायक श्रोर चस्द्व- 
प्रभा नायिका हे | बूढ़े ढुण्डिराज का नवयुवती चन्द्र प्रभा की भाँति बृद्ध-विवाइ 
होने की प्रथा का लेखक ने विरोध किया है श्रोर लड़के-लड़कियों की शिक्षा 
पर ज्ञोर दिया है। कथानक सीधा है। श्रन्घे मन्दिरानन्द का श्रपनों पत्नी श्रोर 
नायक की बहन मधूरिमा पर, जो अपने भाई से बात कर रही है, परपुरुष से 
बातचीत करने का सन्देह करने वाला प्रसह्ञ मनोरञ्ञक होने के साथ-साथ बढ़ा 
ही ध5चा ओर हृदय को स्पश कर लेने वाला है। विवाह के समय बूढ़े दूल्दे 
का मज़ाक बना कर लेखक ने व्यंग्य के अमोध अख्तर का सद्दारा लिया है । 
कथानक में दक्तियानूसी ओर प्रगतिशील विचारों का सद्डष॑ हे। श्रन्त में 
विजय प्रगतिशीलता की होती है। १८६६ में “मनोरंजन? के सम्पादक बाबू 
काशीनाथ रघुनाथ मित्र के अनुरोध से स्वरूपचन्द्र जैन ने भी उसका 'रमा 
श्रौर माधव” के नाम से श्रनुवाद किया | कथानक लगभग समान है, फेवल 
पात्रों के नामों में अन्तर है। चन्द्रप्रभा, पूर्णप्रकाश, श्रानन्द विग्रद, गुण 
मज़री, गोकुलोत्सव, ढुण्दिराज, मधूरिमा ओर मन्दिरानन्द के स्थान पर 
उसमें रमा, माधव, यशेश्वर भट्ट, पावती बाई, विष्णुदत्त, श्र॒क्मा साहब, 
काशीबाई श्रोर विनायक राव नाम हें। 'पूणप्रकाश चम्द्रप्रभा” ने हिन्दी के 
तत्कालीन सुधारवादी लेखकों का ध्यान काफ़ी श्राकृष्ट किया | 

श्रन्य क्षेत्रों की भाँति इस क्षेत्र में भी भारतेन्दु के नेतृत्व में युगधर्म की 
दीक्षा पाकर हमारे साहित्यिकों ने उपन्यास-कला। में सम्पन्नता लाने की चेषश् 
की | इस सम्बन्ध में किशोरीलाल गोस्वामी का नाम गयव॑ के साथ लिया जा 
सकृता है । उन्होंने “त्रिवेणी! ( १८८८), “स्वर्गीय कुसुम! ( १८८६ ), 
“ुदयहारिणी! ( १८६० )| 'लवज्ञलता? ( १८६० ) आदि उपन्यास 
लिखकर हिन्दी साहित्य के इस श्रज्ञ की पुष्टि करना श्रौर राष्ट्र-प्रेम का 
प्रचार ओर प्रचलित सामाजिक कुरीतियों का मूलोच्छेदन करना आ्रारम्म कर 
दिया। तदनन्तर देवीप्रसाद शर्मा और राधाचरण गोस्वामो ? “विधवा विपत्ति! 
( श्एण८ ), इनुमन्त सिंह (ज० १८६७ ): “चद्धकला! ( १८६३ ), 
कार्तिकप्रसाद खन्नी ; ऐतिहासिक “जया? (१८६६ ), गोपालराम गइहमरी 
(१८४०, ज०) ; “नये बाबू! ( १८६४ ) तथा अ्रन्‍्य उपम्यास, काशीषाशी 
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गोकुलनाथ शर्मा : पुष्पवती! (१८६४), और राधाचरण गोस्वामी ने 
'कल्पलत', श्रादि उपन्यास लिखे | १८६० में राधाकृष्णदास ने “निस्सद्ाय 
हिन्द! नामक उपन्यास लिखा जिसमें मुसलमानों की धर्मान्धता श्रोर 
हिन्दुओं की शोचनीय श्रवस्था दिखाई गई है। भारत की हीनावध्था का 
दायित्व ब्राह्यशों श्रोर मुसलमानों पर रख कर उन्होंने गो-बंध के विरुद्ध 
आवाज़ उठाई हे। मारतेन्दु कृत भारत दुर्दशा? और “भारत जननी? के 
श्राधार पर उन्होंने ब्रिटिश राज्य का गुणगान किया हे श्रोर उसके दोष भी 
बताए हैं | 

उपन्यास-लेखकों में किशोरीलाल गोस्वामी का वही स्थान हे जो 
नाटककारों में भारतेन्दु दरिश्चन्द्र का | भारतेन्दु के “नाटक” की भाँति उनका 
इरादा भी “उपन्यास” नामक ग्रन्थ लिखने का था । परन्तु शायद वे अपना 
इरादा पूरा न कर सके | वेष्णव सम्प्रदाय के अनुयायी होने के कारण 
ध्रिवेणी” में उन्होंने आरय॑ समाज के विरुद्ध सनातन धर्म की महिमा का 
वर्णन किया है । साथ ही हिन्दुश्रों को ईसाई धर्म और इस्लाम के जाल से 
अ्रपने को बचाए रखने तथा निज भाषा ओर साहित्य की सेवा करने का 
ग्रादेश दिया है | वास्तव में पक्के सनातनधर्मी होते हुए भी वे ग्रार्य समाज 
के प्रभाव से नहीं बच सके । परन्तु सामाजिक श्रत्याचारों ओर कुरीतियों के 
विरुद्ध खुल्लमखुल्ला आवाज़ उठाने का साइस उनमें नहीं था । “त्रिवेणी' 
का कथानक सूक्ष्म है। उपन्यास में प्रकट किए. गए विचार मनोहरदास नायक 
के स्वगत भाषण के रूप में हैं | मनोहरदास वैश्य का विवाह सोलद वां 
की अवस्था में प्रेमदास की तेरदह वर्षीया पुत्री त्रिवेणी से हुआ था। पिता 
की मृत्यु फे बाद अठारह वर्ष की अ्रवस्था में मनोहरदास श्रपनी ज़्मीदारी 
हरजीवन दास मुनीस को सोंप कर तीथयात्रा के लिये निकल पड़ा। ईस्ट इंडिया 
कंपनी के शासन के प्रारम्मिक काल की कहानी है, इसलिए..रेल का प्रचार 
न होने के कारण नायक पैदल ओर फिर नाव में यात्रा करता है। वह 
काशी जाना चाहता था, किन्तु बक्सर पर नाव हूट गई ओर सब यात्री चह 
गए.। मनोदरदास तो ग़ाज़ीपुर पहुँच गया, किन्तु उसकी पत्नी का पता न 
लगा । वह सब कुछ त्याग कर कुम्भ के अवसर पर इलाहाबाद आया और 
बहाँ संगम के किनारे बैठ कर अपना स्वगत भाषण करता है। इतने में 
ही उसने एक स्त्री ओर साधु को गंगा में नहाते देखा । वह तुरन्त अपनी पत्नी 
श्रौर ससुर को पह्चिचान गया | सब मिलकर अश्रत्यन्त प्रसन्न हुए । रचना में 
मनोहरदास का स्वगत भाषण ही मुख्य हे। उसमें न तो मानव-जीवन को 


उपन्यास २०४ 


विविधता है श्रौर न चरित्र-चित्रण | कथानक सरल और गोण है॥ स्वगत 
भाषण पढ़ते समय तो मालूम ही नहीं होता कि हम उपन्यास पढ़ रहे हैं। 
उपन्यास सुखान्त है | “स्वर्गीय कुसुम' का कथानक श्रधिक घटना-प्रधान है | 
उसमें श्रारा (बिद्दार) के राजा कर्णेसिद्द की पुत्री कुसुम कुमारी की व्ययापूर्ण 
कथा है | लेखक ने बताया है कि किस प्रकार कुसुम कुमारी तीन वर्ष की 
ग्रवस्था में देवदासी बनी, पंडे द्वारा वेश्या को बेची गई, हरिद्र क्षेत्र के 
कार्तिकी पूर्णिमा के मेले में नाव टूट जाने से बह गई और बपंत कमार 
द्वारा बचाई गई, फिर अ्रपने गाँव आरा लोट कर आई और छिप कर रहने 
लगी, बसंत कुमार का विवाह उसकी छोटी बहन गुलाब से होता हे और वह 
स्वयं देवदासी-प्रथा का मूलोच्छेदन करने की प्रतिशा करती हे, किन्तु एक 
दिन गुलाब के तीक्ष्ण व्यंग सुनकर आ्रात्म-हत्या कर लेती है | और भी अनेक 
छोटी-छोटी घटनाएँ हैं | लेखक दुःखान्त श्रोर सुखान्त दोनों के प्रेमियों की 
रुचि के अनुकूल उपन्यास का अन्त करता है। कुसुम की मृत्यु के कारण 
उपन्यास दुःखान्त है। किन्तु उसे सुखान्त बनाने के लिए लेखक फिर कथानक 
को आगे बढ़ाता है, कुसुम के प्राण बच जाते हैं। गुलाब उसे बहिन के रूप 
में पह्िचानती है और सब प्रसन्न होते हैं। स्वयं लेखक को सुखान्त कथानक 
पसन्द है | “स्वर्गीय कुसुम! में देवदासी-प्रथा का विरोध उन्होंने बड़ी दबी ज़बान 
से किया है। सम्भव हे वेष्णव होने के कारण वे श्रधिक आगे न बढ़ सके 
हों । सामाजिक कुरीतियों ओर श्रत्याचारों के विरुद्ध खुल्लमखुल्ला विद्रोह 
करने का साइस उनमें नहीं है। वेश्या के हथ बेची जाने के बाद निरपराध 
कुसुम समाज में अपना असली व्यक्तित्व प्रकट नहीं कर सकती। स्वयं 
कुसुम नहीं चाइती कि उसके पिता उसे प्रकट रूप से ग्रहण करें, क्योंकि 
न तो समाज उन्हें ऐसा करने की श्राज्ञा देता था और न कुसुम समाज में 
विज्ञव उपस्थित करना चाहती थी। बसनन्‍्त के साथ चुपचाप विवाह उसने 
श्रपना धर्म बचाने के लिए किया, किन्तु प्रकट रूप से गुलाब से विवाह 
कराया ताकि उसके कारण बसन्त समाज में पतित न माना जाय और 
सम्तान के ब्विना उसके पुरखों के पिण्ढ-पानी का लोप न हो जाय | सब 
बांतें कुसुम की कर्मगति ओर भाग्य पर छोड़ दी जाती हैं। बसन्त में 
भी साइस नहीं कि वह समाज के प्रति विद्रोह करे | वास्तव में लेखक मे 
सामाजिक .विडम्बना का यथातथ्य उल्लेख कर दिया है। वह दुर्गापाठ, 
महामृत्युज्लय पाठ, इत्यादि में भी विश्वास करता है। कथानक प्रेम-प्रधान 
है। उसमें षडयन्त्र और ऐयारी का तीन चक्र है। त्याग, वेदना, संयम, बुद्धि 
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की कुशाप्रता, आदि कुसुम के चरित्र के प्रधान अंग हैं | लेखक का उद्देश्य 
ग्रादशपूर्ण है। 'दृदयदारिणी? या श्रादश रमणी में किशोरीलाल गोस्वामी 
ने रक्लपुर के महाराज महेन्द्रसिंह के पुत्र नरेन्द्रसिंद ( वीरेन्द्र ) और ऋष्ण- 
नगर के महाराज धनेश्वर सिंह और कमलादेवी की पुत्री कुसुम कुमारी की 
कथा का वर्णन किया है। नरेन्‍्द्रसिंद कुछुम कुमारी का सौन्दय देख कर 
उसे द्वृदयहारिणी के नाम से पुकारता था। वद्द स्वयं बंगाल के नवाब 
सिराजुद्दोल के दर्बार में अ्रंगरेज्ञों का गुतचर था। यह उपन्यास “हिन्दोस्थान? 
में प्रकाशित हुआ था श्रोर “लवन्नलता” का पूर्व भाग है। लेखक ने 
मुसलमानों श्रोर अ्रंगरेज्ञों के अन्तगंत भारत की परत-न्त्रता पर ज्ञोभ प्रकट 
किया है, किन्तु साथ दी श्रंगरेज़ों द्वारा देश को मुसलमानों के चंगुल से 
छुड़ाए जाने पर सन्तोष प्रकट किया है। “लवज्ञलता? में लवब्नलता श्रपने 
को सिराजदौला के चंगुलों से बचाने में सफल होती है। कथानक में तिलिस्म 
श्र ऐयारी का भी काफ़ी अंश है। कुसुम कुमारी ओर लवज्ञलता के रूप 
में उन्होंने हिन्दू समाज के सामने दो ऐसी वीराज्जनाश्रों के उदाहरण रकक्‍खे, 
जिन्होंने प्रायों की बाज़ी लगाकर अपने पातित्रत और धर्म तथा जाति 
पर किए गए मुसलमानी श्रत्याचारों का विरोध किया | इसी प्रकार 
उनकी दूसरी रचनाश्रों में भो हिन्दू स्लरियों के श्रागे आदर्श उदाहरण रकक्‍खे 
गए हैं। हिन्दी में स्कॉट को शैली पर उपन्यास लिखने वालों में किशोरी- 
लाल गोस्वामी का पहला स्थान है | 

इनुमन्‍्त सिंह के उपन्यास में भी सामाजिक चित्रण किए गए हैं | 
गोपाल राम गहमरी ने श्रपने उपन्यासों में भारतीय गाहंस्थ्य जीवन और 
पाश्चात्य सम्यता के घातक प्रभावों की श्रोर पाठकों का ध्यान दिलाया है | 
“कामिनी! नामक उपन्यास में बालमुकुन्द वर्मा ने भारतीय महिलाओं की 
वीरता के चित्र अश्रष्टित किए हैं। अधिकतर ये उपन्यास ऐतिहासिक हैं या 
किसी ऐतिहासिक घटना के आधार पर श्राधारित हैं। हिन्दी के इन ऐतिहा- 
सिक उपन्यासों में शौय, प्रेम, चरित्र की उच्चता श्रौर कार्व्य॑-व्यापार का 
: दिगदशन कराया गया है। ये उपन्यासकार जातीय गौरव का यशगान करते 
हैं। उन्हें उच्चकुलोद्धव पात्रों की सचरित्रता ओर इ्िन्दू-बलनाश्रों के सतीत्व 
पर गयव॑ है| लेकिन साथ ही सामाजिक कुसंस्कारों की तरफ़ से वे आँख बन्द 
कर तोना नहीं चाहते | श्रपने श्रोर दूसरों के गुण-दोधों पर उन्होंने समान रूप 
से दृष्टि डाली हे। उनके पात्र मुग़लकालीन श्रन्तिम दिनों के हैं। कल्पना के 
सम्मिभिण के साथ-साथ ऐतिहातिक तथ्य पर भी उन्होंने ध्यान रक्खा है। 
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! इसके अतिरिक्त विषय की दृष्टि से उपन्यास-कला की उन्नति में योग 
देने वाले लेखकों में बालकृष्ण भट्द “नूतन ब्रह्मचारी! ( १८८६ ) श्रोर 
सो अ्रजान और एक सुजान! ( १८६२ ), रत्नचन्द्र प्लोडर : “नूतनचरित्र! 
( १८८३ ), किशोरीलाल गोस्वामी : 'सुख शवरी”! ( १८६१ ), भीनिवास- 
दास : परीक्षा गुर! ( श्यू८२ द्वि० सं० ), मेहता लज्जाराम शर्मा: 
'स्वतन्त्र रमा और परतन्त्र लक्ष्मी! ( १८६६ ) श्रोर “धूत॑ रसिकलाल! 
( १८६६ ), गोपालराम गहमरी : “बड़ा भाई! ( १८६८ ) और “सास 
पतोहू? ( १८६८ ), कार्तिकप्रसाद खत्री : 'दीनानाथ', आदि ने शिक्षाप्रद श्रोर 
नेतिक उपन्यास लिखे। “नूतन ब्रह्मचारी” में बालकृष्ण भद्ृन ने विद्चलराव 
श्रोर राधाबाई के पुत्र विनायक के, जो नायक है, चरित्रवान्‌ और सदवूत्त 
होने का परिणाम दिखाया है। वह हिंसा, द पष, आदि से रद्दतित सुचरिध्र 
के बल पर डाकुुश्रों के सरदार जैसे दुष्ट को भी चरित्रवान्‌ बना देता दै। यद्यपि 
लेखक की पुस्तक शिक्षा-विभाग में स्वीकृत नहीं हुईं थी, तो भी उसने यह 
आशा प्रकट की कि साधारण श्रक्षर-शान रखने वाला नूतन ब्रक्षचारी 
( विद्याथी ) भी चरित्र में विनायक्र का सहकारी हो | 'सो श्रजान और एक 
सुजान' में भी भद्द जी ने शिक्षापूर्ण कथा रक्खी है। सेठ द्वीराचन्द पणिडित 
शिरोमणि ओर उनके शिष्य चन्द्रशेखर ( चन्दू ) के सत्सज्ञ में समय व्यतीत 
करता था । उसकी मृत्यु के बाद उसके पुत्र रिघिनाथ श्रोर सिघिनाथ बसनन्‍्ता, 
नन्‍्दू, रघुनाथ श्रोर बुद्धदास के कुचक्र में पढ़ कर मद्रपान और वेश्या- 
बृत्ति करने लगे | पुलिस बारत्रार उन दोनों को पकड़ लेती थी, किन्तु 
चन्दू सदेव उनकी रक्षा करता रहा। अन्त में चन्दू के चरित्र से प्रभावित 
होकर वे दुष्ट-सक्ञ छोड़ सत्‌ कर्म में प्रवत्त होते हें श्र श्रपने वंश के श्रनुरूप 
यश-बृद्धि करते हैं । ये दोनों ग्रन्थ नेतिक उपन्यासों के उत्तम उदाहरण हैं। 
उनमें प्रबन्ध-कल्पना का टकसालीपन या उपन्यास-कला की विशेषताएँ 
तो नहीं मिलतीं, किन्तु वे सुन्दर शिक्षाश्रों से भरे हुए हैं। उनमें उपमा 
आदि श्रलंकारों से लदी हुई भाषा का लालित्य है श्रोर प्राकृतिक वर्णन 
भरे पड़े हैं। पात्रों का चरिश्र-चित्रण श्रब्छा हुआ है। कटद्दा जाता है 
कि उनके पात्र वैसे ही हैं जैसे उन्होंने वास्तविक जीवन में पाए थे। 
सौ श्रजान ओर एक सुजान” के चन्दू और पश्चानन के चरित्र में भट्ट जी 
के चरित्र की कलक दिलाई देती है। “परीक्षा गुर में लाला श्रीनिवास 
दास पग-पग पर शिक्षा ओर नीति की बातें बताते चलते हैं। दिल्ली 
का सेठ मदनमोइन विदेशी वस्तुओं का प्रयोग करता था श्रोर चुभीलाल, 
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शम्भूदयाल, बैजन्नाथ, श्रादि के साथ वेश्यावृत्ति तथा अन्य प्रकार के भोग- 
विलास में जीवन व्यतीत करता था। उसके मित्र ब्रजकिशोर वकील ने 
उसे लाख सममराया, किन्तु एक न मानी । श्रन्त में वकील साहब यह 
कहकर कि परीक्षा ही गुरु है श्रथांत्‌ तुम अनुभव से सीखोगे अलग हट गए । 
जब सेठ पर विपत्ति आई तो वकील साहच्र ने ही उसकी रक्षा की। सेठ की 
पत्नी (ग्रादश” हिन्दू रमणीद्रे। कष्ट सहने पर भी वह अ्रपने पति की सजी 
के ख़िलाफ़ कुछ नहीं कदृती-सुनती | उपन्यास से लेखक के गहरे सांसारिक 
ग्रनुभव का परिचय प्राप्त होता है। श्रन्यथ उपन्यासों की भाँति परीक्षा गुरु! 
में भी उपन्यास-कला की विशेषताश्रों का श्रभाव है। कथानक में जटिलता 
नहीं है। भाषा श्रोर कथोपकथन रोचक हैं | सेठ मदनमोहन भारतीय समाज 
के पतन का प्रतीक है । ब्रजकिशोर श्रगरेज्ञी-शिक्षित किन्तु देश-प्रेमी व्यक्ति 
का उदाहरण है। बात करते समय वह अंगरेज़ी साहित्य और इतिहास 
के उदाइरण देता चलता हे। शअ्रन्य सभी प्रकार के उपन्यासों की भाँति 
५रीक्षा गुरः भी तत्कालीन भारतीय समाज पर अच्छा प्रकाश डालता है । 
उन सच में नवोत्थामकालीन भावना व्याप्त हे। किशोरीलाल गोस्वामी ने 
अनाथिनी श्रोर रमाशंकर जमींदार के माध्यम द्वारा क्रमशः पुण्य और पाप 
के संघर्ष श्रोर श्रन्त में पुण्य की विजय का चित्रण किया है। अनाथिनी 
सब्चरित्रा, साइसिन, स्वावलम्बिनी श्रोर आत्म-बलिदान तक कर देने वाली 
ज्री है| धूत रसिकलाल सेठ सोइनलाल को जूए, वेश्यावृत्ति, मद्रपान, आदि 
का शोक लगाकर उस पर हावी हो जाता है श्रोर उसके स्वामि-भक्त मुनीम 
को निकलवा देता है । वह सेठ की सम्पत्ति इड़प लेता है, किन्तु श्रन्त में 
बह श्रपने किए की सज़ा पाता हे | सेठ की श्राखें खुल जाती हैं । लज्जाराम 
शर्मा ने अपने अ्रन्य उपन्यासों में भी ऐसे ह्वी शिक्षाप्रद कथानक रक्‍खे हें। 
इसी प्रकार गोपालराम गहमरी ने “बढ़ा भाई? तथा श्रन्य श्रनेक उपन्यासों 
में, कातिकप्रसाद खन्नी ने 'दीनानाथ! में, तथा श्रन्य श्रनेक लेखकों ने 
सामाजिक, गाइंस्थ्य, श्रादि जीवन-्षेत्रों से सम्बन्धित शिक्षा श्रोर नीति से 
पूर्ण उपन्यांसों की रचना की। साथ ही उनसे सामाजिक, धामिक और 
राजनीतिक विषयों पर भी प्रकाश पड़ता है। सामाजिक और धार्मिक सुधार, 
गुण-दोषों का ठीक-ठीक विवेचन, कठोर नेतिक श्रनुशासन ओर जीव॑न 
को उन्नति के मार्ग पर ले चलना, ये द्वी इन उपन्यासों के विषय हं। उसके 
लिए उन्होंने मध्यम वर्ग के पात्र रक्खे हैं॥ उनके जीवन की किशी विशेष 
.परिस्थितिजन्य पाप और पुण्य का सहृष॑, भाई-भाई, भाई-बहन, पति-पत्नी, 
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माता-पिता, आदि के पारस्परिक सम्बन्ध, पाप का दुःखद और पुण्य का 
सुखद परिणाम, आदि नीतिशान-सम्बन्धी विषयों का श्रत्यन्त यूक्ष्म बुद्धि से 
विश्लेषण किया गया है। इस कार्य में उन्होंने संस्कृत के नैतिक और घार्मिक 
कथा-साद्त्यि का सहारा लिया है श्रोर उनके श्रवतरण उद्ध त करते चले 
गए हैं। गाहस्थ्य जीवन की भी अत्यन्त मार्मिक कद्दानियाँ हँ | परन्तु इन 
उपन्यासों में एक बात ज़रा खटकती है। लेखक अपने मनोनीत विषय में 
इतना रम गए हैं कि कला का उन्हें बिल्कुल ध्यान दी नहीं रहा | यही बजद 
है कि उनमें शिक्षा और नेतिकता के सामने उपन्यास-कला को गौण स्थान 
प्राप्त हे। भावों, विचारों श्रोर कार्य-व्यापार में शुद्ध भारतीय दृष्टिकोण बरता 
गया है । 
उपन्यास साहित्य की इस प्रकार की रचनाओं से पूर्व हिम्दी जनता में 
(सहासन बत्तीसी?, 'बैताल पच्चीसी', 'तिलिस्म-इ-हो१रुता?, 'दास्तान-इ-श्रमीर 
हमज़ा', (क्विस्सा तोतामैना', आदि तान्त्रिक, जादूभरी और वासनामयी कथा- 
कद्दानियों का अधिक प्रचार था । संस्कृत और फ्रारसी से द्विन्दी और उदू में 
इन कट्दानियों को रूपान्तरित करने का कार्य फ़ोट विलियम कॉलेज में गिल- 
क्राइस्ट के तत्वावधान में शुरू हो गया था| इस साहित्य का हिन्दी उपन्यासों 
पर प्रभाव पड़े बिना न रद्द सका | यद्दाँ तक कि किशोरीलाल गोस्वामो जैसे 
प्रसिद्ध उपन्यास-लेखक भी इस प्रभाव से वश्चित नहीं रहे । स्वर्गीय कुसुम! में 
उन्होंने तिलिस्मी घर और “लवन्न॑लता? में नवाब सिराजुद्दोला के गोल 
तिलिस्मी कमरे, नज़ीर खाँ का बूढ़ी स्त्री के रूप में लवंगलता के पास जाने, 
हीरा मील के गुप्त मार्ग, मदेन्द्रकुमार का स््री-वेष में श्राने, नवाब की बहिन 
नगीना बेगम के पति सैयद श्रदमद के रहस्यमय छुटकारे, श्रोर लखलखोा, 
आदि का वर्णन किया है | नक्कापपोश सवार भी घोड़ों पर दौड़ते हुए नज़र 
आा जाते हैं | प्रणयिनी परिणय” ( १८६० ) के राजा का वर्श॑न पढ़ 
कर राजा भोज की याद था जाती हे । उसने प्रणयिनी के प्रेमी कुमार शाञ्ी 
( कुमार शास्त्री का पुत्र ) को प्रासाद पर कमन्द लगा कर चढ़ते हुए पकड़ा | 
यह एक अपूर्व अभिनव कल्पना है | अ्रन्त में मार शाज््री का प्रणयिनी 
के साथ विवाह सम्पन्न हुआ। “कटे मूढ़ की दो दो बातें? में ज्ञमुर॑द 
पहाड़ी और तिलिस्मी सीसमइल, ऐयारी, प्रेम और शौर्य का श्रद्धुत मिश्रण 
है। १८६० में काशीनाथ शर्मा ने शक्तिदेव ब्राक्षण द्वारा पूर्व जम्म की 
विद्याधरियों, वद्ध॑मान को राजकुमारी कनकरेखा तथा उसकी श्रन्य तीन 
बहिनों से विवाइ कर कनकपुर के राज़ा होने की कथा “चतुर सखी? में शोर 
२७ ़ 
- श्र 
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बिजयानन्द तजिपाठी मे एक अशात कुलशील व्यक्ति के राजा बन नाने की 
कथा का बर्शन 'सच्चा सपना? नामक अ्रनूदित उपन्यास में किया । उनमें 
तान्त्रिक और देवी बातों का उल्लेख है। इसी प्रकार जैनेन्द्रकिशोर कृत 
पकमलिनी! (१८६१) में मदन मोहन ओर कमला की प्रेम-कह्ानी श्रोर देवी 
सहाय शुक्ल द्वारा संग्रहीत “दष्टान्त प्रदीपिनी', ४ भाग (१८८६-१८६६ में 
जादुभरी बातें भरी हुई हैं, जैसे, 'बाबा अब्दुला चपेट ग्राह्द का वर्णन”, पति 
के सन्‍्मुख गिने चावल ओर परोक्त में मुर्दा खाने वाली स्री का वर्णन' 
'कलडू घोड़े का वर्णन, श्रादि । 

इस प्रवृत्ति का यद्दी श्रन्त नहीं हुआ । उसका चरमोत्कर्ष हमें देवकी- 
नन्‍्दन खत्री के उपन्यासों में मिलता है । १८६१ में श्रोर उसके बाद उन्होंने 
“चन्द्रकान्ता! और “चन्द्रकान्ता सन्‍्तति? प्रकाशित किए। इनके श्रतिरिक्त 
“नरेन्द्र मोहिनी'" (१८६६), 'कुसुम कुमारी”, ४ भाग (१८६६-१६००) और 
धीरेन्द्र वीर! (१८६८ द्वि० स॑०) नामक उपन्यास भी उन्होंने प्रकाशित किए। 
“चन्द्रकान्ता? में नोगढ़ श्र विजयगढ़ दो पहाड़ी रजवाड़ों का वर्णन किया 
गया है। इन दोनों रजवाड़ों में पहले श्रापस में मेल था, किन्तु विजयगढ़ के 
बज़ीर के लड़के क्रर॒सिंह के कारण अनबन हो गई। वह विजयगढ़ की 
राजकुमारी चन्द्रकान्ता (जयपिंह की पुत्री) से विवाद करना चाइता था। 
किन्तु नौगढ़ के कुमार वीरेन्द्रसिंह (पुरेन्द्रसिंह का पुत्र) ने चन्द्रकान्ता से 
प्रेम कर श्रनेक कष्ट उठाए | क्ररसिंह जयसिंह से बिगड़ कर चुनारगढ़ गया 
श्रोर वहाँ के राजा शिवदत्तसिंद को उभाड़ लाया । दोनों श्रोर से संघर्ष द्वोता 
है श्रोर ऐयारी अ्रच्छी तरह से दिखाई जाती हे | जीतसिंह, तेजसिंह, बद्रीनाथ, 
पन्नालाल, ग्रादि ऐपार अ्रपने-श्रपने हथकण्डे दिखाते हें | श्रन्त में वीरेन्द्रसिंद 
और चन्द्रकास्ता का विवाह हो जाता है। चन्द्रकान्ता ने वीरेन्द्रतिंद की 
तिलिस्मी किताब के विषय में बहुत सहायता की । 'सन्तति” में चन्द्रकान्ता क। 
सन्तति द्वारा ऐयारी ओर तिलस्म के करिश्मे दिखाए. गए हैं। “चन्द्रकाग्ता 
की माँति उसमें भी कथानक प्रेम से शुरू होकर आगे बढ़ता है। बोच-बीच 
में पहाड़ों, नदियों, दरों, भयानक जंगलों ओर खूबधूरत तथा दिलचस्प 
घाटियों के भी श्रच्छे वर्णन श्राए हैं। “चन्द्रकान्ता' और “सन्तति” के सम्बन्ध 


" सेशेक्शनस फ्रॉम दि रेकॉद स झॉव दि शगधनमेंट भाव हृंढिया, होम 
डिपाध्मेंढक, म॑ं+ 000,577, १८१८ ( कल्नकृत्ता, १८३३ ) में “मरेण््र 
सोहिबी! उपस्यास को बंजला से भनूषित कहा हे । 
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में उपन्यासकार का कहना हैं; "मेरे कई मित्र आरक्षेप करते हैं कि मुझे देश- 
हित-पूर्ण श्रोर धममभावमय कोई ग्रंथ लिखना उचित था, ' जिससे मेरे प्रखरण+ 
शील पुस्तकों के कारण समाज का बहुत कुछ उपकार व सुधार द्वो. जाता। 
बात बहुत ठीक है परन्तु एक श्प्रतिद्ध ग्रन्थकार की पुस्तक को कोन पढ़ता ! 
यदि में चन्द्रकान्ता और सन्‍्तति को न लिखकर अपने मित्रों में भो दा-चार 
बातें हिन्दी के विषय में कहना चाहता तो कदाचित वे सुनना पसन्द नहों 
करते | गम्भीर विषय के लिये जैसे एक विशेष भाषा का प्रयोजन होता हे वैसे 
ही विशेष पुरुष का भी | भारतवर्ष में विशेषता की श्रधिकता न देखकर मेंने 
साधारण बातें लिखना ही श्रावश्यक समकतों। संसार में ऐसे भी लोग हुए 
होंगे जिन्होंने सरल श्रोर मावमयी एक ही पुस्तक लिखकर लोगों का चित्त 
अपनी शोर खैँच लिया हो पर वैसा कठिन काम मेरे ऐसों के करने योग्य न 
था तथापि पात्रों की चाल-चलन दिखलाने में जद्ाँ तक हो सक्रा ध्यान 
रक्‍खा गया है। सब पात्र यथासमय संध्या, तपंण करते हैं श्रोर श्रवसर 
पड़ने पर पूजा प्रचार भी वीरेन्द्रसिंद आ्रादि में जगह-जगह दिखलाई देता 
है।' 'कुछ दिनों की बात है कि मेरे कई मित्रों ने सम्ब्ाद पन्नों में इस विषय 
का आन्दोलन उठाया था कि इसका कथानक सम्भव है कि श्रसम्भव | में 
नहीं समझता कि यह बात क्‍यों उठाई श्रोर बढ़ाई गई। जिस प्रकार पश्चतन्त्र, 
हितोपदेश बालकों की शिक्षा के लिये लिखे गये उसी प्रकार यद्द लोगों के 
मनोविनोद के लिये, पर यह सम्भव है हि असम्भव, इस पर कोई यह 
समभेगा कि चन्द्रकाम्ता ओर वीरेन्द्रसिंह दृस्थादि पात्र श्रोर उनके विचित्र 
स्थानादि सब ऐतिहासिक हैं तो बड़ी मारी भूल है। कल्पना का मेद।न बहुत 
विस्तत है और उसका यह एक छोटा सा नमूना है। श्रथ रह्दी सम्भव-श्रस 
म्मव की बात श्रर्थात्‌ कौन सी बात द्वो सकती हे श्रोर कोन नहीं हो सकतो १ 
इसका विचार प्रत्येक पुरुष की योग्यता ओर देश काल-पात्र से सम्बन्ध रखता 
है कभी ऐसा समय था कि यहाँ के आकाश में विमान उड़ते थे, एक-एक 
धीर पुरुषों के तीर में यह सामर्थ्य थी कि ज्षणमात्र में सइसतों पुरुषों का संहार 
हो जाता, पर अरब बह बातें खालो पोराणिक कथा समकी जातो हैं। पर 
दो सौ वर्ष पहिले जो बाते असम्मव-थीं आजकल विश्ान के सहारे वे सब 
सम्भव हो रही हैं। रेल, तार, बिजली, आदि के कार्यों को पहिले कोन मान 
सकता था ९ शोर फिर यह भी है कि साधारण लोगों को दृष्टि में जो असम्भव 
है कवियों की दृष्टि में भी वह असम्भव हो रहे, यह कोई नियम की 
बात नहीं है। संस्कृत साहित्य के सवोत्तम उपन्यास कादम्बरी की नायिका 
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युवती की युबती रही पर उसके तीन-जन्म द्वो गये। तथापि कोई बुंद्रिमान 
पुरुष इसको दोधावद न समझकर गुणाधायक (१) ही सममेगा। चन्द्रकान्ता 
में जो बातें लिखी गई हैं वे इसलिये नहीं कि लोग उनकी सचाई-#ुठाई की 
परीक्षा करें प्रत्युत इसलिये कि पाठ कोतूइलबद्ध क हो ।” “एक समय था कि 
लोग सिह्दासन बत्तीसी, बैताल पचीसी श्राद की कहानियों को विश्राम काल 
में रुचि से पढ़ते थे फिर चह्गारदरवेश श्रोर अलिफ़लैला के किस्सों का समय 
शाया, श्रव इस ढंग के उपन्यासों का समय है अब भी वद्द समय दूर है जब 
लोग बिना किसी नथयनाधिकार के ऐतिहासिक पुस्तकों को रवि से पढ़ जब 
वह समय श्रावेगा उस समय कथा सरित्सागर के समान चन्द्रकान्ता बतला- 
बैगी कि एक वह भी समय था जम इस प्रकार के ग्रन्थों से द्वी वीर प्रयु भारत- 
भूमि की सन्‍्तान का मनोविनोद होता था। भगवाब्‌ उस समय को शीघ्र 
लावें |! लेखक ने अपने कथन में श्रपना श्रौर “चन्द्रकान्ताः की शैली पर 
लिखे गए, उपन्यासों का दृष्टिकोश स्पष्ट कर दिया है। “चन्द्रकान्ता?' श्रोर 
धन्‍्तति? उदू के “बोस्‍्तान-इ-ख्याल” ओर “दास्तान-इ-अमोर इमज़ा! के 
मुकाबले के हैं। परन्तु देवकीनन्दन शखन्नी की रचनाओ्रों में वासना नहीं 
मिलती । उनके उपन्यासों में राजकुमार ओर राजकुमारियों का प्रेम, उनके 


१ आज हिन्दी के बहुत से उपस्यास दुए हैं जिनमें कई तर की बात थो 
राजमीति भी क्षिक्षो गई दें, राज दरबार के तरीक्रें वो सामान भो ज़ाहिर ढिये 
गये हैं, मगर राज दुर्या में ऐयार ( चात्राक ) भी बोकर हुआ करते थे जो 
कि इरफसू सोक्षा याने सूरत बदलना, बहुत सो दवाओं का जानना, माना, 
बजाना, दोदगा, शर्त चद्बाना, जासूसों का काम देना, वरेन्‍्‌ह बहुत सी बातें 
जाया करते थे। जब राजाओं में खढ़ाई होती थी तो ये खोग झपतो चाल्ाकी 
से बिया झूम गिराये वो पत्चटबों की जानें गंवाये क्दाई ज़तम कर देते थे। 
हम क्लोयों की यड़ी फ्रदर को जातो भी। इन्दी पेपारी पेश में भाजकल 
यहुरूएिये दिखल्ाई देते हें । थे सब गुण तो इन छोथों में रहे गईं, सिफे शक्र 
बदुखना रह गया, वह भो किसो काम का गहीं | इन पुधारों का बयाब हिन्दी 
किताबों मे अभो तक मेरो नज्जरों से नहीं युज़रा । अगर हिन्दी पढ़ने वात्ने भी 
इस समक्ष को देख दो तो कई बातों का फायदा हो । खबसे ज़्यादा तो यद्व हे 
कि ऐसी किताबों का पढ़ने बाला जक्दी किछो के धोखे में व पढ़ेशा । इन सब 
बातों का फ्याल करके मेंने पह “दम्हुकास्ता नामक उपभ्यास छिखा हे |....! 

 --देवकीनन्दन खतन्री 
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मार्ग में बाघाएं, उनके ऐथारों के पद्धयन्त्र भर बिना लड़ाई-मग़े के श्रपना- 
झ्पना काम निकालने वाले ऐयारों और जायूसों के एक से एक बढ़ कर 
हथकंडे देखने को मिलते हैं | तिलिस्म का वैचितन्र्य देखऋर तो दंग रह जाना 
पड़ता है। ऐसे-ऐसे दृश्य सामने श्राते हैं जिन्हें देखकर हम श्राश्वरयचकित 
रह नाते हैं । रत्नों से भरे ख़ज़ानों से श्राँखें चोंघिया जाती हैं। 
कथानक भी जटिल हैं । परस्तु यह देवकीनन्दन की प्रतिभा ही का काम था 
कि कथानकों में शैथिल्य नहीं श्राने पाया । तिलिस्म और ऐयारी का सिल- 
सिला शुरू से अ्रन्त तक बड़ी कुशलता पूर्वक निभाया गया है। यह ठीक 
है कि देवकीनन्दन खन्री के उपन्यासों में घटना वैचितह्र्य प्रधान है । उनमें 
मानवी चरित्र-चित्रण श्रौर भावों की विशद्‌ व्याख्या नहीं मिलती । तो भी 
इतना अश्रवश्य मानना पड़ेगा कि घटनाओं का इतना विशाल महल दो 
कोमल द्वदयों के पारस्परिक प्र म-बन्धन को सुदृद नींव पर खड़ा होता हे । बड़ी 
से बड़ी ऐयारी उनका बन्धन तोड़ने में समर्थ न द्वो सकी | एक को सझ्लुट में 
देखकर दूसरे की याद श्राजाती हे। बीच-बीच में हमें प्रेमजनित मावावेश 
श्रोर विरहजन्य व्याकुलता में मानव-द्वदय की पीड़ा का भी अ्रनुभव द्वोता है । 
तिलिस्मी श्रोर जासूसी उपन्यासों में क्‍या यह्द तथा ऐशयारों की स्वामि- 
भक्ति की बात भूल जाने की है ! “चन्द्रकान्ता! श्रोर “सन्तति” जैसे 
उपन्यासों में भी मुसलमानों को नौकरियों से हटा कर उनकी जगद्द हिन्दू रक्खे 
गए हैं । 

देवकीनन्दन खत्री की देखादेखी आगे चलकर इन्दी में श्र ब्छे-बुरे सभी 
तरह के तिलिस्मी श्रोर जासूसी उपन्यासों की मरमार हो गई। बीसवीं शता- 
ब्दी में इन उपन्यासों की संख्या में विशेष वृद्धि हुई। झालोच्य काल में 
१८६ ३ के लगभग रामनगर के देवीप्रसाद शर्मा उपाध्याय ने "सुन्दर सरो- 
जिनी? नामक उपन्यास लिखा। उसमें कल्पना की बड़ी भद्दी उड़ान हे। 
देवकीनन्दन खत्रो के शिष्य जगन्नाथप्रसाद चतुर्वेदी कृत 'बसनन्‍्त मालती' 
(१८६६) में साधारण तिलिस्म हे। भाषा के विषय में उन्होंने श्रपने गुर 
का अनुगमन नहीं किया | उनकी भाषा संस्क्ृत-गमित हे। इनके श्रतिरिक्त 
ध्यानक भेदिया', “प्रवीण पथिक!, 'प्रमोला,' आ्रादि अनेक तिलिस्मी ओर 
जासूसी उपन्यास निकले | हिन्दी में बहुत दिनों तक ऐसे उपन्यासों का शौक 
बना रहा । 

तिलिस्मी उपन्यासों को छोड़ कर, हिन्दी उपन्यास्ों की सबसे बढ़ी 
विशेषता उनकी नेतिकता ओर शिक्वा दे। दोखकगण जनता को अधोगति 
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के गत से निकाल कर उचित मार्ग पर लाना चाहते थे। इसीलिए पांप॑ 
श्रौर पुण्य के सद्धघ की कद्दानी कहने वाली कथा के प्रारम्भ में कालिदास, 
हर्ष, भारवि, 'सुभाषित रत्नावली”, 'रहिमन विलास?, श्रादि के नीति श्रोर 
धर्म-बेषयक अ्रवतरण भूमिका के रूप में उन्होंने उद्ध त किए हैं4 लेखकों 
को भारतीय जीवन का हाख देख कर सच्ची मानसिक पीड़ा का अ्रनुभव 
होता था। कथानक चादे सामाजिक हो या ऐतिहासिक, वे समाज के सामने 
एक ऐसा श्रादर्श रखना चाहते थे जिससे वह श्रपना जीवन सुधार सके | 
इसी आदशंवाद के उद्देश्य से प्रेरित होकर किशोरीलाल गोस्वामी ने "स्वर्गीय 
कुसुम' श्रोर “प्रेममयी” में ओर देवक्लरीनन्दन खत्री ने “नरेन्द्र मोहिनी” में 
दुःखान्त कथानकों को सुखान्त बना दिया है। नायक का नाश दिखाने से 
उनका ध्येय श्रवश्य नष्ट होता था, लेकिन उससे मनुष्य के मनुष्यत्व का 
प्रदर्शन नहीं होता | जीवन में सज्जन से भी सज्जन पुरुष सदेव सुखी नहीं 
रहता । उस पर भाग्य का कोप प्रकट होता रहता हे। देवकीनन्दन खत्री ओर 
किशोरीलाल गोस्वामी ने दुःखान्त के प्रेमी पाठकों से अन्तिम पृष्ठ फाड़ 
डालने के लिये कह दिया हे । यदह्द मानव-चरित्र के प्रति अन्याय है। लेखक 
जीवन के तथ्य से दूर हट गए हैं । 
नेतिक श्रोर शिक्षाप्रद उपन्यासों को छोड़ कर हिन्दी के श्रन्य उपन्यासों 

में प्रेमतत््त प्रधान रूप से पाया जाता है। जीवन में प्रेम करना एक प्रधान 
घटना है | श्रतः उपन्यासों में उसका चित्रण आवश्यक हो जाता है। श्राधु- 
निक उपन्यासों की तरह इन उपन्यासों में जीवन के सब पहलुथ्रों पर लेखक 
विचार नहीं करते | वे तत्कालीन सामाजिक जीवन के किपी अज्ञ विशेष को 
लेकर उसके गुण-दोषों पर श्रत्यन्त मरंशता के साथ विचार करते हैं। जीवन 
की गम्भीर सम्स्यात्रों की विवेचना के झंझट में न पढ़ कर उन्होंने किसी एक 
विशेष समतस्‍््या का सरल श्रोर सुन्दर रीति से विश्लेषण करते हुए अपने 
अन्तिम लक्ष्य तक पहुँचने का प्रयत्न किया है। जीवन की साधारण घटनाश्रों 
पर उनके कथानंक खड़े हुए हैं। श्रनेकरूपता में से एकरूपता पैदा करना 
उनका ध्येय 'नहीं था। इसीलिए उनके कथानक शअ्रत्यन्त सीधे ओर सरल 
हैं। उनमें पेचोदा स्थल नहीं मिलते। तिलिस्मो उपन्यासों के कथानकों की 
जटिलता साधारण जीवन से सम्बन्ध नहीं रखती | श्रधिकांश में वह कल्पना 
की उपज है । 

* उपन्यासों की एक शैली तो पुराने कह्टानी कइने वालों की शैली है। 
ऐेँहै| प्रतीत होता दे मानों लेखक भ्यांन लगाए बैठे श्रोताओं को फोई कहानी 
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सुना रहा है। वह स्थान-स्थान पर हर एक बात स्पष्ट करता और उपदेश 
देता चलता है, जैसे, “दृष्टान्त प्रदीपिनी । उपन्यासों की दूसरी शैली वह है 
जिसके श्रन्तर्गत लेखक पाठकों का ध्यान रक्‍्खे बिना - प्राकृतिक दृश्यों, 
घटनाओरों,/ पात्रों, वातावरण, आदि का विस्त॒त वर्णन देता है। ऐसो शैली में 
कहीं-कहीं पात्रों. का सम्माषण भी करा दिया जाता है। आलोच्य काल में 
यही शैली प्रमुख रूप से मिलती है। पात्र यन्त्र-सश्चालित श्रोर मूक मालूम 
होते हें। उनका मनोवेशानिक चित्रण नहीं मिलता । वे प्राय; समाज द्वारा 
स्वीकृत पाप-पुण्य, गुण-दोष, के प्रतीक हैं; उनमें व्यक्तिगत विशेषताएँ 
नहीं हैं। इसीलिए श्रधिकतर उपन्यासों के पात्रों में समान गुण या 
दोष मिलना कठिन नहीं है, वे एक-दूसरे से मिलते-जलते हैं। ऐतिहासिक 
पात्र वीर, साइसी ओर प्रेमी हैं। वे भी एक दही प्रकार के हैं। सभी प्रेम 
के वशीभूत हो यातनाए सहते और अपने प्राण संकट में डाल देते हैं। 
रचना-विधि के सम्बन्ध में यह कहना ज़रूरी है कि कथानकों में कथनो- 
पकथनों का विशेष प्रयोग नहीं हुआ । तिलिस्मी उपन्यासों में तो वे श्रौर भी 
कम हैं। लेखक केवल कथा कहता हुआ चला जाता है। बीच-बीच में 
कहीं पात्रों से कथनोपकथन करा दिया गया हे। लेखक को उनके बिषय में 
कुछ कहना पड़ता है। यही कारण है कि इन उपन्यासों में भावावेशपूर्ण 
स्थलों का श्रभाव है । प्रेम-सम्माषण ओर षडयन्त्र की रचना करते समय 
जो कथनोपकथन मिलता है उसे भी लेखक ने अपने -अआ्रादशंवाद की मोंक 
में ग्रवास्तविक ओर प्राणद्दीन बना डाला है। शआ्रालोब्य काल के उपन्यासों 
के कथानक श्रत्यन्त सरल हैं ओर कथुमोपकथन से चरित्र-चित्रण में कुछ 
भी सहायता नहीं मिलती। स्वयं लेखक घटनाओं या किसी स्थल विशेष 
का सीधा-सीधा वर्णन कर आगे बढ़ जाता है। वह पात्रों के चरित्र का 
विश्लेषण कर उनके मानसिक पक्ष पर प्रकाश नहीं ढालता | और न मानव- 
स्वभावगत त्र्‌ टियाँ दिखाकर वह श्रपनी रचना को अ्रधिक से श्रधिक स्वाभाविक 
बनाने का प्रयत्न ही करता है। “दीनानाथ' ही एक ऐसा उपन्यास है जिसमें 
कथा का वर्णन प्रथम पुरुष में हे । 

भाषा की दृष्टि से इस काल के उपन्यास तीन भागों में विभाजित किए 
जा सकते हैं। पहले तो वे उपन्यास हैं जिनकी भाषा संस्कृत-गर्मित है। 
भारतेन्दु हरिश्चन्द्र, बालकृष्ण भट्ट, किशोरीलाल गोस्वामी, आदि लेखकों की 
भाषा संस्कृत-शब्दावली से सजी हुई हे। उन्होंने सीधी हिन्दी का प्रयोग 
झवश्य किया है, परन्तु आय समाज और बंगला के प्रभावान्तगत उनका 
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भुकाव संस्कृत शब्दों के अधिकाधिक प्रयोग की श्रोर पाया जाता है। परन्तु 
इससे उनकी भाषा कृत्रिम और अ्रजनबी नहीं दो पाई। दूधरे वे उपन्यास 
हैं जिनकी भाषा में संस्कृत शब्द ठस-टठंस कर भरे गए हैं। मालूम द्ोता है 
लेखकों ने भाषा के साथ मज़ाक किया है। 'कमलिनी”, “चतुर सखी, 
देवीप्रसाद शर्मा उपाध्याय कृत '्सुन्दर सरोजिनी? ( १८६३ के लगभग ), 
आदि उपन्यास इस श्रेणी में आते हैं। उदाहरण के लिये, जैनेन्द्रकिशोर के 
'कमलिनी! उपन्यास में “नाक बह रही है? के स्थान पर “नासिका रन्त्र स्‍्फीत 
हो रहा है! जैसी भाषा का प्रयोग हुआ है। ऐसे ओर भी श्रनेक उदादरण 
दिए जा सकते हैं। ऐसे प्रयोगों से भाषा में अ्रस्वाभाविकता ओर भद्दापन श्रा 
गया है। सोभाग्यवश यह प्रवृत्ति बहुत कम लेखकों में पाई जाती है| तीसरी 
भ्लेणी में हम सीधी हिन्दी के लेखकों को ले सकते हैं| इनमें अ्रधिकतर तिलिस्मी 
श्र जासूसी उपन्यासों के लेखक दी हैं। देवकीनन्दन खन्नी ने साधारण जीवन 
में प्रयुक्त होने वाली भाषा का श्रत्यन्त सुन्दर रूप में व्यवद्वार किया है। उसे 
थोड़े से थोड़ा पढ़ा-लिखा व्यक्ति भी श्रासानी से समझ सकता है। वास्तव 
में यदि यह कद्दा जाय कि राजा शिवप्रसाद की श्रपेकज्ञा देवकीनन्दन खत्री 
हिन्दुस्तानी भाषा का सच्चा स्वरूप श्रच्छी तरह जानते थे, तों कोई श्रत्युक्ति 
ने होगी। राजा साहब की आमफ्रहम” भाषा ओर “चन्द्रकान्ता? की भाषा में 
अकाश-पाताल का श्रन्तर है। ओर कहना चाहें तो हम यह भी कह सकते हैं 
कि श्रालोच्य काल में देवकीनन्दन खत्री द्दी बेलाग भाषा लिखने वाले हैं। 
नहीं तो उन्नीसवीं शताब्दी उत्तराद्व के हिन्दी-लेखकों की भाषा दोषपूर्ण है । 
स्वयं भारतेन्दु इरिश्चन्द्र इस दोष से बरी नहीं हैं। ब्रजमाषा, पूर्वी हिन्दी, 
प्राचीन रूपों, और बंगला के प्रयोग श्रोर मुहावरे, श्रशुद्द ओर शिथिल 
व्याकरण और वाक्य-विन्यास, आदि दोषों से भाषा भारी पड़ी है, जैसे 

“पहिर!, “कभी”, 'सुरत?, (निषुन', “श्रन्तरजामी', “रीत होय हे”, 'चार ठो? 

(दियार', “कै दिन!, “नहीं लगै है”, “वाला दूध नहीं खाता”, 'ठोर', बेला! 

धन में हह लालसा किया?, “चिन्ता किया', तम्बाकू श्रच्छी हे, “बाज़ार 
लगी हुई है', 'तुमारी चाल-चलन?, 'इसकी छान-बीन नहों किया”, 'डर लगती 
थी', 'बाँचना', “चाल चलन बिगड़ी हुई थी”, 'जबरजस्त”, (रीक जाय हे! 

आहछुत', 'करे है?, “मई”, 'बेर', “यह तुम्हें देने कहा है), “सा, अबेर? 

नाई, बहिश्नरबानी', (जुन!, बासर!, “डर बनी रहो, श्रादि। बंगला से 
अवश्य कुछ सुन्दर और ललित संस्कृत-पद्‌-विन्यास की परम्परा हिन्दी में 
झाई । १८६६ में परिडत श्रयोध्यासिंद उपाध्याय इरिश्रोध ( १५६५- 
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१६४७ ) ने भाषा के नमूने की दृष्टि से 'ठेठ हिन्दी का ठाठ5” नामक उपन्यात्र 
लिखा । उसमें श्रोन्यासिक कौशल नहीं है। भाषा की दृष्टि से भी इम उसे 
सफल नहीं कह सकते । वास्तव में लेखकों का ध्यान विषयों की भ्रनेकरूपता 
की ओर दी श्रधिक गया, भाषा की ओर नहीं। साथ दी यद्द भी स्वीकार 
करना पड़ेगा कि गद्य में कह्यवतों ओर मुहावरों का जितना प्रयोग उन्नीसवीं 
शताब्दी में होता था उतना बीसवीं शताब्दी में नहीं होता । 

बन्नाल में नई शिक्षा के प्रभावान्तर्गत बहुत पहले लोगों की विचारधारा 
बदल चली थी | उनमें देशश्ति, समाजद्वित, आदि की उमझूँ पेदा हो रही थों । 
देशकाल के अनुसार उनमें साहित्य-निर्माण का भी विस्तृत प्रयत्न होने लगा 
था | बल्नाल में नये ढंग के नाठकों ओर उपन्यासों को रचना का सूत्रगत हो 
चुका था, जिनमें देश ओर सप्राज के प्रति उत्पन्न नए भावों का समावेश हो 
रहा था। इधर हिन्दी में मोलिक उपन्यासों के अ्रतिरिक्त सस्ते ढंग के 
तिलिस्मी ओर जासूसी उपन्यासों की भरमार हो चली थी। इससे साधारण 
जनता का मनोविनोद तो दुआ, परन्तु साहित्यिकों की सन्तुष्टि न छुई | 
इसलिए आलोच्य काल में बंगला उपन्यासों के अनुतआादों की विशेषता रही । 
१८६४ में बह्लिमचरद्र कृत 'दुगेश नन्दिनी' के प्रकाशित दो जाने के बाद 
हिन्दी में ऐतिहासिक, सामाजिक श्रोर गार्ईस्थ्य मोलिक उपन्यासों को 
रचना हुई, इसका उल्लेख ऊपर किया जा चुका है। “पूर्णप्रकाश और 
चन्द्रअभा? नामक मराठी उपन्याक्ष के अनुवाद के बाद हिन्दी में अ्रंगरेज़ी, 
बंगला, मराठो, संस्कृत उपन्यासों ओर उदू-कथाश्रं के श्रनुवाद थढ़ाधड़ 
प्रकाशित होने लगे । लेकिन बंगला से ,सबसे अधिक अनुवाद हुए । इन 
श्रनुवादकों में भारतेन्दु : बल्किम कृठ (राजसिं६”, राधाकृष्णुदास ; तारक चन्द्र 
गंगोली कृत दुःखपूर्ण सामाजिक कद्दानी 'स्वणंलता?, पतिप्राणा अ्रवला : बह्धिम 
ऊत सुन्दर प्रेम कहानी “राधारानी' ( १८८रे ), गदाधरतिंह ; बह्लिम कृत 
शेतिद्ासिक (दुर्गेश-नन्दिनी' ( १८८२ ) आ्रोर रमेश चन्द्र दत्त कृत ऐतिहासिक 
“बद्वविजेत”, किशयोरीलाल गोस्वामी : सामाजिक कद्दानी 'प्रेममप्री'( १८८६ ) 
बोर 'लावण्यमयी' ( १८६१ ), राधावरण गोस्वामो ; श्रोमती सरन ऊमारी 
घोषाल कृत ऐतिहासिक “दीप निर्वाण' ओर “बिरजा! ( १८०६१ ), 
उदितनारायण लाल वर्मा; “दीपनिर्वाण! ( १८६१ ), बालमुकूर गुत : 
सामाजिक “मडेल भगिनी', ४ भाग ( १८८८ ), रामशड्टर ब्यास ; 
भधुमालती! ओर “मधुमती! ( १८८६ ), विजयानन्द त्रिपाठी : भूदेव 
मुख्यपाध्याय. कृत सच्चा सपना ( १८६० ), राषिकानाथ बन्यापा- 
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ध्याय ; सामाजिक 'स्वणंबाई! ( १८६१ ), प्रतापनाराथण मिभ्र : बह्लिम 
कृत प्रम-कह्दानी 'थुगुलाध्गुरीयः और “कपालकुण्डला', अश्रयोध्यासिंद 
उपाध्याय ; 'कृष्णकान्त का दानपत्र! (१८६७) और “राधारानी? ( १८६७ ), 
श्रोौर कातिकप्रसाद खतन्री : पाँच कौड़ी दे का 'कुलटण? तथा ्मघुमालती! 
(१८६७) श्रौर नारायणदास मौलिक कृत 'दलित कुछुम” (१८६८) के नाम 
विशेष उल्लेंखनीय हैं। स्कॉट की शैली पर लिखे गए बन्नाली, विशेष कर बढ्लिम 
बाबू के, उपन्यासों का हिन्दी में बहुत प्रचार हुश्ला। उच्चकुलोदुभव नायक- 
नायिकाश्रों की प्रेममयी श्रोर वीरतापूर्य जीवनचर्या के ये उपन्यास ज्वलन्त 
उदाइरण हैं| कथानक, कथनोपकथन, मानवी भावनाश्रों, घटना-वैचित््य 
शोर सुन्दर वर्णंन-शेली की दृष्टि से बंगला उपन्यास-साहित्य में हिन्दी उपन्यास- 
लेखकों को प्रभावशाली और उच्चकोटि की रचनाएँ मिलीं। कहपना-रक्चित 
ऐतिहासिक घटनाश्रों का बंगला उपन्यासों में बड़े ही मनोरज्षक और मोलिक 
रूप में तारतम्य बाँधा गया है। किशोरीलाल गोस्बामी के “लवब्ञलता”' 
श्रोर “हृदयद्वारिणीः बंगला शैली के दी हैं। यहाँ पर यह संकेत कर देना 
भी श्रनुचित न होगा कि अगगरेज्ञी उपन्यासों का हिन्दी उपन्यासों पर कोई 
प्रत्यक्ष प्रभाव नहीं पड़ा | उनका प्रभाव बंगला उपन्यासों द्वारा परोक्ष रूप 
में पाया जाता है । श्रप्रोढ़ तिलिस्मी उपन्यासों के सामने हिन्दी साहित्यिकों 
ने श्रेष्ठ और प्रोढ़ बंगला रचनाओं का अनुवाद करना ही श्रेयल्कर समका | 
बंगला के श्रतिरिक्त संस्कृत, उदू, श्रेंगरेज़ी, श्रादि की रचनागप्रों 
के अनुवाद भी हुए | गदाधर सिंह ने बंगला से संस्कृत उपन्यास #ादम्बरी? 
का हिन्दी में अनुवाद किया । यह उपन्यास धारावाहिक रूप में (इरिश्चम्द्र 
चन्द्रिका? में प्रकाशित होता था। काशीनाथ शर्मा ने पूर्वाचार्य कृत संस्कृत 
रचना “चतुर सखी! ( १८६० ) का हिन्दी में श्रनुवांद किया | इनके 
ग्रतिरिक्त संस्कृत कथा-कद्दानियों, जैसे, 'साविन्नी सत्यवान', “दुष्यन्त ओर 
कुन्तला?, 'श्रव की तपस्था?, आदि के भी कहानियों के रूप में श्रनुवाद 
प्रकाशित हुए । सरदा, ज़िला इलाहाबोद, के काशीनाथ खतन्नी ने १८८३ 
में महाराजा श्रलवर के श्राभ्रय श्रौर श्रलीगढ़ की भाषा सम्बद्धिनी सभा की 
ग्रध्यक्षता में | ,87/0'8 "8]08 7707) 5))9]708/0097'6 का अनुवाद 
शेक्सपियर के परम मनोहर नाठकों के ओशय” के नाम से दो भागों में 
हिन्दी में किया। प्रथम नौ नाटकों के श्रनुवाद में अ्रनुवादक सरलता 
के लिए. कल्पित हिम्दी नाम रखना चाहता था। किन्तु नाम बदलने 
में उसे एक यह बढ़ा दोष दिखाई पड़ा कि नाटकों में यूरोप के आचार- 
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विचार, रीति-रस्म का वर्णन होने से हिन्दी नाम अ्रसंगत जान पड़ने लगे, 
जैसे, हिन्दी नाम वाले पात्र का गिरे में जाकर विवाह करना, स्रो 
की कमर में हाथ डाल कर चलना, इत्यादि | इसलिए अनुवादक 
ने मूल नाम ही रहने दिए. हैं। १८६४ में गदाधर सिंह ने बंगला से 
श्रंगरेज़ी रचना “श्रोयेलों' का हिन्दी रुपान्तर प्रकाशित किया | १८६७ 
में पुरोहित गोपीनाथ ने श्रगरेज्ञी के किसी उपन्यात के आधार पर “वीरेन्द्र! 
की रचना की । १६०० में पुरुषोत्तमदास टंडन ने शेक्सपियर कृत 'पेरिक्लीज़ 
(720770]08) का “भाग्य का फेर! या “प्यारे कृष्ण की कहानी? के नाम से 
रूपान्तर पहले “हिन्दी प्रदीए में ओर फिर पुस्तक रूप में प्रकाशित किया | 
कथा भारतीय श्रावरण में रक्खी गई है । 

मराठी से पूर्णंप्रकाश ओर चन्द्रतअभा? तथा मुरादाबाद के स्वरूपचन्द 
जेन ( १८६३ के लगभग र० का० ) द्वारा मा और माधव? ( १८६९ ) 
नामक एक ही उपन्यास के दो अनुवादों का ।उल्लेख पीछे हो चुका है। 
१८६२ में पंडित किशनलाल ने गुजराती के लेखक जहाँगीर शाह जी 
श्रारदेशर जी तलेयार खाँ को रचना का भंद्राकुलीन श्रथांत्‌ इतिहास 
चन्द्रोदय” के नाम से हिन्दी में श्रनुवाद किया, जिसमें अठारहवीं शताब्दी में 
आरयों की वीरता, यवनों का श्रत्याचार, हिन्दू ज्यों का बलपूर्वक हरण, 
देव-मन्दिरों का द्वटना, आदि भारतवर्ष की दुःखभरी कद्धानी का वर्णन 
है। मेहता लज्जाराम शर्मा ने गुजराती में 'लीवे जान नो. दोस्त” का 
“कपटी मित्र! ( १६०० ) के नाम से श्रनुवाद किया । बाबू रामकृष्ण वर्मा 
( १८४६-१६०६ ) ने उदू और अगरेज़ी से अनुवाद किए | १८६१ 
में अकबर”, ,भाग १, का अ्रगरेज्ञी से अनुवाद हुआ। १८६४ में 
उन्होंने कांज्ञी श्रज्ञीजुद्दीन कृत उदू उपन्यास “समरैदियानत'--श्रंगरेज़ी 
में ए7प६8 ०0 &076805--का 'अमलावृत्तान्तमाला? के नाम से 
हिन्दी में अ्रनुवाद किया। १८६४ में उसी लेखक का “संसार दर्पण” उन्होंने 
प्रकाशित किया । 'श्रमलावृत्तान्तमाला? ,से पहले वे “ठगबृत्तान्तमाला! 
( श्य८८ ) और “पुलीसवबृत्तान्तमाला! ( १८९० ) का श्रनुवाद कर चुके 
ये | ्रमलाबृत्तान्तमाला” से यह स्पष्ट विदित हो जाता है कि बुरे काम 
का फल बुरा और भले काम का फल भला दूसरी दुनिया में तो मिलता 
ही है पर इस दुनिया में मी शीध्र ही यथायोग्य परिणाम देखने में श्राता 
है। अ्रमला लोगों की कार्रवाई, पर्वनलाल की बदनीयती, श्रंगरेज्ञ लोगों 
की मेइरबानी, रियायापरवरी ओर इंसाफ्र, श्रदंलियों की तक़लीफ्रदेददी 
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श्रौर चालाकी, दियानत हुसैन की नेकचलनी, दियानतदारी और उनका 
भला परिणाम बहुत ही श्रच्छी तरह दिखाया गया है। सच्चे की सचाई का 
श्रब्छा परिणाम, बुरे के लिए दुःखद अन्त, सच्चे की ईश्वर द्वारा सहायता 
श्रौर उसकी क्षणिक आपत्ति, आदि बातें ही “गवृत्तान्तमाल्ना! श्रौर 'पुलीस 
वृत्तान्तमाला? में प्रदर्शित की गई हैं। ठग और मियाँ मिट्ठ, स्राँ पुलीस 
कॉन्सटेत्रिल स्वयं अ्रपनी-अपनी कथाएं कह कर पुण्य-पाप के उदाहरण पाठकों 
के सामने रखते हैं | इन रचनाओश्रों को उपन्यास न कह कर यदि “कथा-वार्ता! 
कहा जाय तो श्रधिक उपयुक्त होगा | उनमें नीति की शिक्षा श्रच्छी दी गई 
हे। कहीं-कहीं संस्कृत-मिश्रित हिन्दी को छोड़ कर, लेखक ने मुल रचनाश्रों 
की भाषा ही श्रधिकतर बनी रहने दी है। 

अ्स्तु, सामान्य रूप से उन्नीसवीं शताब्दी हिन्दी उपन्यास-साहित्य को 
इम चार भागों में बाँठ सकते हैं । पहला, सामाजिक, जिसमें सुधार और नीति 
के पुट के साथ-साथ प्रेम ओर शौर्य के अनुपम उदाहरण हें। दूसरा, नीति 
और शिक्षा-सम्बन्धी, जिसमें सामाजिक ध्येय भी निहित है| तीसरा, तिलिस्मी 
आर जासूसी उपन्यास, जिनसे मध्यम वर्ग के वणिक “सम्प्रदाय का ययेष्ट 
मनोरञ्ञन हुश्रा । श्रौर चोथा, स्कॉट की शैली पर लिखे गए ऐतिहासिक 
उपन्यास | हिन्दी में श्रेष्ठ मोलिक ऐतिहासिक उपन्यासों की रचना बहुत कम 
हुई | श्रम्तिम श्रेणी के उपन्यासों का ध्येय देश में राष्ट्र-प्रेम और सामाजिक 
सुधारों का प्रचार करना था । वास्तव में तिलिस्मी उपन्यासों को छोड़ कर 
श्रन्य मौलिक या झनूदित उपन्यासों में दो उद्देश्य प्रधान रूप से मिलते हैं। 
एक तो वे देश के प्राचीन गोरव और उसके पतन की श्रोर पाठकों का 
ध्यान श्राकृष्ट करना चाहते हैं । बंगला उपन्यासों में यह बात अधिक पाई 
जाती है | दूसरे, वे समाज-सुधार, घर्म-सुधार, व्यक्तिगत चारित्रिक सुधार, 
शैगरेड़ी प्रभाव से बचना, श्रादि बातों पर ज़ोर देते हैं। बालकइृष्ण भदूट, 
लाला श्रोनिवासदास, आदि के उपन्यासों श्रौर काज्जी श्रज्ञोजुद्दीन के 'संसार- 
दर्षण,” बालमुकुन्द गुप्त द्वारा अनूदित 'मडेल भगिनी!, श्रादि में यह 
दिखाया गया है कि श्रंगरेज़ी-शिक्षित किस प्रकार फ्रेशन के पीछे श्रपनी 
प्राचीन परिपाटी को छोड़ दुर्दशा भोगते हैं। कुछ लोग तो उस फ्रैशन के 
गत॑ से निकल श्राते हैं, श्रस्यथा श्रधिकतर लोग उसमें डूब जाते हैं। उस 
समय उनकी श्रत्यन्त शोचनीय श्रवस्था होती है। पश्चिमी शिक्षा से देश 
के स््री-पुरुषों में विलासिता, वाहद्याडम्बर, आदि बातें बढ़ती जाती थीं। उधर 
दूसरी झर शिक्षा फे अ्रभाव के कारण जनता में श्रनेक कुरीतियाँ श्रौर 
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कुपथाएं प्रचलित हो गईं थीं; मदपान, वेश्यागमन, जुआ खेलने, श्रादि की 
प्रवृत्ति बढ़ती जा रही थी। उपन्यास-लेखक इन दोनों ही बातों को रोकना 
चाहते थे | वे मध्यम मार्ग पसन्द करते थे--पश्चिमी शिक्षा।ग्रहण करने पर 
भी अपनी सभ्यता और संस्कृति से विमुख न होना । हस सम्बन्ध में उन्होंने 
पौराणिक श्रोर ऐतिहासिक कथाओं, सामाजिक और गार्हस्थ्य जीवन से 
सामग्री ली श्रोर कल्पना एवं किम्बदन्तियों का आश्रय ग्रहण किया । श्रनुवादों 
को छोड़कर श्रालोच्य काल की ओपन्यासिक रचनाश्रों को हम प्रौढ नहीं 
कह सकते । वे श्रगरेज्ञी ओर बंगला उपन्यासों के सामने नहीं ठहरती | 
परम्तु उनमें उनके उज्जवल भविष्य का श्राभास मिलता है| उनमें सत्य 
का अ्रनुसरण करने का प्रयत्न किया गया है। वहाँ मानव-जीवन के 
लक्षर प्रेम का सहानुभूतिपूर्ण विश्लेषण भी है। उनसे समाज-सुभार, जातीय 
गौरव की रक्षा, ऐतिहासिक सत्य, काव्य, दर्शन ,श्रौर मनुष्यत्व को श्राभ्रय 
मिलता है। हस सम्बन्ध में किशोरीलाल गोस्वामी का प्रयत्न सराइनीय 
है। श्८६८ में “उपन्यास” नामक पत्र निकाल कर उन्होंने उपन्यास साहित्य 
में ओर भी सम्पन्नता लाने की चेष्टा की | 


१८६६ के लगभग से रेनाल्‍ड, कैनन डॉयल, श्रादि के सस्ते उपन्यासों 
के अनुवादों की हिन्दी में भरमार होगई | उनसे हिन्दी उपन्यास-साहित्य 
की गति-विधि पर अच्छा प्रकाश पड़ता है। उपन्यास पढ़ने वालों की रुचि पर 
उनका काफ़्ली प्रभाव पड़ा। ओर यद्यपि इन श्रनुवादों से सुरुचि का प्रचार 
न हुश्रा, तो भी भद्दे ओर कपोलकल्पित धटना-वैचित्य से भरी हुई रचनाओं 
का जैसे, सागर के भावदेव उपनाम रज्जी दुबे कृत 'बचन तरज्लिणी' (१८६ ३) 
जिसमें जायसी कृत 'प्मावत' की तरइ का कथानक है, प्रकाशन बहुत कुछ 
बन्द हो गया। उनके स्थान पर ऐतिहासिक सत्य कै आधार पर मोलिक 
और श्रेष्ठ एवं प्रेम और शौर्य से भरी कद्दानियों और जासूसी उपन्यांसों की 
रचना द्ोने लगी। बीसवीं शताब्दी के श्रारम्म में ऐसी ही उत्तम साहित्यिक 
कोटि की रचनाओं ने द्विन्दी साहित्य को ढक लिया। उन्होंने नए-नए श्रादर्श 
और विचार उपस्थित किए । परन्तु साथ ही श्रनुकरण की प्रवृत्ति भी प्रन्‍ल 
हो उठी । है 
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ईसा से सैकड़ों वर्ष पूर्व भारत में नाटकों का पूर्ण प्रचार हो चुका था । 
नाव्य-कला का जन्म कब हुआ था, इस सम्नन्ध में निश्चित रूप से कुछ कद 
सकना कठिन है। पोराणिक रीति के अनुसार उसका जन्म त्रिमूति द्वारा 
हुआ । कहा जाता है कि सत्ययुग के श्रन्त श्रोर तेता के प्रारम्भ में सब 
देवता मिल कर ब्रह्मा के पास गए और उनसे मनोरञ्षन का साधन माँगा | 
ब्रक्षा ने ऋग्वेद से कपोपफकथन, सामवेद से गायन, श्रथवंण से रस ओर 
यजवेंद से श्रभिनय लेकर पश्चम वेद, नादय-वेद, की रचना की | विश्वकर्मा 
'ने रह्मश् बनाई, शिव ने ताण्डव ओर पावती ने लास्य छृत्य दिए श्रौर विष्णु 
ने चार शैलियाँ दीं। प्रृथ्वी पर मनुष्यों के लाभार्थ नाव्य-वेद के प्रचार का 
कार्य मरत मुनि को सोंपा गया। इस पोराणिक कथा का तात्पय॑ केवल यही 
है कि धीज रूप में नाव्य-कला वेदों ओर वैदिक काल में मिलती हे ओर 
भरत मुनि उसके श्रादि आचार हैं। वेदों का अध्ययन करने पर यह बाद 
और भी स्पष्ट हो जाती है जैसे, ऋग्वेद में कथोपकथन मिलते हैं। जनता 
भी फ़सल तैयार होने, पुण्य पर्य, वीर-पूजा, ऋतु-परिवर्तन, श्रादि के श्रवसरों 
पर विविध प्रकार के नृत्यों तथा गायन-वादन से श्रपना मनोरअ्न किया 
करती थी | कालांतर में छाया-चित्रों का प्रचार भी हो गया था। मनोरक्षन के 
इन साधनों में भी नाव्य-कला के बीज पाए जाते हैं। कुछ विद्वान न्ों 
द्वारा कठपुतलियों के तमाशे से उसका सम्बन्ध स्थापित करते हैं। किन्तु 
कठपुतलियों वाले नग श्रौर नाटकीय व्यवस्था के सूत्र प्रहण करने वाले नट में 
मेद बताया जाता है। तत्पश्चात्‌ रामायण तथा महाभारत महाकाब्यों श्रौर 
इरिवंश, श्रमि, श्रादि पुराणों में नटों, नटियों, श्रादि का उल्लेख मिलता है । 
पाश्चात्य विद्वान नठों, नटियों, आदि से केवल नाचने वाले का शत्रथ लेते 
हैं। किन्तु विद्वानों का दूसरा पक्त उनका सम्बन्ध नाट्य-कला से स्थापित 
करते हैं। बोद्ध धर्म में चुल्लवग्ग के “विनय पिठक! तथा अश्रन्थ प्रन्थों में 
कीटागिरि जैसी रज्शशालाश्रों श्रोर उनमें सम्मिलित होने वाले बौद्ध मिक्तुश्रों 
का विद्ारों से निकाले जाने का उल्लेल मिलता हे | फिर पाणिनि 
( लगभग तीसरी शताब्दी पूर्वेसा ) के व्याकरण ग्रौर पतज्ञलि ( पायिनि से 
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'लगम्रग डेढ़ शताब्दी बाद ) के महामाष्य में कृशाश्य और शिक्षालिन 
के नठ-सत्रों और नाट्य-कला का उल्लेख मिलता हे ! ग्रन्थों में नटों, नठ- 
सूत्रों, श्रमिनयों, श्रादि के उल्लेख का यही श्र है कि उनकी (प्रस्थों की ) 
रचना से पूर्व नाव्य-कला का ययेष्ट विक्रास हो चुका था।. यदि विकास 
न हुआ होता तो उनमें पूर्ववर्ती सूत्रों और आचायों के उल्लेख की 
ख्रावश्यकता न पहढ़ती। किसी कला के विकसित हो जाने के बाद ही 
लक्षण॒-प्रन्यों की रचना हुश्रा करती हे। नाव्य-कला की हसी विकास- 
परम्परा में श्रागे चल कर कालिदास, दृ्ष, भवभूति, आ्रादि विश्व-विख्यात 
नाटककार हुए ओर श्रनेक लक्षण-अन्थों का निर्माण हुआ।॥ श्रस्तु, श्राज 
से लगभग दो सहखत॒ वर्ष पूव भारतवर्ष में नादय-कछा का जन्म और विकास 
हो चुका था। श्रन्य देशों से बहुत पहले वद्द श्रपनी पूर्ण उन्नतावस्था को 
पहुँच गई थी | 

ईसा की सातवीं शताब्दी में दृघंबधेन की मृत्यु के बाद भारतीय राज- 
नीतिक जीवम छिन्न-मिन्न श्रोर अराजकतापूर्णं दो गया था। देश श्रनेक छोटे- 
छोटे राज्यों में बट गया ओर नरेश पारस्परिक कलइ श्रोर युद्ध-विग्रह में श्रपनी 
शक्ति का हास करने लगे | उसी समय के लगभग देश का निकटवर्ती मुखल- 
मानी देशों से सम्पर्क स्थापित छुश्रा | प्रारम्भ में यह सम्पर्क व्यापार और 
सांस्कृतिक आादान-प्रदान तक सीमित रहा | किन्तु शीम द्वी बढ़ते हुए इस्जाम 
धर्म के साथ भारतवष पर मुसलमानी श्राक्रमण होने लगे | देश की अराज- 
कतापूर्ण परिस्थिति से आक्रमणकारियों ने भरपूर लाभ उठाया ओर अनेक 
घोर युद्वों श्रौर कठिनाइयों के बाद उन्होंने श्रपना राज्य स्थापित कर लिया | 
उस समय देश में अ्रमिनय-कला के दो प्रधान केन्द्र ये, राज्यसभा और 
देवमन्दिर । दोनों स्थानों का विष्वंस शुरू हो जाने के कारण कला के 
प्रचार को ययेष्ट श्राघात पहुँचा | दूसरे, विजयी आक्रमणुकारियों का धर्म 
नादय-कला की श्रनुमति नहीं देता था। उनका राज्य स्थापित हो जाने के 
बाद निश्चित रूप से उसका ह्ास हुआ | उस समय के श्राक्रमणकारियों में 
घामिक जोश भी बहुत था। इसलिए वे छुरान के आदेशों के प्रतिकूल 
बातें सहन न कर सके हों तो कोई आश्चर्य नहीं । बाद को मुग़ल बादशाहों 
ने सज्ञीत तथा अन्य ललित कल्ाओं को श्राभय श्रवश्य दिया, किन्तु नाटक 
का वे फ़िर भी आदर न कर सके | जिस प्रकार उन्नीसवीं शताब्दी उत्तराद्य' 
में श्रगरेज्जी साहित्य ने नादय-रचना को प्रोत्साइन दिया, उस प्रकार भारतीय 
इतिहास के मध्य युग में संस्कृत विद्या का द्वास श्रोर हिन्दी तथा अन्य जन 
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भाषाओं में नादय-रचना की परम्परा न होने के अ्रतिरिक्त श्ररबी-फ्रारसी 
साहित्य ने कोई प्रोत्साहन न दिया, यद्यपि भारतीय संक्लीत, चित्रकला, वास्तु- 
कला, श्रादि पर विदेशी प्रभाव पड़े बिना न रह सका। इतिहास-लेखकों का 
मत है कि उस समय भी मुसलमानी प्रभाव से दूर दक्षिण में संस्कृत नाठकों 
की रचना श्रोर अभिनय-कला का प्रचार बराभषर बना रहा। ऐसे स्थानों 
में जशाँ मुसलमानी प्रभाव विशेष था उच श्रेणी के नाव्य-साहित्य श्रोर 
ग्रमिनय कला का पतन हो गया। केवल गाँवों में रूपक के कुछ द्वीन 
भेदों का प्रचार बना रद्दा। श्रागे चलकर उन्नीखवीं शताब्दी के मध्य में 
झ्रवध-दरबार में श्रमानत कृत (इन्दर सभा? ( १८४३ ) नामक गीति-नाव्य 
ने जन्म लिया | उस समय तक मुसलमान श्रपनी धामिक कट्टरता बहुत-कुछ 
खो चुके थे | सेयद गुलाम दुसेन ने 'सेबलमुताखरीन' में लिखा है कि नवाब 
सिराजुद्ोला, मीर जाफ़र, मीर क्लासिम, मीरन, श्रवध के नवाब शुजाउ- 
दोला, श्रादि वसन्तोत्सव, दोलिकोत्सव, दिवाली, श्रादि मनाते थे । श्रवध के 
नवाबों में तो इस प्रकार की इस्लाम के खिलाफ़ शोक्लीनियों का श्रौर भी 
प्रचार था। स्वयं वाइत्री आन्दोलन का ध्येय भारत फे।मुसलमानों को विशुद्ध 
इस्लाम धम॑ का रूप बताना था। इसलिए “इन्दर सभा? का मुसलमानी 
दरबार में जन्म लेने श्रोर शुरू के मुसलमान श्राक्रमणकारियों की धर्मान्घता 
में कोई सम्बन्ध नहीं है | सच तो अरह् है कि बक्तर की लड़ाई ( १७६४ ) के 
बाद अ्वध-दरबार पर श्रंगरेज़ों तथा फ्रांतीसियों, प्रधानतः पहले, के माध्यम 
द्वारा पाश्चात्य प्रभाव काफ़ी पड़ा | श्रवध नरेशों में यूरोपीय खाने-पीने, 
घेशभूषा, खिलोनों, चित्रों, दवाश्यों, श्रादि का शोक पैदा हो गया था। 
श्रगरेज़ों का अ्रनुकरण कर उन्होंने भी श्रपने राज्य में (उन्नीसवीं शताब्दी पूर्वाद' 
में ) सती, धाल-हत्या, श्रद्ध भज्ञ करने ओर नपुसक घनाने, श्रादि की प्रथाएँ 
बन्द कर दी थीं | मशोनों श्रोौर कल-पुरज्धों भें भी वे दिलचस्पी लेने लगे थे । 
हिन्दी प्रदेश के मध्य भाग में ग्रवध अ्रगरेज्ों के काफ़ी सम्पक में आया ॥ 
वहाँ यूरोपीय राजदूतों, धर्म-प्रचारकों, सैनिकों और यात्रियों का जमघट 
रहता था | अभ्रवध के प्रति श्रंगरेज्ञों की शुरू की जैसी नीति बनी रहती तो 
निस्सन्देह उस राज्य में यूरोपीय सभ्यवा के साथ सम्पर्क के फलस्वरूप बड़े 
अब्छे-अच्छे झोर महत्वपूर्ण परिणाम निकलते। इसी यूरोपीय प्रभाव के 
कारण अवध के मुतलमानी दरबार में “इन्द्र सभा? का जन्म हो सका था, 
ने कि इसलिए कि इस्लाम धर्म में नाव्य-कला को प्रोत्साइन देने की शक्ति 
थी | अराजकतापूण परिस्थिति के कारण भी मध्ययुय में मादय-कला 
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का हास दुआ । क्योंकि नाटय-कला, गायन-बादन, आदि के लिए शान्तिपूण 
वातावरण नितान्‍त आवश्यक है। 


इस प्रकार भारतीय इतिहास के मध्य युग में नाटय-कला उठ-सी 
गई । परन्तु आधुनिक खोज से चोदहवीं शताब्दी से लेकर उन्नीखवीं 
शताब्दी के लगभग मध्य तक कुछ नाटक नाम से पुकारी जाने वाली 
रचनाश्रों का पता चला है । चोददइवीं शताब्दी में प्रसिद मैथिली कवि 
विद्यापति ने “रक्मिणी इरण” और 'पारिजात हरण”, विक्रम को सत्रहवीं 
शताब्दी में केशवदास ने 'विज्ञानगीता?, कृष्ण जीवन ने 'कढुणाभरण', 
हृदयराम पञ्चात्री ने “हनुमान नाट्क', यशवन्तसिद ने “प्रशोधचम्द्रोदय', 
विक्रम की श्रठारहवीं शताब्दी में निवाज कवि ने “शकुन्तला?, देव ने 
'देवमायाप्रपञ्च', आलम ने 'माधवानल कामकन्दला' और विक्रम की 
उन्नीसवीं शताब्दी में महाराजा विश्वनाथसिदद ने आनन्द रघुनन्दन', मश्ज ने 
“इनुमान नाटक!, कष्ण शर्मा साधु ने “रामलीलाविदार नाटक”, हरिराम ने 
धानकीरामचरित्र नाटक” ओर ब्रजवासीदास ने “प्रबोधचन्द्रोदय!, आ्रादि नाटक 
लिखे | परन्तु नाटक की रीति के श्रनुसार उनको नाठक नाम से अ्रभमिद्दित 
नहीं किया जा सकता | बे यातो अनुवाद हैं या उनमें रामायण ओर 
महाभारत की कथाओं का पद्मात्मक वणन दे। आधुनिक नाटकों को भाँति 
उनमें पात्र-प्रवेशादि कुछ नहीं हे, यद्यपि एक श्रोर पात्रों के नाम लिखे 
अवश्य भिल जाते हैं। और न उनमें चरित्र-चित्रण ओर काय-व्यापार ही 
मिलता है | उनमें नाद्याभिनय का कोई स्थान नहीं है औ्रोर सब की रचना 
काव्य की भाँति है। परणु उनमें श्रोर रामलीला तथा रासलीलाशों में एक 
बात समान रूप से मिलती हे। वे धार्मिक कथानश्रों को लेकर चलते हैं 
औऔर उनका न्षेत्र संकुचित है। नाद्य-कला के दुदिन में उनका जन्म हुंश्रा 
था। विदेशी जाति के सम्पक से उनको कोई उत्तेजना नहीं मिली | ऐसी 
दालत में नादय-कला की विशेष उन्नति होना सम्भव नहीं था। 
हिन्दी प्रदेश में हमें रासलीला श्रोर रामलीला का प्रचार का फ्री प्राचीन समय 
से मिलता है॥ गाँव वाले और साधारण जनता उनसे अपना मनोरञ्न कर 
लिया करती थी। कुछ पौराणिक श्रोर ऐतिद्ातिक व्यक्तियों के जीवन से 
सम्बन्ध रखने वाली- कुछ घटनाश्रों के श्राधार पर भी लीलाओं का अभिनय 
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होता था | श्रठारहवीं और उमन्नीसवीं शताब्दियों में इस प्रकार की लीलाश्रों 
के निश्चित प्रमाण मिलते हैं। ये लीलाए ब्रज तथा हिन्दी प्रदेश के उत्तर 
पश्चिम श्रोर दक्तिण-पश्चिम भाग में अधिक प्रचलित थीं। विलियम रिज़वे 
ने अ्रपनी प्रसिद्ध पुस्तक (दि ड्रामा ऐंड दि ड्रे मेटिक डास्सेज़ श्रॉव दि नॉन 
यरोपियन रेसेज़” में धार्मिक पर्वों श्रौर उत्सवों के श्रवसर पर विभिन्न धार्मिक 
सम्प्रदायों से सम्बन्ध रखने वाली लीलाश्रों के श्रभिनयों का उल्लेख किया 
है। रामायण, महाभारत, आदि से लीलाए लेकर ऋृत्य श्रोर गायन- 
वादन के साथ विविध क्ृत्यों का प्रदर्शन होता था। इससे जनता की 
धार्मिक श्रोर वीर-भावना की सन्तुष्टि होती थी। इन लीलाश्रों में साधा- 
रणतः पद्यात्मक संवाद रहता था । चारों ओर से खुला हुश्रा रज्नमश्ल कई 
तरझ्त पास-पास रख कर बनाया जाता था जिस पर पात्र अपना श्रमिनय 
करते थे। वाद्य-यन्त्रों का सश्बलालन भी उसी पर होता था। दर्शक उस 
रक्षमश्न के चारों ओर ज़मीन पर बैठते थे | पात्र या तो पीछे लगे पर्दे की 
दूसरी श्रोर या पास ही के किसी धर में बने हुए ग्रीन रूम! से मुंह पर भद्दे 
तरीक़े से खड़िया श्रौर लाली मले कृत्रिम बाल श्रौर दाढ़ी-मछ लगाए या चेहरे 
लगाए, श्रोर तढ़क-भड़क वाले रज्ञ-बिरज्ञ के कपड़े श्रोर मुकुट श्रादि पहिने 
उछलते-कूदते रज्ञमञ्ल॒ पर आते थे | पुरुष दह्वी स्त्रियों का श्रभिनय करते थे। 
लीलीएं वर्षा के श्रन्त और शरद ऋतु के प्रारम्म में होती थीं। समय ऐसा 
रक्‍्खा जाता था जब लोग खा-पीकर निश्चिन्त हो जाते ये--श्र थांत्‌ रात के 
लगभग ११ बजे से सूर्योदय से कुछ पहले तक। कथानक काझ्ली लम्बा होता 
था। अभिनय मामूली तोर से दाथ-पैर चलाने, मटठकने, द्वास्यास्पद ढंग से 
रोने-हसने, धड़ाम से गिर पड़ने, श्रादि तक सीमित था। दर्शकों पर सबसे 
श्रधिक प्रभाव किसी तड़पा देने वाले पद्यात्मक संवाद का पड़ता था। चरित्र 
के गाम्मीय का प्रदर्शन बिल्कुल नहीं रहता था| रासलीला, रामलीला, पूरन 
भगत, कत्ल हक्कीकृतराय, श्राल्हा-ऊदल, इन्दल राजा का ब्याह, श्रादि भद्दे 
अभिनयों का श्रभी कुछु समय पहले तक काफ़ी प्रचार था। इधर दस-पन्द्रह 
वर्षों से मनोरकज्ञषन के श्राधुनिक साधनों की श्रोर जनता के श्राकृष्ट हो जाने से 
उनका प्रचार कम क्‍या एक प्रकार से बिल्कुल नहीं रहा । यहाँ यह बतला 
देना श्रावश्यक है कि हाथरस और राजपूताना के स्वॉग", मथुरा श्रोर 
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वृन्दावन की रासलीला ओर श्रवघ की रामलीला को श्राधुनिक हिन्दी नाटकों 
के मूल में मानना सरासर भूल है। उनका ( लीलाश्रों का ) अपना स्वतंत्र 
ग्रस्तित्व था जो मध्य युग से चला आ रद्दया था प्राचीन नाग्य-कला का जो 
पूर्व रूप अ्रवशेष रह गया था वही इन लीलाशों में मिलता था, यद्यपि वह 
भी अत्यन्त दीन और शोचनीय अवस्था में था । स्वयं भारतेन्दु इरिश्चन्द्र ने 
उन्हें भ्रष्ट ओर नास्य-कला के तत्वों से हीन कद्द कर पुकारा है।" यद्यपि 
लोलाशबं वाली कथाएँ नाटकों के लिए अ्पनाई गई' श्रोर लीला-शैली का 
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नाटकीय रचनाओं पर प्रभाव पढ़ा, तो भी आधुनिक हिन्दी नाटकों का जम्स 
इन लीलाओं की कोख से नहीं हुआ । वास्तव में सच तो यह है कि उन्नीसवीं 
शताब्दी उत्तराद्व में नवोत्थान-कालीन भावना से प्रेरित संस्कृत ओर श्रँगरेज्ञी 
साहित्य के अनुशीलन के फलस्वरूप ओर फिर से अनुकूल वातावरण पाकर 
हिन्दी नाव्य-साहित्य का जन्म हुआ। भारतवासियों द्वारा श्रेंगरेज़ी साहित्य 
का श्रध्ययन तो हुआ ही, किन्तु ईस्ट इण्डिया कंपनी के काल में अ्रंगरेज्ञों 
ने भी श्रठारहवीं शताब्दी उत्तराद्य और उन्नीसवीं शताब्दी पूर्वाद्ध' में बम्पई, 
मद्रास, कलकत्ता, पटना, अ्रादि बड़े-बड़े नगरों में श्रपने मनोरक्षन के लिए 
श्रभिनयशालाओं की स्थापना कर भारतीय शिक्षित सम्रुदाय का ध्यान नास्य- 
कला की शोर आकृष्ट किया । वे अ्गरेज्ञी नाटकों या कालिदास के शकुन्तला 
नाटक का प्राय: श्रमिनय किया करते थे। सर विलियम जोन्स द्वारा तथा 
फ्रोट विलियम कॉलेज में “शकुन्तल्ञा' के दो-तीन अनुवाद प्रस्तुत हो ही चुके 
थे | साहित्यिकों में रुचि उत्पन्न करने के लिए यह बहुत था। और फिर 
प्राचीन भारतीय श्रौर एलिज़बेथन युग की नाटकीय रचना-पद्गधतियों में बहुत- 
कुछ साम्य होने से भी काफ़ी प्रोत्साइन मिला; शेक्सपियर तथा श्रन्य नाठक- 
कारों का श्रध्ययन होने ही लगा था ।१ स्वयं नाट्य-रचना भारतवर्ष के लिए 
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नई नहीं थी, उसकी परम्परा बीच में .भले ही दूट गई हो.। काल»गति से 
जो वृक्ष यूख गया था वह फिर से पुष्पित-पहल्‍्लबित हो उठा। $८६४ में 
मंसाराम मारवाड़ी नामक एक नाटककार का कथन हे; “इस आर्यावत॑ 
देश में प्राचीन काल में नाथ्य विद्या का प्रचुरतर प्रचार था तथा श्री भोजरान 
के समय में तो श्रतीव प्रबल था क्योंकि उनके ही समय में कविक्ुल कुमुद 
कलाप कलाधर मदहाकवि कालिदास ने शकुन्तला, ब कविवर भवभूति ने 
मालती माधव, श्री इं कवि ने रत्नावली नाटिका इत्यादि अनेक श्रमिवव 
सुललित गद्य पद्मात्मक नाटक निर्माण किये गये थे ओर किये जाते थे औ्रौर 
वही उत्तमोत्तम व सदुपदेश गमित नाटक राजा भोज की सभा में होते भी 
ये कि जिनमें पतित्रता धम, सत्यशील पुरुषों का वीरत्व श्रौर घैय॑, कुशलों 
की कुशलता, प्रेमियों का प्रेम, वियोगियों का वियोग ऐसे दर्शाया जाता था 
कि मानो प्रत्यक्ष वही समय है, क्‍यों न हो जब इमारे राजा-महाराजा ऐसे 
गुणश व ग़ुणपग्राद्दी थे तब श्रनेक कविगण उनके समीपवर्ती होकर विधिध 
नाटक, प्रदसन, भाषा, श्रलंकार, चम्पू श्रादि निभित कर २ उन्हें समपैण 
करते ये तब थे उन्हें सादर अ्रसंख्य पारितोषिक प्रदान करते धे। उस समय 
सवंशाधारण पुरुषों की भी गीवांण वाणी ही मातृभाषा तथा व्यावहारिक 
भाषा दो गई थी ऐसे प्रृथ्वीरगीज के समय तक कुछ बर्ताव रहा, फिर अपनों 
का राज्य होने .पर संस्कृत विद्या का व संगीत नाव्यादि का त्ेशमात्र भी 
न रहा, तथापि श्री तुलसीदास जी आदि महात्मावों ने कुछ न कुछ बतांव 
रक्खा ह्वी; परन्तु यवनों का राज्य नष्ट होने के अनंतर श्रीमती महाराणी 
विक्टोरिया का राज्य हुआ, तब सब विद्वदरगणों के भाग्य उदित हुये श्रौर 
वैसा ही प्रचार होने लगा....! । 
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श्रगरेज्जी राज्य को स्थापना के बाद नवजागरण काल में भारतीय 
जीवन और साहित्य में युगान्तर उपस्थित हुआ श्रंगरेज्ञी साहित्य ने कैसे 
झ्ोर किस प्रकार भारतीय विचारधारा को प्रभावित किया, यह दूसरे अध्याय 
में दिखाया जा चुका दे। उससे देश में ज़बरदरुत परिवर्तन हुआ, नवजीवन 
का सझार दुआ । यूरोप में भी नवोत्थान ने आधुनिक यूरोप को जन्म दिया । 
किन्तु वहाँ की नवचेतना भारत की आधुनिक नवचेतना के मुकाबले एक 
साधारण घटना थी। वहाँ एक पतनोन्मुख जाति का अपने प्राचीन साहित्य 
श्रोर कला की श्रोर ध्यान भर गया, यहाँ दो महान्‌ जातियों के सम्पर्क द्वारा 
बड़े-बड़े परिवततेन हुए. जिनसे जीवन का कोई क्षेत्र श्रछृता न रह । यूरोपीय 
नवचेतना का प्रभाव भारत जैसे बड़े देश ओर इतनी श्रधिक जन-संख्या पर 
भी न पढ़ा। यद्यपि उन्नीसवीं शताब्दी उत्तराद्य के भारतीय जीवन में बहुत 
बढ़े श्रंथ तक पुरातनत्व बना रह, तो भी लोगों में नई उमझ्लों श्रोर श्राकां- 
क्षाश्नों का जन्म हुआ । शिक्षित समुदाय ने प्राचीन साहित्य का अ्रदम्य उत्साह 
के साथ अ्रध्ययन शुरू किया | हिन्दी के साहित्यिकों ने इस श्रवसर से पूरा- 
पूरा लाभ उठाया । उन्होंने विविध प्रकार से साहित्य की भ्रीवृद्धि श्रौर पुन- 
निर्माण की श्रोर ध्यान दिया। नवीन श्रान्दोलनों ने उन्हें उपादान और 
सामग्री प्रदान को । 


हिन्दी साहित्यिकों में से बहुत थोड़ों ने विश्वविद्यालयों की उच्च शिक्षा 
प्रात्त की थी। लेकिन श्रधिकांश ने मध्यम श्रेणी (52007097'7 50926) 
तक श्रेंगरेज्ञी शिक्षा अ्रवश्य प्राप्त की थी। ओ अ्रंगरेज्ी न भी जानते थे, वे 
भी युग के प्रबल प्रभाव से बच नहीं सके | समय की प्रगति के साथ वे आगे 
बढ़ने के लिये तैयार थे। देशकाल के इस प्रभाव को सममने वाल्ते प्रगति- 
शील लेखकों में गोपालचन्द्र उपनाम गिरिधरदास (१८३३-१८६०) का नाम 
विशेष उल्लेखनीय हे । वे श्रपने समय के प्रगतिशील व्यक्तियों में से थे। 
उन्होंने उस समय अपने घर की लड़कियाँ मदरसे पढ़ने भेजी थीं जब कि स््री- 
शिक्षा की श्रोर किसी का ध्यान भी न जाता था ओर जिसे लोग अ्रच्छीो निगाह 
न देखते ये । विशुद्ध नाव्क-रीति के अनुसार उन्होंने “नहुष” नामक पहले 
हिन्दी नाटक की १८४६ में रचना कौ ।" इस पोराणिक नाटक की पूरी प्रति 
झ्ब श्रप्राप्प है। श्रवशिष्ट भाग राधाकष्णदास ने “नागरीप्रचारिणी पत्रिका?, 
भाग ६, १६०५ में छुपवाया था । तत्पश्चात्‌ मारतेन्दु का उदय हुआ । वे 
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प्रतिभाशाली और श्रपने पिता की भाँति प्रगतिशील व्यक्ति और हिस्दी 
साहित्य की चोमगृुखी नवीनता के प्रतीक ये। उनका व्यक्तित्व महान्‌ था। 
हिन्दी भाषा और साहित्य की शोचनीय अवस्था श्रोर हिन्दी भाषियों की 
सामाजिक, धार्मिक, श्रार्थिक श्रोर राजनीतिक '्रधोगति देखकर उन्हें मर्मान्तक 
पीड़ा दोती थी। पाश्चात्य सभ्यता के प्रभाव का वे उत्कृष्ट उदाइरण थे। 
हिन्दी भाषा श्रौर साहित्य पर उनका गहरा प्रभाव पड़ा। उन्होंने संस्कृत 
श्रौर श्रंगरेज्ञी साहित्य का श्रध्ययन क्रिया था। बन्ञ देश में वे नाठकों का 
सृत्रपात देख चुके थे | हिन्दी में ऐसे साहित्य के श्रभाव का श्रनुभव कर वे 
इस ओर अग्रसर हुए । और अपनी प्रतिभा, श्रथक परिश्रम और साहित्यिक 
श्रभिरुचि के ज़ोर से उन्होंने हिन्दी साहित्य को नए मार्ग पर लाकर खड़ा 
कर दिया | ु 
भारतेन्दु हरिश्चन्द्र ने १८६८ में चोर कवि की संस्कृत रचना “विद्या- 
सुन्दर! का श्रनुवाद प्रकाशित किया । विद्यासुन्दर की कथा बन्ञाल में बहुत 
प्रसिद्ध थी। उसी की छाया लेकर उन्होंने श्रनुवाद किया था। उसमें विद्या 
ओ्रौर सुन्दर की प्रेम-गाथा का अत्यन्त सुन्दर श्रोर रोचक वर्णन हे । इस 
अनुवाद के बाद उन्होंने सामाजिक, धार्मिक, विशुद्ध साहित्यिक, पोराणिक 
औ्रौर राष्ट्रीय एवं राजनीतिक नाटकों की रचना को | उनकी नाटकीय रच- 
नाएँ तीन भागों में विभक्त को जा सकतो हैं, अनूदित, मोलिक ओर श्रपूर्य । 
श्रनूदित रचनाश्रों का उल्लेख आगे किया जायगा | मोलिक रचनाशओरों में 
(सत्य इरिश्चन्द्र! (१८७५) पोराणिक श्राख्यान तथा चंडकोशिक " के श्राधार 
पर लिखा गया नाठक है | यह उनकी सर्वोत्कृष्ट मोलिक रचनाओं में से है। 
उन्हें यह रचना श्रत्यधिक प्रिय थी। उसमें सत्य-प्रतिश मद्दाराज हरिश्चन्द्र 
की प्रसिद्ध कथा का वर्णन है। नाटक का प्रारम्भ नान्दी-पाठ तथा 
अन्य श्रावश्यक भूमिकाश्ों के साथ हुआ है और उसमें रूपक के सभी 
प्रमुख लक्षण विद्यमान है | किन्तु नाटय-शासत्र के विरुद्ध उसमें चार ही श्रह्ु 
हैं, जो एक प्रकार से नवीन प्रभाव है। उसमें वीर ( सत्य वीर, दान-बीर ) 
करुण ओर वीभत्स रसों का समावेश है झरर काशी, गन्ना श्रोर श्मशान 
घाट के उत्तम वर्णुन हैं। “भ्री चन्द्रावशी नाठिका? ( १८७६ ) में चन्द्रावली 
का श्रीकृष्ण के प्रति पूर्वानुराग-जनित दिब्य प्रेम, विरद श्रोर श्रस्स में 
मिलन का सुन्दर वर्णन दे॥ उसमें उन्होंने अ्रपनी पुष्टिमार्गीय भक्ति का 
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प्रंतिपादन किया है। भागवत और खूरदास में भी चन्द्रावशी का उल्लेख 
मिलता है। किन्तु उनमें उसकी कथा को श्रधिक विस्तार नहीं दिया गया। 
रचना-पद्धति की दृष्टि से 'चन्द्रावली? का हिन्दी साहित्य में विशेष स्थान 
है। नाव्य-शास्त्र के श्राचायों ने नाइक में रस और नाटिका में श्रनुकृति 
की प्रधानता मानी है। नाटिका के लगभग सभी लक्षणों से समन्वित “चन्द्रा- 
वली' में श्रनुकृति के साथ-साथ रस का भी श्रपूव॑ सम्मिलन है। उसमें 
श्ृंगार-रस में से वियोग श्रृंगार श्रोर उसकी एकादश दशाझओं के अ्रनुपम 
ठदाइरण मिलते हैं। संयोग श्रृंगार केवल श्रन्त में मिलता है। उसकी 
काव्यात्मंकता में रीतिकालीन कविता का प्रभाव है। किन्तु जहाँ एक और 
उसमें काव्यात्मकता के कारण सोन्दर्य की सृष्टि हुई है वहाँ दूसरी और कथोप- 
कथन, अ्रभिनय, श्रादि की दृष्टि से उसमें कुछ दोष भी आगए हैं। उसका 
प्रकृति-वर्णन परम्परा-विहित और उद्दीपनात्मक है। वास्तव में “चन्द्रावलीः 
नाटिका एक सुन्दर काव्यात्मक प्रेम-कहानी है जिसमें मानव-जीवन की 
पूरक प्रकृति के साइचय्य॑ से श्रनुराग उत्पन्न हुआ है, जो मीरां के प्रेम की 
भाँति समस्त भौतिक सीमाओश्रों का उललछून कर श्रद्वेत की चरम भावना 
तक पहुँच जाता है श्रौर जिसमें काव्य के सभी तत्व विद्यमान हैं। “चन्द्रा- 
वली? भी भारतेन्दु जी की प्रिय रचनाओं में से थी। ब्रजभाषा ओर संस्क्षत में 
उसके अनुवाद हुए । “विषस्य विषमोषधम! ( १८७६ ) भाण है । १८७५ 
में बड़ोदा के गायकवाड़ को कुप्रअन्ध के कारण गद्दी से उतारे जाने और 
उनके स्थान पर सयाजीराव के गद्दी पर बैठने की घटना के आधार पर उतकी 
रचना हुई। इसमें भण्डाचार्य जी का व्याख्यान पठनीय है। “भारत दुर्दशा” 
(श्य्८० ) छः श्र्धों में विभक्त नाव्य-रासक है जिसमें नाटककार ने भारत 
के प्राचीन गौरव और ठसकी वर्तमान दुरबस्था का वर्णन किया है। इसका 
श्रन्त नैराश्यपूर्ण है। किन्तु उसी नैराश्य के कारण भारतीय दुरवस्था के 
कारणों का मूलोच्छेदन करने की इच्छा पैदा होती हे। रचना-पद्धति की 
दृष्टि से नाव्य-रासक के सभी शास्त्रीय लक्षण उसमें नहीं मिलते ॥ “नोलदेवी? 
(१८८१) गीति-रूपक (वियोगान्त) है श्रोर रचना की दृष्टि से नवीन भेद हे | 
इसका कथानक ऐतिद्दासिकं है॥ रानी नीलदेवी गणिका के वेष में मुसलमानों 
से श्रपने पति सूर्यदेव के वध का बदला लेती है। मारतेन्दु के समय में ही 
लीलदेवी? का सफल अ्रभिनय हुआ था । “चन्द्रावली' में यदि लीलाशों श्रोर 
पारसी खेलों का प्रभाव है, तो “नीलदेवी” पर स्वाँगों का प्रभाव है। मोलिक 
अपूर्ण रचनाओं में से 'प्रेमनोगिनी' ( १८७४") के चार दृश्यों (गर्भांकों) 
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में काशी की वास्तविक दशा और वहाँ के गोरववान्‌ दर्शनीय व्यक्तियों 
का उल्लेख है | उसमें उन्होंने अपने जीवन के सम्बन्ध में भी संकेत दिए 
हैं। उसके प्रथम दो दृश्य “काशी के छाया-चित्र या दो भल्ते-बुरे फ़ोटोग्राफ़ 
के नाम से भी प्रकाशित हुए ये। “सती-प्रताप' ( श्८८३ ) नामक गीति- 
रूपक सावित्री-सत्यवान का पोराणिक आख्या। लेकर शुरू किया गया था, 
किन्तु अधूरा रह गया। १८६२ में राधाकृष्णदास ने उसे पूर्ण किया । 
श्यूद४ में (भारत जननी? का तृतीय संस्करण प्रकाशित हुआ । “इरिश्चन्द्र 
चन्द्रिका', मोहन चन्द्रिका! ( कला ६, किरण ८, सं० १६३८, भाद्रपद ) में 
तथा राधाकृष्णदास ने उसे भारतेन्दु-रचित लिखा है। भारतेन्दु ने भी 
उसे स्वरचित कद्दा है ( “नाटक” )। सम्भवतः उन्होंने दूसरे से अनुवाद 
करा और स्वयं शुद्ध कर उसे अ्रपना बना लिया था| यह रचना सर्वप्रथम 
१८७७ के 'हरिश्चन्द्र चन्द्रिका? पत्र में प्रकाशित हुईं थी। बैंगला के 'भारत- 
माता? के आशय पर उसका निर्माण हुआ।। उसमें भारत भूमि और उसकी 
सन्‍्तान की ग्रापस की फूट, कलह, श्रादि के कारण दुर्दशा शोर भावी सुधार 
का वर्णन किया गया है। भारत माता एक खडदर पर बैठी हैं और प्रस्तावना 
के बाद विभिन्न राग-रागनियों में भारत, सरस्वती, साइब, भारत-सन्तान, 
आदि अपने कथन करते हैं। धैर्य मारत को शान्ति देता है। अ्रंगरेज़ा 
उसकी दुरवध्था पर दुःख प्रकट कर दयालुता, निरपेक्षता, ओर प्रजा-पालन 
का वचन देता है। हिन्दू अपने कथन में कहता है कि हिन्दू अपना 
हिन्दूपन भूल बैठे हैं । श्रन्त में लेखक का देशभक्ति से पूर्ण वक्तब्य है। 
भारत जननी? एक छोटा-सा नाव्य-गीत ( ऑपेरा ) है। अपने संस्कृत 
ओर अ्रंगरेज्ञी नाव्य-शास्त्र के अध्ययन के आधार पर उन्होंने हिन्दी के 
नाव्य-शासत्र, “नाटक?! (१८८३ ), का निर्माण किया। इस ग्रन्थ में उन्होंने 
नाव्य-शास्त्र का देशकाल श्रोर अ्रवस्था के अनुसार परिवर्तित दशा के 
प्रकाश में अध्ययन किया है। प्राचीन आचायों के नियम उन्होंने ग्रहण 
किए हैं, परन्तु अन्ध-भमक्ति के साथ नहीं। कहने का तात्पर्य यद्द है 
कि परिवर्तित समय के अनुसार उन्होंने पाश्चात्य नास्य-शास्त्र का भी 
उपयोग किया है। बहुत-से श्रप्रयुक्त प्राचीन नियम छोड़ देने और उस काल 
में प्राचीन नियमों के अ्रशास्त्रीय प्रचलित श्रर्थ ग्रहण करने में उन्होंने कोई 
हानि नहीं सममी, जैसे, उन्होंने “गर्भाऊ! को 'दृश्य! के श्रर्थ में स्वीकार किया । १ 
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संस्कृत में भरत मुनि के नाव्य-शास्र का जो स्थान है, .वही हिन्दी में 
भारतेन्दु के “नाटक” का है। वह तत्कालीन नाटकीय दशाओ्रों पर प्रकाश 
डालता है| यह बात श्रभी हिन्दी-अलोचकों ने महसूस नहीं की। भारतेन्दु 
की रचनाशओ्रों का अ्रध्ययन करते समय उससे बहुत सद्दायता मिलती है। 
प्रहसन, नाटक, नाटिका, भाण, श्रादि रूपक के विभिन्न भेदों में रचना कर 
उन्होंने हिन्दी-भाषियों के सामने नाटक-रचना के जो उदाहरण रकक्‍खे वे सब 
प्राचीन नाख्य-शास्त्र के नियमों के श्रनुसार खरे नहीं उतरते। परन्तु इस 
सम्बन्ध में कोई श्रन्तिम मत निर्धारित करने से पहिले “नाटक” का श्रध्ययन 
कर लेना न्यायपूर्ण श्रौर उचित होगा | 

भारतेन्दु दरिश्चन्द्र के नाटकों को हम तीन भागों में विभाजित कर 
सकते हैं। पहला, सामाजिक और राजनीतिक नाटक, जैसे, “भारत दुर्दशा, 
“नीलदेवी”, श्रादि | दूसरा, पौराणिक नाटक, जैसे, 'सती प्रताप” । तीसरा, वे 
नाटक जिनका मूलाधार प्रेमतत्त्व है, जैसे, 'चन्द्रावली? | ये तीन भाग तीन 
उद््‌गमों के समान हैं, जिनसे तीन विभिन्न नाटकीय धाराएं प्रवाहित हुईं-- 
सामाजिक श्रौर राजनीतिक, पौराणिक श्रोर प्रेम-सम्बन्धी ॥ पहले दो का साहि- 
त्यिक मूल्य कम है, यद्यपि संख्या में वे तीसरे से बहुत श्रधिक हैं । उसके लेखक 
धार्मिक, सामाजिक या राजनीतिक कथानकों को कई अह्लों में विभाजित कर, 
उसके परिणाम को श्रन्‍्त में रख कर अ्रपने कत्तंव्य की इति श्री समझ बैठे 
हैं। उनकी रचनाश्रों में कलात्मकता और विचार-गाम्मीय॑के दर्शन नहीं 
होते। प्रेम-सम्बन्धी कतियों में रस, श्रलझ्कार, श्रादि साहित्यिक तत्वों का 
समावेश है | 


समझा था वैसा दी झाज करह के भाषा बालों गे नाटक का लिखना सभ से 
सहज समम क्षिआ है ! बाज करह के सापा वादे यही समझते हैं कि कई 
एक अंकों में पान्नों का नाम लिख कर जो उबका संभाषण दिखना दे यही 
माटक कहाता है । और कुछ मनमौजो रोल्ली सो चक्षा दी दे कि ए6 अंक में 
झनेक गसींक भर देते हैं | झाज कढह के भाषा वातों ने यद नहों जाना डि 
ग£्भोक क्‍या पदार्थ दे केरल इतना ही समझ लिझा हे कि अंक के भोतरी जो 
झावांतर अवधव हें उन्हों का नाम गर्भांक दे बसस्‍्तुगध्मा नाटक के भीतर ढिखो 
पुक झंक में जो बाटक दिखाबा जाए तो उसका बाम गभोंक है कद्दा भी है 
“इंको5 पर : सर रार्भाइ : सबीज : फलबागपि इति' | 
“५० सुदशभाचार्य : 'अनघबल चरित्र मह्ाबाढकः-(३६०८) की भुमिका 
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भारतेन्दु का जीवन प्रेममय था । उनका प्रेम दो रूपों में प्रस्फुटित हुश्रा 
है-ईश्वरोन्मुख प्रेम और देश-प्रेम ॥ “चन्द्रावली” में उनका ईश्वरोन्मुल 
श्रौर 'सत्य दरिश्चन्द्र? में सत्य-प्रेम है| “भारत दुदशा?, 'नीलदेवी”, श्रादि 
में देश-प्रेम श्रमिव्यक्त हुआ है। वल्लभ सम्प्रदाय से सम्बन्ध रखते हुए भी 
उनका धर्म उन्हें धार्मिक श्रसहिष्पुता ओर विद्वेष, व्यर्थ का वितण्डाबाद 
आर मतमतान्‍्तरों का संघर्ष नहीं सिखाता था | वे सब धर्मो की समान गति 
में विश्वास रखते थे | वे संकुचित मनोवृत्ति श्ौर अ्रन्ध-विश्वास से मुक्त थे । 
उनका प्रेम निरन्तर प्रसारोन्मुख था। अपना अस्तित्व पहिचानते हुए भी 
बे समस्त विश्व को श्रपनी बाहों में भरे हुए थे | मुसलमानों ओर ईसाइयों 
के प्रति प्रक। किए. गए. विचार उनके ऐतिहासिक श्रध्ययन और राजनीतिक 
प्रतिदन्द्रिता के द्रोतक हैं। राजनीति के दलदल से बाइर मनुष्यता के नाते 
उनमें इस्लाम, इसाइयत या श्रन्य किसी मत से किसी प्रकार भी धार्मिक 
विद्वष नहीं था । हिन्दू होने के नाते उनसे यही आशा भी थी ॥ हिन्दू स्वभाव 
से सहिष्‌एु होता है। देश की अ्रधोगति पर विचार करते समय उनका ध्यान 
बरबस विदेशी आाक्रमणकारियों के घातक प्रभाव श्रोर भारत के प्राचीन 
श्राय-गौरब तथा घ्रृथ्वीराज, पोरत, राणा प्रताप, शिवाजी, श्रादि वीरों की 
श्रोर श्राकृष्ट दो जाता और वीरतापूर्ण भीषण युद्धां के ज्वलन्त उदाइरखों में 
उनका नीरव राष्ट्रीय गान जग उठता था । भारत की दुरवस्था पर वे श्राँसू 
बढ्ते हुए, रोग, महघ, कर, मद्य, श्रालस्य, धनद्दीनता, बलह्वीनता, श्रविद्या, 
पारस्परिक फूट ओर कलइ, यवनों के कारण दुःख, पाश्चात्य सम्यता का 
श्रन्धानुकरण, धामिक अन्धविश्वास, छूआदूत, दम्भ, पाखएड, भूत-प्रेत 
और श्रनेक देवी-देवताश्रों की पूजा, दुभिक्ष, निज भाषा के प्रति उदासीनता 
श्रोर फलतः अ्रधःपतन, स्वदेशी के प्रचार का श्रभाव, देशः के उद्योग-घन्धों 
का पतन, देश का आ्राथिक शोषण, नाना प्रकार के मतों का बाहुल्थ, 
श्रनेक्य, अ्रसंगठन, अ्न्धपरम्परा, आदि का उल्लेख श्रोर भारत में चारों 
शोर छाए हुए. श्रेषियारे का अत्यन्त क्षोभपूर्य शब्दों में वर्णन किया हे । 
भारत के प्राचीन गौरव' का स्मरण करते ही उन्हें 'सभ्र विधि ते भई दुखारी' 
ध्भारत भुव” की 'मसान' की भाँति दीनडीन अ्रवस्था को याद श्रा जाती थी 
आऔर तब श्रपने द्ृदयोदगारों को रोक न सकने के कारण वे निराश और 
बिचलित द्वो उठते थे। “नीलदेवी” के सातवें अह्ठु में एक देवता के मुख से 
धसब भाँति देव प्रतिकूल होइ एहि नासा? आदि पंक्तियाँ कइला कर भारतृ- 
दुर्भाग्य का दुःखपूण चित्र अंकित हे। विव्रोगिया के व्यक्तित्व के माध्यम ढारा 
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अगरेज़ी राज्य के प्रति उनकी “भक्ति? के पीछे प्राचीन भारत की “राजा कृष्ण 
समान? वाली भावना काम कर रही थी | इसी लिए उन्होंने ३गर्लेंड के राज- 
कुमार, महारानी विक्टोरिया, आदि को आर्येश्वर, आर्येश्वरी, माता, श्रम्ब, 
थ्रादि नामों से सम्बोधित किया। किन्तु राज्य में छोटे-छोटे श्रगरेज़ञ कर्म- 
चारियों का जातीय पक्षपात, काले-गोरे का भेद-भाव, भारतवासियों के साथ 
दु्ष्यवद्वार, सरकारी पदों पर भारतवासियों का नियुक्त न होना, गवनर-जनरल 
झौर गवनंर की कोंसिलों में उनका सदस्य नियुक्त न होना, भारत की 
निर्धनता और आधथिक दुरवस्था, आदि बातें उन्हें मानसिक पीड़ा पहुँचाती 
थीं श्रोर श्रवसर मिलने पर वे उनका विरोध किए बिना न रहते थे। राष्ट्रीय- 
हित का ध्यान उन्हें सदेव बना रहता था। वे “गबन॑मेंट के आदमी” नहीं 
थे। अद्ितकारी सरकारी नीतियों की उन्होंने सदेव कठोर श्रलोचना की। 
सामाजिक जीवन के किसी भी क्षेत्र में वे अभारतीयता और “अ्रगरेज़ों के 
श्रोगुन' अपनाने के कट्टर विरोधी श्रोर पाश्चात्य सभ्यता की श्रच्छी-श्रच्छी 
बातें ग्रहण करने के पक्षपाती थे। भारतेन्दु इरिश्चन्द्र सच्चे अ्र्थों में भारतीय 
नवोत्थान के प्रतीक थे | राजनीतिक, आधिक, धार्मिक श्रोर सामाजिक ज्षेत्रों 
में अन्य नाथ्ककारों को विचार-घारा भी भारतेन्दु की विचार-धारा के लगभग 
समान समम्ननी चाहिए । 

परन्तु हिन्दी नाटकों का जितनी तीत्रगति से उत्थान हुश्रा, उतनी ही 
शीघ्रता के साथ उनका पतन हो गया। साहित्य के विद्यार्थी के लिए यह 
अत्यन्त रोचक ओर दिलचस्प विषय है। उत्तम मौलिक, साहित्यिक ओर 
सामाजिक नाटकों में केबल श्रीनिवासदास ; (रणधीर ओर प्रेममोहिनी' 
( १८७८ ), तमप्तासंवरण! ( १८८३ ) श्रौर 'संयोगिता स्वयंबर! ( १८८५ ); 
राधाकृष्णदास : 'दुखिनी बाला? ( १८८० ), पद्मावती! / १८८२ ), 'घर्मालाप? 
( १८८५ ) श्रोर “महाराणा प्रताप! ( १८६७ ); किशोरीलाल गोस्वामी : 
'मयझ्ुमज़्री महानाटठक! (१८६१); राव कष्णदेवशरण सिंह : “माधुरी रूपक!, 
आदि रचनाश्रों की गणना दो सकती है। “रणधीर ओर प्रेममोहिनी” रचना 
“<ोमियो ऐड जूलियट” के दक्ञ की है। कथानक कल्पित है। उसमें पाटन के 
राजकुमार रणधीर श्रोर सूरत की राजकुमारी प्रेममोहिनी की प्रेम-कद्दानी है | 
नाठक में श्राधुनिक श्रोर मध्ययुगीन समाज का मिश्रण है। नवीन शैली के 
अ्नुतार लिखा गया होने के कारण उसमें प्रस्तावना का श्रभाव है और श्ंत 
[:खपूरण हें। 'तत्तासंवरण” में तप्ता नायिका श्रौर संवरण नायक है। सूर्य भगवान्‌ 
ही पूत्री तप्ता ने अपने प्रेमी संवरण के ध्यान में मप्र हो गोतम मुनि का श्राममन 
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न जाना, फलतः मुनि ने तप्ता को शाप दिया कि उतका प्रेमी उसे भूल 

जाय | किन्तु प्राथना करने पर शाप का परिहार इस प्रकार बताया कि शरीर- 
स्पश होते द्वी वह तुम्हें पहचान जायगा | तप्ता विरह में योगिन बन जाती 
है। एक बार अ्रनजाने मूछित संवरण को सम्दालते समय वे एक दूसरे को 
पहिचान जाते हैं और विवाह हो जाता है। नाथ्क भ्ज्ञारपूण है। उसमें 
प्रस्तावना सहित पाँच अंक हैं। लेखक ने संस्कृत शेली पर भंकों में दृश्य 
नहीं रकखे | “तंयोगिता स्वयंबर' की रचना चन्द कत रासो श्रौर श्रात्माराम 

केशवजी द्विवेदी कत '्रुथिराज चहुआशण” से कथा-भाग लेकर हुई दै। श्रंत 
में जयचन्द ने स्वयं श्रपनी कन्या का हाथ प्रृथ्वीराज के द्वाथ में दे दिया है 
श्रोर इस प्रकार लेखक ने तत्कालीन फूट श्रोर कलद्द बचा दो है। कथानक 
प्रस्तावना सहित पाँच अ्रज्डलों श्रोर दृश्यों ( गर्भाझ्लों ) में विभाजित है । 
संस्कत छन्दों में गाने भी हैं। 'दुखिनी बाला” में धाल-विवाह, जन्म-पन्न के 
अनुसार विवाह होने तथा विधवा-विवाह के श्रशुभ परिणाम दिखाए गए हैं। 

रूपक का प्रारम्म प्रस्तावना से होता है; न।न्दो-पाठ नहीं है। श्रन्त में मरत- 
वाक्य है। कथानक दृश्यों में, न कि अश्रंकों में, विभाजित है । “महारानी 
पद्मावती? ऐतिहासिक रूपक की रचना “टाड़ राज्स्थान', 'इतिहासतिमिर- 
नाशक' और ५पद्मावत' के श्राधार पर हुई है । नान्दी-पाठ, प्रस्तावना, श्रादि 
से उसका प्रारम्भ होता है। श्रन्त में महाराणी पद्मावती सब स्तिपों के साथ 
श्प्नमिमय गुफा में प्रवेश कर जाती हैं। कथानक अनेक दृश्यों सहित छ शड्ों 
में विभाजित हे। मुस्लिम पात्र उदू का प्रयोग करते हैं। “घर्मालाप! में कोई 
ग्रडु या दृश्य नहीं । वह केवल एक वार्तालाप के रूप में हे। सनातन घर्म 
बीच में बैठा हे ओर उसके चारों श्रोर पण्डित, वेदान्ती, शैव, शाक्त, वेष्णव 

न्यू फ़ेशनिए, लाला लोग, बाबू साहब, दयानन्दी, ब्राह्मो, नेटिव क्रिश्चियन, 
थियोसोफ़िस्ट, आदि लड़कों के रूप में उसे घेरे हुए हैं। शअ्रन्त में प्रेमी भक्त 
कहता है कि इम न हिन्दू हैं, न मुसलमान, न यहूदी, न ईसाई | ईश्वर एक 
है, उस तक पहुँचने के माग भिन्न-भिन्न हैं । सब भेद-भाव भूल कर लोगों को 
प्रेम, भक्ति ओर झान-प्रसूत अमृत का प्रचार करना चाहिए। यहदी सनातन 
धर्म हे | महाराणा प्रताप! में उदयपुर के महाराणा प्रतापतिंह की वीरता 
तथा: धीरता ओर श्रकबर की कुटिल राजनीति का वर्णुन किया गया है| 
इस नाटक का कई बार श्रभिनय भी हुआ । उसका प्रारम्भ नान्दी-पाठ और 
प्रस्तावना से हुआ हे श्रोर अ्रन्त में भरत-वाक्‍्य है। अनेक गर्भाकों सहित 
कथानक सात अंकों में विभाजित है। श्रंकों की संख्या प्राचीन नियमानुसार 
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है, किम्तु गर्भाकों में विभाजन श्रोर विषय उसके अनुसार नहीं है। “मयद 
मझ्री मद्ानाटक' में श्रवन्तपुर के राजा महेन्द्रसिद्व के मन्त्री सुमन्‍्तदेव ओर 
उसकी स्री मनोरमा की पुत्री मयड्डमझ्नरी राजा के पुत्र वीरेन्द्रसिह्ठ के साथ 
गांधव॑ विवाइ कर लेती है। उसका पिता विरोध करता है। वह उसका 
विवाह नवद्वीपपुर के राजा नरेन्‍्द्रसिंह के पुत्र बसन्तदेव के साथ करना चाहता 
हैे। बसन्‍्त चरिन्नह्दीन श्रोर विवाहित है। सुमन्त श्रोर असन्‍्त की श्रोर से 
षड्यन्त्र चलते हैं, किन्तु मयझ्क श्रोर वीरेन्द्र अपने साइस तथा शौय, 
स्थिर बुद्धि ओर विवेक से सब पर विजय पाते हैं और अन्त में उनका 
विवाह हो जाता दे । उनके सखा-सखी श्रानन्दवल्‍्लभ ओर कामिनी, श्रोर 
अ्रनुराग वलल्‍लभ श्रोर सोदामिनी भी विवाह कर लेते हैं। नाटक का प्रारम्म 
प्रत्तावना से होता है श्रोर कथानक पाँच अंकों में विभाजित है। धंस्कत 
नाव्थ-शास्त्र के श्रनुसार अंक उत्तरोत्तर छोटे होते गए हैं। श्रंक भी दृश्यों में 
विभाजित नहीं है। उसमें श्रृंगार ओर वीर-रस की प्रधानता तथा काब्य- 
तत्व की विशेषता दे। नाटककार का ध्येय सुधार, ऐक्य, जी-स्वतन्त्रता, श्रादि 
हैं। प्राचीन नादय-शासत्र का पूर्ण पालन नहीं हुआ । मयंक श्रोर वीरेन्द्र का 
चुम्बन, दुजनबन्धु का वध, यात्रा, श्रादि ऐसी बातें हैं जो शास्रीय दृष्टि से 
वर्जित मानी गई हें। खजद्ड विलास प्रेस, बाँ कीपुर से प्रकाशित “माधुरी' रूपक 
के लेखक भारतेन्दु माने गए हैं | राधाकृष्ण दास ने उसे भारतेन्दु द्वारा सम्पा- 
दित, संग्रद्दीत व उत्साह देकर बनवाए ग्रन्थों में रवखा हे । बा० ब्रजरत्नदास 
ने राव कृष्णदेवशरणु सिंद को वास्तविक लेखक माना है। “माधुरी” रूपक 
की रचना भारतेन्दु कृत “चन्द्रावल)? के श्रनुकरण पर हुई हे। किन्तु 
उसमें भारतेन्दु की रचना के समान सच्ची अ्रभुभूति नहीं है। चन्द्रवली 
का स्थान माधुरी ने ले लिया दे। चन्द्रावली का कृष्ण के साथ मिलन 
हो जाता हे, किन्तु माधुरी मू ब्छुत होकर गिर पड़ती है और कथानक 
समाप्त हो जाता है। “चन्द्रावली' की भाँति “माधुरी? में भी खड़ीबोली 
झौर ब्रज़भाषा गद्य तथा कविताओं का प्रयोग हुआ हे। राधाहृष्ण- 
दास की 'रचनाश्रों में देश-हित , समाज-हित औ्रोर धमं-हित प्रधान हें। 
शेष रचनाओं का कथानक प्रेमतत्व पर श्राधारित है, यद्यपि, उनमें भी 
तत्कालीन राजनीतिक, सामाजिक और धामिक एवं पोराणिक प्रभावों 
का नितान्‍्त श्रभाव नहीं हे । कथानकों के संहछिस परिचयों से शात हो 
जाता है कि ये रचनाएं भारतेन्दु द्वारा स्थापित नाटकीय परम्पराश्रों को 
झागे बढ़ाती हैं, वे हमें ततकालोन नाटकीय गतिविधि से परिचित कराती 
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हैं। परस्तु उच्चकोटि के नाठकों की परम्परा थोड़े दिन चलकर बन्द 
हो गई | 

उपयु क्त उच्चकोटि के नाटकों के श्रतिरिक्त भारतेन्दु इरिश्चन्द्र श्रोर 
श्रीनिवासदास के जीवन-काल में तथा उनकी मृत्यु के बाद निश्चित रूप 
से हिन्दी में कोई श्रपू्व श्लोर मनोहर नाटकअ्अन्थ देखने में नहीं श्राता | 
नाटकों को जैसी दुर्दशा उन दिनों हो गई थी उसे देख कर साहित्य- 
रसिक्रों को बड़ा दुःख होता था। स्वयं भ्रीनिवासदास ने “तसासंवरण? में 
लिखा हे ; 

“नट--....हस देश मैं कोई भला मानस नाटक करै तो उसकी 
बड़ी चर्चा हो । । 

सूत्रधार--हाँ श्रव॒ तो ऐसे द्वी है पर पहले यह बात न थी 
क्योंकि होती तो कालिदासादि महाकवि नाटक न रचते श्रोर नाटक 
उत्तम काव्यों की गणना में न होता | देशान्तर में तो इसका श्रब भी 
बड़ा प्रचार दे ईश्वर करे यहाँ के मनुष्य भी इसका आनन्द लें ।? 

“धचौपट चपेट! ( १८६१ ) नामक प्रहसन में किशोरीलाल गोस्वामी का 
कथन है ; 

“ हिंदी के श्रभाग्यवश जब से भारतेंदु बाबू इरिश्चंद्र-जी 
परलोक सिधारे हैं तब से साहित्य की बड़ी दुर्दशा दो रही हे गद्य तो 
जो है सो हई है पर पद्म की दशा ऐसी भयानक हो रही है कि देखते 
ही शरीर काँप उठता हे बहुत से मूर्खाधिराज कविता का श्राद्ध करने 
पर उतारू भये हें, श्रस्तु श्रोर नाठक-विद्या को तो कदाचित्‌ बाबू साइब 
श्रपने संग ही ले गये हों, उनके पीछे दो-एक रूपक कि जिनसे घण्टा 
भर जी लगै, छोड़ के श्रोर श्राज तक कोई नाटक नहीं बने जिससे 
हिन्दी भाषा की पुष्टि होय, यह श्रभाग्य नहीं तो कया है !? 

उनके “मयडूमझरी” ( १८६१) में सुत्नरधार कहता है : 

८.““जिस देश में इस विद्या का प्रथम २ प्रचार भया, और 
संगीत-साहित्य परिपक्क होकर प्रथ्वी भर में व्याप गये, श्राज वह के 
निवासी नाटक का नाम तक नहीं जानते, यदि है तो हन्द्र-सभा पारसियों 
के शतरंजी मशाल वाले भ्रष्ट खेल ही पर नाठकों की इति श्री है, खेलना 
तो दूर रहे, जो नाटक रचे, या श्रमिनय करे, वह हास्यास्पद गिना 
जाता है. छि छि || ( सदर्ष ) हाँ | यदि भीकृष्णचन्द्र ने स्वयं अ्रपने 
पुत्रों को रंभामिसार श्रादि नाटक खेलने की आशा. न दी होती, भर 
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महाकवि कालिदास श्रादि इसके रचियता न होते तो सत्य ही श्राज यह 

विद्या सब लोप हो जाती, या नीच विद्या गिनी जाती, ( चारों श्रोर 

देख के ) श्रदद | प्रायः थोड़े ही दिनों से रसिकों की इधर भी दृष्टि 

पड़ी है यद्यपि अभी भी इसका प्रचुर प्रचार श्रोर तादश आदर नहीं 

भया है, पर होनहार बात का प्रकाश पहले ही भास जाता दे**” : 
लाली का “गोपीचन्द नाटक” ( १८६६ ) में कहना दे : 


(विश्व विख्यात मवभूति और कालिदास के समय से दृश्य 
या काव्य नाटक का आरम्भ माना जाता है कुछ श्रनुचित नहीं हे | 
उस काल, श्राजकल की भाँति नाटक का नाम निंदा का पात्र नहीं था । 
इस अपयश का दोष नाटक का काम करने वाले अशान मनुष्यों पर 
दिया जा सकता हे ।? 

रामकृष्ण वर्मा का (कृष्णाकुमारी नाटक' में कहना दै : 

“*“जब से श्रीयुत भारतभूषण भारतेंदु बाबु इरिश्चन्द्र ने 
श्रौर विशेषतः विद्वदू शिरोमणि ला० श्रीनिवासदास जी ने इस भारत 
वर्ष को छोड़ स्वर्गलोक को भूषित किया तब से श्रभागिनी हिन्दी में 
कोई भी नाठक उपन्यास अ्रथवा कोई अपूर्व मनोहर ग्रन्थ देखने में न 
श्राया | नाटकों की जैसी कुछ दुर्दशा इन दिनों है वह केवल वे दी 
लोग जान सकते हैं जो नाटक के गुण दोष त्रोर लक्षणों से श्रभिश्ञ हैं | 
इन दिनों यह परिपाटी पढ़ गई है कि दो तीन पुरुषों की बातचीत 
अथवा रज्लभूमि पर व्यथथ द्वी द्वाथ पैर दिलाने हो को लोग नाटक कद 
देते हैं। स्वगंवासी बाबु इरिश्चन्द्र जी ने इन दोषों को दूर करने 
झ्रौर लोगों को नाटक के लक्षण और लाभ समझाने के लिये 
धनाटक! नामक एक उत्तम ग्रन्थ लिखा था परन्तु आलसी लोग उसे 
कब देखते हें,...! 


देवकौनन्दन त्रिपाठी कृत 'ेंकड़े में दश-दश” ( इस्तलिखित ) नामक 
प्रदसन में निम्नलिखित वार्तालाप से भी उस समय नाथ्क कै सम्बन्ध में 
साधारण लोगों के विचार माल्रूम होते हैं : 


'प्रमोदबिह्री-- नारायण, फिर भी ऐसी बात कद्दते हो, जाने दो 
भड़इन को चलो नाग्यशाला को चलें जहाँ कुछ उन्नति की बातें होती 
हैं, वहाँ हे क्या श्रौर नाइक इज्जत गवाना है | 


दुल्लारीचरन--(सींच के) श्रजी साहब क्या बकते हो पालग हो 
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गये हो क्या जो नाव्यशाला र षुकार रहे हो मले आदमियों के शाला 
होने से पेट नहीं भरा ग्रव नटों का शाला होंने पर भरेगा.... 
9९ >< >< 
दु०+-भला दो घड़ी से नाट्यशाला २ बक रहे हो हमें 
इसका श्रर्थ तो बताओ यह ससुरी कोन सी चीज़ है जो तुमः उस पर 
आसक हो गये | 
है है २५८ 
दु०--नाठक किस चिड़िया का नामहे ९ 
प्र<--ड्रामा २--ड्रामा समझते हो कि नहीं १ 
दु०--जी हाँ ड्रामा को ज़रा उदू में तो बयान कीजिये ॥ 
प्र०»--उदू में तो इसकी कहीं भी ज़िकिर नहीं हे हम कहाँ से 
बयान करें, आप ड्रामा के माने नहीं जानते ९ 
दु०--ड्रामा--]! (सोच के) जी हाँ जानता हूँ एक तरद् की 
किताब श्रंगरेज्ञी में होती है. लेकिन उसका यहाँ पर क्‍या काम है १ आप 
क्या उसी वाहिश्रात किताब को पढ़कर ऐसा पागल हो गये १ 


प्र»--वाह जी वाह, श्राप तो कुछ २ अ्रगरेज़ी मी जानते हैं 
तों भी ऐसी अद की सह समझ ! ज़रा श्रकिल में तेल का पुचाड़ा देकर 
आ्रावो तो ड्रामा का अर्थ समझ पड़ो । 

>८ हि »९ 

इन्द्रनाथ-- (इसके) क्रजी साइब एक दफ़े एक चवनज्नी खरचो 
तो जाने पड़े नाटक क्‍या चीज है।! 


यतद्रपि उन्नीसवीं शताब्दी उत्तराद्द में ट्रे जेडी और मेलोड्ामा से लेकर 
कॉमेडी और प्रदसन तक सैकड़ों नाठकों की रचना हुई, तो भी आज साहित्य 
के विद्यार्थियों को उनके विषय में बहुत कम मालूम है । हिन्दी की साधु 
ग्रभिनयशालाओशों के श्रमाव में नावककारों को बहुत जल्दी प्रतिद्वन्द्दी 
नाटकीय दशाओ्रों का सामना करना पड़ा | मारतेन्दु इरिश्चन्द्र के जीवन- 
काल में द्दी सस्ते और भद्दे ढक्गष के पारसी थिएटरों का प्रचार हो गया था |" 
उनकी तड़क-मड़क और चलते हुए. सस्ते गानों से अशिक्षित जनता का 
काफी मनोरज्ञन हुआ और वह उन्हीं की ओर अ्रधिकाणिक श्राकृष्ट होती 
गई | उसका परिणाम यह हुआ्रो /कि बहुत-से नाटककार केवल रुपया बनाने 
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के लोभ से जनता की रुचि के श्रनुकूल रचनाएं करने लगे | विचारवान्‌ 
साहित्यिक इस प्रथा को साहित्य की सम्यक्‌ प्रगति के लिये सर्वथा द्निकारक 
सममते थे।* शअ्रयोध्यासिंह उपाध्या4 ( १८६४-१६४७ ) : “प्रयुम्न विजय 
व्यायोग! ( १८६३ ) और “श्री रक्मिणी परिणय” (१८६४), और रामकृष्ण 
वर्मा ने अनुवादों द्वारा) लोगों का ध्यान देश-दितैषिता और नास्य-कला- 
चादुय्य की श्रोर आाकृष्ट करना चाहा। 'प्रयुम्न विजय ब्यायोग” हरिवंश 
पवव॑ के कथा -भाग के श्राधार श्रोर इरिश्चन्द्र कृत 'धनश्ञय-विजय” की छाया 
पर विरचित है । “दवक्मिणी परिणय” भागवत की प्रसिद्ध कथा ओर नानदो- 
पाठ तथा श्रन्य श्रावश्यक लक्षणों सहित नो शअ्रह्डों में विभाजित है । श्रद्ढों 
में दृश्य भी नहीं हैं। रामकृष्ण वर्मा कृत 'कृष्णाकुमारी नाटक में सूत्रधार 
कह्ठता है : 

“““ये विद्वज्जनू रासलीला, इन्द्रसज्ना, पारसीलीला, लैला 
मजनू,, गुलाबकावली तथा भारत जननी हृत्यादि नाठकों से क्या प्रसन्न 
होंगे ! जैसे भ्रमर नित्य नई २ घुमन वासना का रसिक होंता हे वेसे 
ही विद्वज्जन्‌ नित्य २ नई २ कला चातुरी के अनुरागी द्वोते हें सो 
प्रिये | इन्हें कोई नूतन नाटक जो देश दितिषिता इत्यादि गुणों से भूषित 
हो दिखाना चाहिये [' 

परन्तु उनकों श्रपने पुनीत काये में सफलता न मिल सकी | सच बात तो 
यह है कि शिक्षा के श्रभाव में द्विन्दी जनता की रुचि द्वी विकृत दो गई थी। 
जनता की रचि का परिष्कार करने के बजाय हिन्दी नाटककारों ने उसकी 
माँग की पूर्ति की और जनता को जैसा कुछ मिल गया उसने उसी से अपना 
दिल बहलाया। भारतेन्दु के जीवन-काल में श्रोर विशेषकर उनकी मृत्यु के 
बाद सस्ते नाटकों की हिम्दी में मरमार हो गई। इस प्रकार नाटक साहित्य 
का गम्भीर श्रज्ञ न बन पाया । तमाशा देखने वाले लोग थिएटर में जाने से 
पहले श्रपना दिमाग़ घर पर द्दी छोड़ जाते थे | 

इधर तो भारतेन्दु दरिश्चन्द्र ओर उनके कुछ साथी श्रपनी प्रतिभा के 
बल पर उच्चकोटि के श्रोर प्रभावशाली नांठकों की रचना कर साहित्य के 
निर्माण में योग दे रहे ये, उधर अ्रधिकतर नाटककार विषय की दृष्टि से 
भारतेन्दु से प्रेरणा प्रदण कर प्रचलित रज्ञभश्च के लिये नाटक-रचना कर रहे 
थे | ऐसे नाठककारों में देवकीनन्दन त्रिपाठी (१८७० २० का०) सीताइरण 
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नाटक! (ह०, १८७६), “रक्मिणीहरण नाटक! (६०, १८७६), “रामलीला 
नाटक! (६०, १८७६ से पूर्व ), 'कंसवध नाठक! (०, १८७६ ), 
“'नन्‍्दोत्सव नाट& ? .( ह०, १८८० ), लक्ष्मी सरस्वती मिलन नाटक! 
( ६०, १८८१ ), 'प्रचण्ड गोरक्षण नाठक' (६०, १८८१ ), “बालविवाह 
नाटक! ( ह०, श्य८१ ) और गोवध-निषेध नाटक! ( ह०, श्द८१ ); लाल 
खज्ञबद्नदुरमल ( १८७३ र० का० ) ; 'रतिकुसुमायुध नाटक? ( १८८५ ), 
“महारास नाटक” ( १८८४ ), 'एरतालिका नाटिका! ( श्८८७ ), “भारत 
ललना' (१८८८) और “कल्पवृक्ष नाटक! (१८८७);श्र म्बिकादत्त व्यास:'ललिता 
नाटिक।! (१८८३), “गोसझ्लुट नाटक! (१८८६), मन की उमज्ी (१८८६) 
श्रोर 'भारत सोमाग्य! ( १८८७ ); बद्रीनारायण चोघरी “प्रेमबन” ; 'भारत 
सोमाग्य” ( १८८६ ); बलदेव प्रसाद मिश्र ( १८६६-१६०४ ) ; “मीराबाई' 
( १८६७ ) श्रोर “नन्दविदा? ( १६०० ); तोताराम वर्मा : “विवाइ विडम्बन 
नाटक! (१६००); दामोदर शास्त्री (१८७३ र० का०) ४ 'रामलीला” (१८८२- 
१८८८ ); प्रतापनारायण मिश्र : भारत दुर्दशा रूपक' और ।/“कलिकोतुक 
रूपक! ( १८६० ); ज्वालाप्रसाद मिश्र ( १८६२--१ ) 5: “सीताबनवास? 
( १८६५ ); लाली! “गोपीचन्द”' ( १८६६ ); श्रजमेर के छुगनलाल कासली- 
वालः 'सत्यवती नाटक! ( १८६६ ); ओर दुर्गाप्रसाद।मिश्र ; (प्रभास मिलन! 
( १८६६ ), श्रादि के नाम उल्लेखनीय हैं। ओर भी अनेक नाटक- 
कारों" ने, जिनके नामों का यहाँ उल्लेख नहीं किया गया, उनको सहयोग 


१ इनके झतिरिक्त श्रीकृष्ण काश्मीरी डफ्रः तकरूः “विद्याविद्यात्िनों वा 
सुखबन्धिनी नादक! ( १८:८४ ), विजयानम्द त्रिशाठो: महामाद विद्रावद्य 
नाटक! ( १८८४ ), केमल्ाचरण पसिश्र : 'भरुत नाटक' (१८८५), भारतीय 
श्री जगन्नाथः 'धण व्यवश्या! (८८७), जोवानम्दु उपोतिदिंद : महल वाठक! 
( १८८७), घनश्यामदास : दुद्धावश्था विवाह नादक! (१८४८८), शाक्षिप्राश्न 
वैश्य ः 'मोरध्वज माटक' ( १८३० ), 'रलाकर' के खम्पादक शिवराम पांडेय! 
'होदी द््य बाटक' (१८३५), विधविश्न कवि ग्रोस्वासी बापाचाय गि(ि: 'ड्ोपदी 
जीर इरण नाटक ( १८९९ ), जगतवारायय : अकबर गा-रक्षा स्थाय नाटक! 
( १८६४ ), मंसाराम : 'झुव तपरथा या भुवाल्यान' ( ३८६५ ), मसवाह्धी के 
बन्दीदीन दिक्षित : 'भो सीता इरण ( ३८३१ ), प्रभुधाल कामश्य : 'द्रोपदी 
बख्र हरण' (१८९६), जवाइरदाक्ष वेच: 'कस्कमोहिनी संवरध्िह' (१८६६९), 
देवदस शर्मा : 'बारप विवाद बाढक! ( १८६७ ), छुटयसात : बाशदिवाह', 
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दिया | इनमें से श्रधिकवर रचनाश्रों: के शी्कों से उनके विषयों का श्रनुमान 
लगाया जा सकता है। 'सीताहरण' वाल्मीकि ओर 'रुक्मिणी हरण” भागवत 
के आ्राधार पर प्रस्ताघना ओर गभींकों ( दृश्यों ) सहित पाँच-पाँच श्रंकों में 
हैं। इसी प्रकार 'कंस-वध' है। ५नन्दोत्सव? में कृष्ण-जन्म की कथा है। उसमें 
प्रस्तावना नहीं रक्‍्खी गई ओर अ्रंक चार हैं | नन्‍्द, यशोदा, रोहिणी, श्रादि 
खड़ीबोली ओर गोप ब्जभाषा का प्रयोग करते हैं। 'बालविवाह नाटक! में 
तीन श्रंक हे और प्रस्तावना का अभाव है । प्रत्येक श्रंक गर्भाकों में विभाजित 
है। “प्रचणठ गो-रक्षण' में प्रस्तावना है तो भरत वाक्य नहीं है श्रोर 
कथानक गरभोकों सहित केवल दो श्रंकों में विभाजित है | नाठक में गो-बध के 
सम्जन्ध में हिन्दू-मुस्लिम झगड़े श्रोर कचदरी द्वारा हिन्दुश्नों के पक्ष में निर्णय 
का उल्लेख है। 'रतिकुतुमायुध' श्रृंगार रस का रूंपक है जिसमें धर्मोक्त 
परस्पर श्रनुराग का वर्णुन है। नान्‍्दी-पाठ नहीं है। गाने-चजाने के साथ 
कथानक पाँच दृश्यों में विभाजित है। “महारास” की रचना भागवत के 
२६-३२ शअध्यायों के आधार पर हुई है श्रोर वह शुंगार रस का रूपक है | 
नान्‍्दी-पाठ और प्रस्तावना हैं, किन्तु अ्रंक चार ही हैं । 'हरतालिका' में थाबती 
के भादों शुक्ल ३ इस्त नक्षत्र के त्रत की कथा है। चार श्रंकों को चार 
दृश्य लिखा गया है। “कल्पवृक्ध! की कथा हरिवंश पुराण के ११७-१२८ 
श्रध्यायों से ली गई है । उसमें श्ुगार, वीर, रोद, अद्भुत, वीभत्स रस और 
कुछ नीति और उपदेश की बातें भी हैं। हरि-चरित्र का वणन प्रस्तावना 
सह्तत चार श्रंकों में हैँ | (प्र मबन! के (भारत सोभाग्य? में विषय राजनीतिक 
और राष्ट्रीय हे । इलाहाबाद काँग्रेस के समय उसकी रखना हुई थी श्रोर 
घम्पावती चन्दुसेन ! वारिवनद बध!, आदि ने पौशणिक और सामाजिक, 
अधिकतर पोराणिक, नाटकों की रचना को | प्रश्यों के शीष॑कों से उनके विषयों 
के सम्बन्ध में सहज ही झनुमाव जगाया जा सकता दे। सारतेन्दु के बाद अर्थात 
3८८७ से ३३०० तक को नाटय-रचनाों की गतिविधि पर भी उनसे भच्छा 
प्रकाश पशुता है। 'सती स्ोता स्वयस्वर', “भंत हरि राज ध्याग!', आदि अ्रध्य 
अनेक इसी प्रकार को रचनाएँ मित्ञती हैं। रत चष्द ( १८७०-१६१३ ) कृत 
“हिल्दी-उ्दू वाटक!, भोग ३ ( ३८७६० ) वाहतथ में नाइक न होकर ईस्दी- 
डुदूं' के सम्बन्ध' में साधारण रूवाद-प्रस्थ दे। मारतेश्दु झृद बाटक' ( पु० 
८७३-८७४२ ) और मिक्रवन्धु कस 'बिनोद” में: दी गई सूचियों से भी अ्रग्य 
झामेक भांदककारों भोर डबकी कृतियों का पता अख़ता | । 
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उसी के विचारों की उस पर छाप है । अग्विकादत्त ब्यास फै भारत सोभाग्य' 
में अँमरेज़ी राज्य का शुण-गान है। “विवाद विडम्बन!, में कल-बिवाह ओर 
विवाहोत्सवों में ग्रपदयय का कुपरिणाम दिखाया है| नायक नथीन रीति से 
लिखा गया है। नान्दी-पाठ और प्रस्तावना नहीं है। कथानक चार श्रंकों 
में विभाजित है। नीच पात्र ओर स्त्रियाँ ब्रजभाषा का प्रयोग करती हैं। 
'मोपीचंन्द' की कथा पोराशिक किन्तु प्रस्तावना से रद्दित तीन अंकों में 
विभाजित है | 'प्रमास मिलन? में नारद द्वारिका में स्थित कृष्ण से सो वर्ष 
से विरह-पीड़ित नन्‍्द-यशोदा आदि का कृष्ण द्वारा दाननयश करा कर 
मिलन कराते हैं। नाटक की रचना नवोन रीति से हुई है। नान्दी-याठ, 
प्रस्तावना, श्रादि नहीं हैं श्रोर गर्भाक सहित छ; श्रंक हैं । इस. माठटक 
में एक विचित्र काल-दोष है। इष्ण के पुत्र कहते हैं 
'मैं तो कहूं हूं श्राजजल इस समय अ्र गरेज़ी गेंद बल्‍ला खेलो |? 
धवोही किरकिटी सिरफटि जाने कया कहे हैं, श्राया याद अरे भइ हसका 
नाम किरकिट है! । 
किन्तु श्रन्त में वे कबड्डी खेलते हैं। कृष्ण जी के लड़के उनकी दाढ़ी 
पकड़ कर भी हिला लेते हैं। 'कलिकोतुक रूपक! में घरेलू जीवन, विद्यार्थी 
जीवन और सार्वजनिक जीवन के दोषों, कुकरमों श्रोर पापाचारों का' उल्लेख 
है। उपयुक नाटकों में से कुछ के संक्तिस परिचय से विषय श्रोर प्राचीन तथा 
नवीन के मिश्रण या नितान्त नवीन नाथ्कीय रचना-विधान का ज्ञान भी 
प्राप्त हो जाता है। पारसी खेलों का प्रभाव लगभग सभी रचनाश्रों पर 
पाया जाता है। इन लेखकों ने देशहित श्रोर समाज-ठुधार के साथ जनता 
के मनोरञ्नन का भी विशेष ध्यान रक्‍्खा । उन्होंने इन्द्रसमा, गुबच्कावली, 
लैलामजबू, श्रादि नाटकों के बदले ऐसे नाटक जनता के सामने रक्खे, 
जिनमें गाना-बजाना तो इन्हीं की भाँति-था, परन्तु ध्येय देशोपकारी श्रोर 
धर्मरक्ञक था। मानों उन्होंने भारत कों, नष्ट होने से बचाने के लिये एक 
सार्वजनिक आयोजना तैयार की हो । उनका ध्यान पारसी रज्ञमश्व पर था, 
परन्तु ध्येय लोकहितकारी था | जगतनारायण शअ्रंपने 'अबकर गो-रक्षा न्याय 
नाटक' ( १८६४ ) की भूमिका में कहते हैं; कि 
एक दिन इमारे चार पाँच मित्र हमको' नाटकशाला में एक नाटक 
दिखाने के लिये ले गये. जब नाटक समाप्त हो गवा श्रौर फ़िंतरे लोग 
ग्रपने अपने घर जाने लगे तो :हमने उनसे पूछा कि आप लोगों ने इस 
नाटक के देखने से कम सामः प्राप्त किया दे सो: इस्रको बतत्इइये | 
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उन्होंने उत्तर दिया कि श्रोर लाभ तो कुछ नहीं प्राप्त हुआ केवल गायन 
का श्रानन्द मिला है | हमने कहा कि नाटक देखने को इम मना नहीं 
करते हैं क्योंकि नाटक प्राचीन समय से होते श्राये हैं श्रोर लोग देखते 
भी आये हैं पर इतना तो इम ज़रूर कहेंगे कि जो रीति प्राचीन समय 
के नाटकों की थी वह श्राजकल के नाटकों की नहीं है । मित्रों ने कद्दा 
कि प्रान्नीन समय के नाटकों की क्‍या रीति थी ? इमने कह्द। कि प्राचीन 
समय के नाटकों की यह रीति थी कि जब कभी धर्म श्रथवा देश में कोई 
बुराई भलाई पड़ जाती थी तो बुराई के दूर करने ओर भलाई के 
फेलाने के लिये नाटक किया करते थे कि जिसको देखने से मनुष्यों के 
द्वदय में बुराई से घुणा श्रोर भलाई से प्रीति उत्पन्न हो जाती थी सो 
ग्रव इन नाटकों से मलाई के बदले बुराई बहुत उत्पन्न होती है। ६ाँ | 
यदि ग्रापको नाटकों का श्रानन्द लेना हो तो काशी निवाती भ्रीयुत बाबु 
हरिश्चन्द्र जी के नाटकों को पढ़िये खेलिये खिलाह्ये श्रानन्द पाइये। 
उन्होंने उत्तर दिया कि बाबू जी के नाठकों में आजकल के नाठकों की 
भाँति गायन नहीं है, हम लोग कया करें प्रायः बहुत से लोगों को 
गायन सुनने के लिये ही श्राजकल के नाठकों में जाना पड़ता है, हाँ | 
यदि कोई धर्म श्रथवा देश सम्बन्धी ऐसा नाठक हो जिसमें श्राजकल के 
नाटकों की भाँति गायन हो तो हम आजकल के बुरे नाटकों कों देखने 
न जायें श्रथवा श्राप कोई ऐसा नाटक बना दें तो हम आपका बहुत 
उपकार मानेंगे। हमने उत्तर दिया कि यदि ऐसा नाटक हम बना भी 
दें तो हमारे पास पात्र कहां हैं जो अ्रमिनय कर दिखावें | उन्होंने 
कहा कि यदि श्रमिनय न भी द्वोतो हम स्वयं ही गाकर श्रानन्द लिया 
करेंगे । हमने कहा कि बहुत अच्छा हम श्राजकल के नाटकों के गायन 
में श्राप लोगों को एक नाटक बना देंगे।? 


नाटक के प्रारम्भ में नटी ओर सूत्रधार कद्दते हैं ; 


' “नटी--स्वामी इन लोगों को तो, इन्द्रसभा, गुलबकावलो, लेला 
मजनू, इत्यादि नाटक रुचेंगे, भला इमारा नाटक इनको काहे को 
पसन्द झायेगा, क्‍योंकि इमारी भाषा में यवन भाषा के शब्दों का 
आनन्द कहाँ | 

। सूत्रधार--दहे प्यारी घबरा मत | हम इनको इन्द्रसभा हत्यादि 
नाटकों की ही भाँति कोई नाठक दिखलावेंगे | 


सादक रेहे७ 


नटी-*हे पति. यदि श्राप इन्द्रसभा श्रादि नाठकों की ही भाँति 
कोई नाटक दिखलाना चाहते हैं तो उन्हीं में से कोई नाटक दिखलाइये | 
सूत्रधार-- प्राणप्यारी मेरा श्रभिप्राय इन्द्रसभा हत्यादि नाटकों 
की भाँति यह नहीं हे कि जैसे इन नाठकों की देखकर हमारा भारत 
नांश हुआ हे वेसे ही इनके तुल्य एक और दिखलाकर नाश 
करूँ, परंतु यह इच्छा हे कि गाना बजाना तो इन्हीं की भाँति द्वो 
किन्तु देशो पका री श्रौर धमंरक्षक दो | 
जनता की धार्मिक प्रवृत्ति की परिवुष्टि के लिए उन्होंने पौराणिक 
कथानक भी रक्‍खे । बहुत-से नाठकों में भक्तों के उज्ज्वल चरित्र 
की गाथा गाई गई है | रासधारियों श्रोर स्वाँगवालों की मोरध्वञ्ञ, 
गोपीचन्द, प्रूव, द्रोपदी, कंस, श्रादि लीलाओं में भी इस पक्ष को 
प्रधानता दी जाती थी। श्रद्धापपायण जनता की मानसिक परितुष्टि और 
मनबहलाव के साथ-साथ नाथटककार उसे सदृप्रवृत्ति की शोर ले 
जाना चाइते थे। उसके म्रृतप्राय जीवन में जान फकने के लिए ये रचनाएं, 
काफ़ी थीं। सीता, द्रोपदी और रुक्मिणी का पातित्रत धम, भक्तों की सहन- 
शीलता और प्रेम-गाथाओत्रों की रसीली बातें लोगों को श्रत्यन्त प्रिय लगती 
थीं। उन्हें देखकर उनमें उत्साह का समुद्र उमड़ पड़ता था। इन सब्र बातों 
के साथ नाच-गानों श्रोर चमकीली पोशाकों से उनकी तबत्रियत फड़क उठती 
थी | ऐसी रचनाश्रों में श्रेष्ठ नाटकीय गुण ओर कलातत्व की आशा करना 
व्यथं है । 
साधु अमिनयशाला के श्रभाव और पारसी रज्ञमश्च के विनाशकारी 
प्रभाव के अ्रलावा, जो स्वयं भारतेनदु के “चन्द्रावली”, 'भारत दुर्दशा” और 
'नीलदेवी” नाटकों में भी दृष्टिगोचर द्वोता है, भारतेन्दु के अ्रनुगामियों के 
ही हाथों दिन्दी-नादय-साहित्य का हास हुआ । भारतेन्दु हरिश्चन्द्र ने नादय- 
कला में ह्वी दक्षता नहीं दिखलाई, वरन्‌ उन्होंने श्रपनी रचनाश्रों में देश की 
दुरवस्था का दिग्दर्शन कराकर उसके प्रतिकार को चेष्टा भी की है। क्योंकि 
नाटक में केवल द्वृदूगत भावनाओ्नों का ही स्पष्टीकरण नहीं रहता, उसमें 
समाज के वाह्मय जीवन का श्रनुकरण भी रहता है । उसमें मनोरश्बन ही नहीं 
वरन्‌ समाजह्वित की भावना भी निह्वित रहती है। उनकी श्राँखों के सामने 
समाज नाशोन्मुख दो रद्द था। भारत के पुनर्जीवन के लिये जीय॑शीर्य 
सामाजिक जीवन को प्रायदान देना अ्रत्यन्त आवश्यक था। बाल-विवाह, 
नशाद्वोरी, वेश्याबुत्ति, श्रविया, क्रिजूलखची, परिचम का शअन्धानुकरण, 
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विदेशी वस्तुओं का श्रत्यधिक प्रयेग श्रादि कुरीतियाँ समाज में घुन का काम 
दे रही थीं। आ्राय॑ समाभ बड़ी तत्परता के साथ समाज-सुधार में प्रवृत्त था 
हो। मुसलमानों द्वारा गो-वध, हिस्दुश्ों को मुसलमान बनाना, श्रादि धार्मिक 
श्रत्याचार याद कर सब भारतीय तिलमिला उठते ये। 'इंडियन नेशनल 
काँग्रेस ने भी देश के 'जीवन में काफ्री जाग्ति पैदा कर दी थी, जैसा कि 
बद्रीनासयण चोधरी 'प्रेमघन” श्रौर श्रम्बिकादत्त ब्यास के भारत सौभाग्य! 
नामक एक नाम के दो नाठकों से 'स्पष्ट है। नए, करों, आथिक दुरवस्था, 
शासन-सुधार, नवीन शिक्षा, पश्चिमी सम्यता के कुप्रभावों, राजनीतिक 
प्रगति, शिक्षा का अ्रमाव, काले-गोरे का भेद-भाव, आ्रादि बातों ने उत समय 
उग्र रूप धारण कर लिया था। ऐसी श्रवस्था में किसी भी साहित्यिक के 
लिए इन श्रान्दोलनों के प्रभाव से त_चना कठिन था। प्रत्येक लेखक को 
देश-हित और समाज-सुधार की धुन पैदा हो गई । बड़े-बड़े विद्वान इस श्रोर 
विशेष रूप से चिम्तित बे। भारतेन्दु, श्रीनिवासदास, आदि जैसे लेखक जन्न 
तक ज़धर्दस्ती समाज से विभुख होने का प्रयत्न न करते तब तक उनका उससे 
बंयना दुष्प्राय ही था। “चन्द्रावली? श्रोर 'तप्तासंवरण? में विशुद्ध साहित्यिक 
दृष्टि से कला को प्रधानता मिली है। परन्तु देश के संक्रान्ति-काल में इस 
श्रोर वे अधिक थोग न दे सके। अन्त में उन्हें समाज की तरफ़ 
मुड़ना ही पड़ता था। दूसरे लेखकों ने भी उनका अनुकरण किया। 
चारों तरफ़ नास्य-साहित्य द्वारा सामाजिक श्नोर राजनीतिक समस्याएं हल 
करने का प्रयत्न होने लगा। धार्मिक अराजकता दूर करने में लेखकों 
ने अपनी सारी शक्ति लंगा दी। परन्तु इन महत्त्वपूर्ण विषयों का सुन्दर 
रुप से प्रतिपादन करने के लिए प्रतिभावान्‌ कलाकार की आवश्यकता है, 
ऐसे +लाकीविद की. जो सांसारिक घटनाशओश्रों को जनसाधारण के धरातल से 
ऊपर 8ठ कर विस्तत : दृष्टिकोण से देख सके। भारतेन्दु ने समाजह्वित के 
लिए, जो साधन घुना उसमें श्रन्य लेखकों को अधिक सफलता प्राप्त न हो 
सकी | नाटक साहित्य का एक परिमित रूप है श्रोर अनेक जटिल नियमों 
से बद्ध हे | यह ठीक है कि उसके द्वारा संसार का कल्याण किया जा सकता 
है, परन्तु उकके लिए लेखक में सूक्ष्म बुद्धि द्वारा रुक्षेप में मनुष्य की हृद्गत 
भावनाओं और वाह्य काय-कलाप का समावेश करने की दह्कता श्रोर कला- 
नेधुएय होना 'परमावश्यक है। अधिकांश हिन्दी-लेक्क इस शिखर तक न 
पहुँच सके । फलत॥ हिन्दी नाव्य-साहिसय का श्रतन श्रवश्यम्भावी था| 

“० "० हिन्दी भाटफों का पतन ओर मो कई कारणों से दुआ | संस्कृत नाटकों 
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की श्रीवृद्धि धार्मिक महत्व, सामाजिक प्रगति और उन्नत भोतिक शअ्रवस्था 
के कारण हुई थी। परन्तु हिन्दी नाटकों का जन्म धार्मिक और नेतिक 
अराजकता के बीच हुआ | यहाँ पर इम इस अ्रराजकता के कारणों का 
श्रनुसन्धान नहीं करेंगे। केवल इतना कदना द्वी काफ़ी होगा कि देश के 
सामाजिक, धामिक और आ्िक जीवन के साथ मानसिक हलचल का साहित्य 
पर प्रभाव पढ़ना ज़रूरी था। हिन्दी-लेखक कलि का प्रबल प्रकोप समर 
कर बेचेन हो रहे थे। उनके ऐसे विक्ृृत जीवन से सम्बन्धित नाथ्य-कला की 
उन्नति कब सम्भव थी ! 

दूसरे, पश्चिमी सभ्यता के सम्पर्क के फलस्बरूप हिन्दी-लेखकों के सामने 
नए-नए. विचार और श्रादर्श उपस्थित हो रदे थे। ज्ञान की वृद्धि के लिए 
लोग ब्यग्र हो रहे थे। देश में पाश्चात्य शिक्षा का प्रचार हो चुका था | और 
इतिहास इस बात का साक्ी है कि शिक्षा के प्रचार से प्रत्येक युग में जनता 
में सभ्यता नहीं, वरन्‌ मानसिक व्याकुलता बढ़ी है। शञान-बृद्धि की प्रबल 
आकांक्षा के फलस्वरूप यहाँ मानसिक अ्रसन्तोष बढ़ा । लोग अपनी श्रपूर्णता 
दूर करने की चेष्ट! में लगे । ऐसी परिस्थिति में साहित्य का स्थूल तो बढ़ 
गया, परन्तु स्थायी साहित्य की उत्पत्ति न हो सकी। केन्द्रीभूत साहित्यिक 
प्रयास न द्वो सका । नाटक का कथानक कुशलता-पू्वक सजाया गया श्रौर 
संयमित होना चाहिए। लेकिन नाटककार अपना संयम खो बैठे | पाश्च/त्य 
सभ्यता का धक्का खाकर उनका उतावलापन साहित्य के लिये श्रेयस्‍्कर 
सिद्ध न हुआ। वाह्य अ्रवस्था के साथ आभ्यन्तरिक अवस्था का सामक्ञस्य 
न हो सका। 

बहुत कुछ हृद तक आये समाज आन्दोलन भी हिन्दी नाटकों का घातक 
सिद्ध हुआ।। श्रा< समाज ने अनेक विषय सुझा कर सामग्री प्रस्तुत करने में 
कोई कसर बाक़ी न रक्‍्खी | परन्तु शेली पर उसका प्रभाव अच्छा न पड़ा। 
साहित्यिकता का ध्यान न रख कर नाटककारों ने श्रायं समाज की शाख्रार्थ 
वाली शैली का अपनाना श्रारम्भ कर दिया। इससे उनकी ऋृतियों की 
कलात्मकता को बहुत क्षति पहुँची | मालूम होता है स्वयं लेखक विविध पात्रों 
के रूप में श्राय समाज के प्लेटफॉर्म से बोल रहा है। लेखक समाजी उप- 
देशक की भाँति समाज-्सुधार के श्रावेग में अपने कत्तंव्य से विचलित हो 
कर कथानक ओर कथनोपकथन के क्रमिक विकास को भी ले डूबता है। 
ग्राय समाज का जितना प्रभाव नाटक और काव्य पर पड़ा उतना साहित्य 
के किसी ओर श्रज्ञ पर नहीं पड़ा: | 


बे 


२३४० झआधुनिक हिन्दी साहित्य 


कहने की आवश्यकता नहीं कि काल-प्रभाव के कारण नाख्य-साहित्य 
की जैसी उन्नति होनी चाहिए. थी वैसी न हो सकी | वास्तव में देखा जाय 
तो शैशव-काल से दही वह रोगनप्रस्त हो गया था। शुद्ध साहित्यिक कोटि के 
नाठकों का स्थान प्रचारात्मक नायकीय कृतियों ने ले लिया | मानसिक शअ्स्त- 
व्यस्तता के कारण अन्तजंगत के अनुभवों का ठीक-ठीक स्पष्टीकरण न हो 
सका । नाव्य-शासत्र के नियमानुकूल नाटक में पात्रों के भिन्न-भिन्न गुणों का 
प्रदर्शन होना चाहिए । यहाँ स्वयं लेखक का व्यक्तित्व प्रमुख रूप से श्रधि- 
छत है। उनमें हमें जीवन की अनेकरूपता नहीं मिलती | कथानक विविध 
घटनाओं के शिथिल एवं श्रव्यवस्थित संघटन मात्र हैं; कथानकों में अबाध 
प्रवाह नहीं है | श्रनेक दृश्य ऐसे हैं जिनका मुख्य कथानक से कोई सम्बन्ध 
नहीं । पात्रों के स्थान पर नाटककार बोलते हुए प्रतीत होते हैं | शैली की 
दृष्टि से झालोच्य काल का नास्य-साहित्य अधिक श्राशाजनक नहीं हे | 
नाटकीय दृष्टि से ये बहुत बड़े दोष हैं । 


संस्कृत नाय्य-शाज्तरियों ने नवरसों में दस्यरस की गणना की है | रूपकों 
में प्रहसन द्वास्यरस-प्रधान है। परन्तु संस्कृत नाव्य-शासत्र के अनुसार प्रहत्तन 
की रचना का मुख्य उद्देश्य द्वास्य-विनोद है, न कि समाज की निन्दनीय 
बातों पर व्यंग्य करना | पाश्चात्य “कॉमेडी” के श्रनुकरण पर भारतीय लेखकों 
ने भी तदनुसार रचना करना आरम्भ कर दिया | वे तत्कालीन सामाजिक ओर 
राजनीतिक कुरीतियों श्रोर दोब॑ल्य पर तीम्र व्यंग्य कसने लगे। इिन्दी में 
पहले-पहल १८७३ में भारतेन्दु ने 'वेदिकी हिंसा हिंसा न भवति” नामक प्रहसन 
लिखा | उसमें उन्होंने मांसाहारियों, मयपान करने वालों, पशु-बलि, आ्रादि 
का मज़ाक बनाया है। १८८१ में उन्होंने 'अन्घेर नगरी! नामक दूसरा प्रहसन 
प्रकाशित किया । उसमें दिखाया गया दे कि जिस राज्य में गुण-श्रवगुण का 
भेद नहीं वहाँ प्रजा का राजा की भूखंता के चंगुल में फंस जाने का डर बना 
रहता है | कहा जाता है “कि बिद्दार प्रान्त के किसी ज़र्मीदार के श्रन्यायों को 
लक्ष्य कर. उसे सुधारने के लिए! उसकी रचना हुईं थी। 


भारतेन्दु के बाद प्रसइन लिखने का श्रत्यधिक प्रचार दो चला । साथ 
ही उनका ज्षेत्र बहुत जल्दी विस्तृत द्वो गया। उनमें बहुविवाइ, वेश्यावत्ति, 
बाल-विवाह, नशेबाज़ी, स्त्रियों को हीन दशा, अश्रविद्या,' सूदखस्तोरी, पाश्चात्य 
सभ्यता के प्रभावान्तगंत खान-पान और आज़ार-विहीनता, श्रंगरेज़ी शिक्षा 
श्र फ्रैशन के कुत्सित प्रभावों, श्रादि से पीड़ित भारतीय समाज का कऋन्‍दन 
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सुनाई पढ़ता है। इन सामाजिक एवं धार्मिक कुरीतियों श्रौर कुप्रथाश्रों तथा 
कट्टरता और श्रन्ध-विश्वासों का उनमें खूब मज़ाक उड़ाया गया है। व्यापारी 
वर्ग में प्रचलित श्रनेक सामाजिक एवं धार्मिक कर्मकारडों ओर पुरोहितों, परडों, 
ज्योतिषियों, दि का श्राधिपत्य, उसका स्वार्थपूर्ण दृष्टि से दान श्रोर तीथ- 
यात्रा, धन का मोह या कल्बुसी, अ्रत्यधिक ब्याज लेना, विवाहिता ब्रियों को 
ओर से उदासीन द्ोकर वेश्यावृत्ति, जुश्रा खेलना, मद्यगान, इरपोकपन, बाल- 
विवाह, बहु-विवाद, फ्रिजुलखर्च, आदि बातें उन्होंने विशेष रूप से लक्ष्य 
बनाई । पश्चिमो सम्यता के फलस्वरूप उत्पन्न तीन बातों ने उनका ध्यान 
ग्रधिक आकृष्ट किया--मांसाहार, मद्रपान तथा अपव्यय, श्रोर भारतीय 
आचार-विचारों और श्रंगरेज्ञी न पढ़े-लिखे लोगों की अवदेलना | वालकृष्ण 
भट्ट ने १८७७ में “शिक्षादान” या “जैसा काम वेसा परिणाम” नामक प्रदसन 
की रचना की जिसमें उन्होंने वेश्यावृत्ति ओर नशेबराज़ी के कुपरिणामों 

 दिग्दशन कराया है। उसके बाद प्रदसन लिखने का ऐसा राघ्ता खुला 
कि उनकी भरमार होगई | देवकीनन्दन त्रिपाठी (१८७० र० का०) ने अनेक 
प्रदान लिखे। उनकी रचनाश्रों के नाम ये हैं--“रत्ावन्धन' (ह०, १८७८), 
“एक एक के तीन तीन? (६०, १८७६), 'स्लोचरित्र! (ह०, १८७६), “वेश्या- 
विलास” (६०), 'बैल छु; टके को? (६०), “जय नारसिंह की!१ (ह०, १८८३ 
के लगभग ), 'सैकड़े में दश दश” (ह०) ओर 'कलजगी जनेऊ! (१८८६) | 
(ता-बन्धन! में मद्यपान ओर वेश्यागमन के दोष दिखाए हैं। एक एक के 
तीन तीन? में उधार लेने वालों की बेईमानी का चित्रण किया है। “ज्रीचरित्र! 
में त्रिया-चरित्र श्रोर 'वेश्या-विलास” में वेश्यागमन के दोष हैं। 'बैल छः 
थके को! में यह प्रदशित किया है कि आदमी भली बुरी बातें पहिचाने, 
हेसियत के माफ़िक लोभ करे, किसी के नुकसान पर दिल न लगावे, जहाँ तक 
हो सके भलाई करे श्रोर 'साँची करे मीठी खाबे!। “जय नारखिंह की! में 
श्रोफा, जादू टोना वालों, श्रादि का कुव्यसन है। 'सैकड़े में दश दश” द्वारा 
लेखक ने धनी व्यक्तियों द्वारा मद्यपान, जञ्ना श्र वेश्यागमन, और श्रन्त 
में पुलीस द्वारा पीड़ित होना दिखाया है। त्रिपाठी जी ने समाज की श्रनेक 
कुरीतियों श्रोर कुप्रथाश्रों पर व्यंग्य की सृष्टि की है। भारतेन्दु के बाद यदि 
तीत्र और कठोर व्यंग्य मिलता है तो वह देवकीनन्‍्दन त्रिपाठी का । श्रन्य प्रहतन- 


"मारतेग्यु से “नाटक” में इखके लेखक का नाम देवकीनसटून तिवारी दिया! 
है । होना चाहिए, त्रिपाठी । 
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लेखकों में लाल खन्नबह्दादुर मल (१८७३ र० का०): भारत भारत' (१८८५), 
राधाचरण गोस्वामी : “बूढ़े मुँह मुहासे, लोग देखें तमाशे!" (१८८७) शोर 
“तन मन धन गोसाई जी के अ्रप॑ण” (१८६०), किशोरीलाल गोस्वामी ; “चोपट 
चपेट” (१८६१), देवकीनन्दन तिवारी (१८७३ र० का) : “कलियुगी विवाह 
प्रहसन! (१८६२), चौधरी नवलसिंह : वेश्या नायक! (१८६३), श्रोर 
गोपालराम गहभरी ; “जैसे को तैता? के नाम विशेष उल्लेखनीय हैं। जैसा 
कि उनके शीषंकों से शात होता है, उनमें समाज के विभिन्न श्रज्ञों पर तीव्र 
कटाछ हैं। विजयानन्द त्रिपाठी 'श्रीकवि” ने भारतेन्दु के *श्रन्धेर नगरी? के 
परिवाद्धित रूप में “महाश्रन्धेर नगरी!” की रचना की । इसका द्वितीय संस्करण 
१्य६३ में प्रकाशित हुआ था। फिर १८६४ में फ़रु ख़ाबाद के देवदत्त शर्मा 
ने भारतेन्दु की शेली पर 'अ्रति अन्घेर नगरी? की रचना की | दोनों लेखकों 
को काफ़ी सफलता मिली है। भारत आरत” को कथा चार हृश्यों में विभा- 
जित है। उतमें हिन्दी-भाषियों का अ्रनादर, कचहरियों की बुराश्याँ, नशेभाज़ी 
के दोष, और श्रन्त में सबको देखकर मजिस्ट्रेट द्वारा भारत को दुरवस्था 
पर क्वोभ श्रोर उनसे श्रगरज्ञी राज्य के प्रति भक्ति की आशा प्रकट की है । 
'ूढ़े मुद्द मुँहासे में अपने को भक्त कइने वाले की धूतंता प्रकट की है । 
वह भक्त न होकर काम, क्रोध, लोभ, मोह का शिकार है| “चोपट चपेट? में 
मदनमोहन श्रोर उसके साथी चम्पकलता को फुसलाने का प्रयत्न करते हैं, किन्तु 
चम्पकलता उनकी दुर्गति बनाती है जिसको प्रशंसा उसका पति अ्रभयक्कुमार 
श्रोर स्वामी विशुद्धानन्द सरस्वती करते हैं। मद्यपान, जूझ्ना, आदि व्यसनों 
को भी लेखक ने निन्‍दा की हैे। कथानक पाँच अ्रंकों में विभाजित है| 
'कलियुगी विवाह? में बाल-विवाइ, विवाह में फ़रिज़ुल-खच, अश्लील और 
भद्दे गानों को निन्‍दा की गई है। “जेसे को तैसा” में बृद्ध-विधाह के दोष 
दिखाए गए हैं। शेष प्रहसनों के विषय उनके शीषकों से स्पष्ट ही हैं। 
उनमें प्रायः दृश्यों सहित एक या दो अंक में दी कथा का विभाजन मिलता 
हे, वेसे अ्रधिक अंक भी मिलते हैं । अधिकतर प्रहसन प्रस्तावना-रहित हैं। 


पाश्चात्य ठंग पर लिखे गए इन हास्यरसात्मक ग्रन्थों से पता चलता 
है कि सामाजिक ओर घामिक विषयों की श्रोर लेखकों का कितना ध्यान जा 
रहा था। साधारण ढंगस कथानक को प्राय; तीन या तीन से अधिक 


"इसके खेलक का मास धोपातचग्त्‌ नहीं हे, जेसा कि भारतेन्दु ने बाटक' 
में भोर मि्षवन्‍्थु ने (विनोद में लिखा है।. * 
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श्रंकों या दृश्यों में विभाजित कर उनमें मनोनीत विषय की श्रालोचना की 
गई हे। 

परन्तु यह कद्दे त्रिना नहीं रहा जा सकता कि हिन्दी के हास्यश्सात्मक प्रन्थों 
में अधिकतर अ्र्थदवीन प्रलाप देखने को मिलता है। हास्य निम्नश्रेणी का है 
श्र व्यंग्य प्राणद्यीन | भारतेन्दु हरिश्चन्द्र, देवकीनन्दन त्रिपाटी और राधा- 
चरण गोस्वामी को छोड़कर श्रन्य लेखकों ने उच्चकोटि के तीक्ष्णु व्यंग्य की 
सृष्टि नहीं की है। उनका परिहास असजझ्भत ओर स्वाभाविकता की सीमा 
का उलल्‍लडुन करने वाला है। मालूम होता हे जबरदस्ती हास्य ओ्रोर व्यंग्य 
प्रकट करने का प्रयत्न किया जा रहा है। एक तो पराधीन देश का हास्य ही 
क्या; दूसरे, इन रचनाश्रों के पात्र समाज को निम्नभ्रेणी के हैं | श्रधिकांश 
पात्रों में इमें कोई बुदढा, शिशु वर, वेश्या, कुटनियाँ, चरित्रहीन ब्रियाँ, 
नशेषाज़, मोटा महाजन, मसख़रा ओर वाकपठु नौकर, श्रोंका, श्रादि दी 
मिलते हैं। इस श्रशिक्षि ओर असंस्कृत जनतमूह में इमें किसी श्रधकचरे 
समाज-सुधारक ओर देश-सेवक के दर्शन भी हो जाते हैं। परन्तु उनका 
सामाजिक कुरीतियों का मज़ाक भी ऊग्पटाँग, भद्दे श्रोर श्रश्लील ढंग 
का हे । उससे ऐसे परिहास को जिसमें सत्य की भावना छिपी हो ओर जो 
सीधा द्वदय पर जाकर चोट करे श्रवतारणा नहीं होती । लेकिन सारा दोष 
लेखकों के मत्ये भी नहीं मढ़ा जा खकता। जिस समाज के वे श्रज्ञ थे वह 
पतित था ओर उसके चारों और श्रज्ञानान्धकार छाया हुआ था। उसमें 
मृदु ओर साथ ही गम्भीर परिह्यास और तोक्ष्ण ब्यंग को जन्म देना ठोक पीट 
कर वेद्यराज बनाना था। वास्तव में इन हास्यरसात्मक ग्रन्थों के लेखकों ने 
समाज के मानसिक दोबंल्य के निविड़ श्रन्धकार में फुलमड़ियाँ छुगाई, 
यही क्‍या थोड़ा था। सामाजिक प्रगति ग्रोर साहित्यिक प्रगति में सदेव 
गठबन्धन रहा हे । 

प्रहसनों द्वारा समाज-सुधार का काय भारतेन्दु दरिश्चन्द्र मे शुरू किया 
ओ्रोर देवकीनन्दन त्रिपाठी ने उसे श्रागे बढ़ाया । यूरोप में यह आन्दोलन 
काफ़ी उन्नति कर चुका था | 

यहाँ पर नादय-कला के विकास और शास्त्रीय पक्ष तथा पाश्चात्य 
प्रभाव पर विचार कर लेना उचित होगा | भारतीय आचार्यों ने दों प्रकार के 
काब्य माने हें “दृश्य ओर श्रव्य | श्रब्य काव्य तो वह होता है जिसका कानों 
से सुन कर आनन्द लिया जा सके, जैसे, “रुबंश”, तुलंसी कृत रामायण, 
“बिहारी-सतसई”, आदि । उसमें लेखक अ्रपन। बात स्वयं कहता है। इश्य 
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काव्य में लेखक अपनी दछृदगत बात स्वयं न कह कर उससे सम्बन्ध रखने 
वाले पात्रों के मुख से कहलाता है श्रोर उसका आनन्द देखकर उठाया जा 
सकता हे, जैसे, (अ्रमिशान शाकुन्तल”, 'मालती माधव”, “चन्द्रावली?, 'अ्रजात- 
शत्र *, श्रादि । देखने-सुनने में वेसे भी श्रन्तर है। श्राँखों से देखी घटना में 
शधिक आनन्द आता है। दृश्य काव्य ओर श्रव्य काव्य में से किसे श्रेष्ठ छहराया 
जाय, इस सम्बन्ध में बहुत-कुछ व्यक्तिगत रुचि पर निभर रहता है। किन्तु 
दृश्य काव्य का श्रव्य काव्य की अपेत्ता क्षेत्र अधिक व्यापक है। उसमें काव्य 
कला, वास्तु कला, संगीत कला, नृत्य कला, कपड़े रंगने की कला, वेशभूषा 
सजाने की कला, श्रादि प्रायः सभी कलाश्ों का समावेश द्वो जाता है। 
उपादेयता की दृष्टि से भी दृश्य काव्य अधिक महत्वपूर्ण है। उसके द्वारा 
समाज के साधारण से साधारण व्यक्ति को शिक्षा दी जा सकती है। काव्य 
तथा श्रन्य प्रकार के साहित्य कों सुनकर समझ लेना प्रत्येक व्यक्ति के लिए. 
सरल कार्य नहीं है। इसीलिए नादय-शास्र को “पंचम वेद! के नाम से 
पुकारा जाता है जिस पर शुद्रों तक का अधिकार है। इस दृष्टि से दृश्य 
काव्य श्रोर रद्ञमञ्च का अ्रभिन्न सम्बन्ध है, यद्यपि उच्चकोटि के अ्रनभिनेय 
नाठक भी लिखे गए हैं। रंगमंच पर अभिनय के द्वारा ही नाटककार श्रपने 
विचारों का श्रधिक से अधिक दर्शकों में सरलतापूर्वक प्रचार कर सकता 
है। किन्तु अभिनय के समय €हश्यः तत्व के. साथ-साथ “काब्य! तत्व 
भी बनाए रखना प्रतिभाशाली नाटककार ही कर सकता है । साथ दी दशकों 
में परिष्कृत रुचि होना अवश्यक है। यह पहले कह जा चुका है कि उन्नीसवीं 
शताब्दी उत्तराद्य में, भारतेन्दु के कथनानुसार, रामलीला, रासलीला, 
स्वॉग, पारसी थिएयरों के अमिनयों, श्रादि में परिष्कृत कलात्मक रुचि का 
ब्रभाव था । पारसी थिएटर में 'शकुन्तला? का भ्रष्ट और भद्दा श्रभिनय 
देलकर उन्हें कितनी मानसिक व्यथा हुई थी, इसका उल्लेख उन्होंने “नाटक! 
में किया है। ऐसी नाटकीय परिस्थितियों में उन्होंने भारत की प्राचीन नादय- 
कला की श्रोर ध्यान दिया | मध्ययुग में नाट्कीय रचनाश्रों के श्रभाव के 
कारण उसका कोई विकास न हो सका था। आलोच्य काल की विषम 
नाटकीय परिस्थितियों के बीच जब भारतेन्दु के नेतृत्व में हिन्दी नाटककारों 
का ध्यान प्रचीन के साथ-साथ नवीन या पाश्चात्य नादय-कला पर गया 
तो प्राचीन नियमों श्रोर सिद्धान्तों तक द्दी श्रपने को सीमित रखना उनके 
लिए. कठिन था। हिन्दी नाटकों पर उनके शैशव-काल से ही पाश्चात्य प्रभाव 
इष्टिगोचर होता हे। भारतेन्दु ने नाटय-रचना के अनुभव शोर श्रपनी विचार- 
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शक्ति के द्वारा अनेक पश्चिमी नाटकीय तत्व प्रदण किए। प्राचीन के प्रति 
अत्यधिक मोह श्रोर नवीन के प्रति अत्यधिक अ्राकर्षण न होने के कारण 
भारतीय नियमों की परतन्त्रता दूर करने या उन्हें परिवर्तित रूप में प्रहण 
करने में उन्होंने संकोच से काम नहीं लिया। भरत मुनि के उन्होंने वे दी 
नियम ग्रहण किए जो देश-काल की परिवर्तित परिस्थिति के अनुसार नादय- 
रचना के लिए नितानन्‍्त उपयोगी श्रोर तत्कालीन शिक्षित ओर सहृदय समाज 
की रुचि के अनुकूल ये", जैसे, प्राचीन नाय्य-शासत्र के विपरीत “गर्मोक! 
का तत्कालीन प्रचलित श्रर्थ अंक! या दृश्य! के रूप में हो गया था | 
भारतेंदु ने सदृर्ष वह्दी प्रचलित श्र॒र्थ प्रहण कर लिया |* पूर्ण पाश्चात्य प्रभाव 
बीसवीं शताब्दी में दृष्टिगोचर हुआ है। आलोच्य काल में तीन प्रकार की 
रचनाएं मिलतो हँ--प्राचीन नियमानुसार लिखी गई, नवीन नियमानुसार 
लिखी गईं, श्रोर मिश्रित | यह बात केवल शाख््रोय पक्ष पर ध्यान रखते हुए 
कद्दी गई है। नहीं तो तत्कालीन रासलीला, रामलीला, स्वाँग, पारसी 
थिएटरों, आदि के वातावरण का प्रभाव लगभग सभी रचनाओं पर पाया 
जाता है। नवोत्यान काल में प्राचीन से एकदम मोह तोड़ देना सम्भव भी 
नहीं था। पाश्चात्य प्रभाव के सम्बन्ध में यह बात भूल जाने को नहीं हे कि 
एलिज़बेधकालीन ओर भारतीय नाटकों में बहुत कुछ समता है। इसे 
हिन्दी में यह सम्मिलन-कार्य और भी सुगम हो गया। पाश्चात्य नाटक से 
आवश्यक और उपयोगी तत्व ग्रहण करने में हिन्दी के नाठककारों ने श्रपनी 
अ्पूर्व समन्‍्वयात्मक शक्ति का परिचय दिया । 


वैसे तो स्थान-स्थान पर॑ दिए. गए. विभिन्न रचनाश्रों के संद्िस परि- 
चयों से श्रालोब्य काल के रचना-विधान-सम्बन्धी प्रमुख ' सिद्धान्तों और 
शैलियों पर प्रकाश पड़ता ही है, किन्तु यहाँ उन पर सम्यक्‌ रूप से विचार 
कर लेना उचित होगा | संस्कृत नाव्य-शाज्र में नाटक के प्रारम्म में पूर्वरस्त 
श्रोर प्रत्तावना नामक भूमिकाश्रों की व्यवस्था को गई है। पूर॑रज्ञ के 
अन्तर्गत नान्‍्दी-पाठ मुख्य है। प्राचीन नाटकों का मंगल से श्रारम्म श्रौर 
मंगल से श्रन्त किया जाता था। नान्‍दी प्रारस्मिक मंगलाचरण था | 
आलोच्य काल की कुछ रचनाश्रों में इस नियम का पालन हुआ है ओर कुछ 
में उसे त्याग दिया गया है ! भारतेन्दु कृत 'सत्य हरिश्चन्द्र! श्रौर 'चन्द्रावली, 


१जाटक', सारतेब्यु-बाटकावजी (१३६२७), ६० ७६३१-८० ० शोर ८३३१-८९ ३ 
वबह्दी, ० ८००, फुडनोड : 
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राधाकृष्णदास कृत “महारानी पद्मावती” और “महाराणा  प्रतापसिंह, 
श्रीनिवासदास कृत ध्वप्तासंवरण,? श्रयोध्यासिंह उपाध्याय कृत “श्री रक्मिणी- 
परिणय! में नान्‍्दी का प्रयोग हुआ है । किन्तु भारतेन्दु कृत 'नीलदेवी? और 
भारत दुदशा', राधाकृष्णदास कृत 'दुखिनी बाला! और '्सती-प्रताप,? 
श्रीनिवासदास कृत 'रणधीर ओर प्रेममोहिनी', केशवराम भट्ट कृत 
सज्जाद सुम्बुल' और 'शमशाद सोसन?, आदि में नान्‍दी का प्रयोग नहीं 
हुआ।। नान्‍दी के बाद प्रस्तावना नाटक का महत्त्वपूर्ण श्रज्ञ है॥ प्रध्तावना 
के द्वारा नाटककार अपने या वर्य-विषय या पात्र आदि के सम्बन्ध में सूचना 
देता था | श्रालोच्य काल में वे भूमिका लिखकर या मुद्रण-कला का प्रचार 
हो जाने से अभिनय के समय संक्षित विवरण ( 5970998 ) बाँट कर 
काम चलाने लगे | 'सिनोपूसिस! में नाटक का नाम, नाटककार का नाम, 
कथानक, पात्र-परिचय, श्रादि सभी बातें रहती थीं। साथ ह्वी नायक में कुतृदल 
बनाए रखने की दृष्टि से वण्य-वस्तु का पूर्व परिचय देना भी ठीक न समझा 
गया | प्राचीन नाठकों में रस-निष्पत्ति प्रधान उद्देश्य रहता था। नवीन 
नाटकों में कुतूइल को प्रधानता दी जाने लगी थी| किन्तु अनेक नाठकों में 
प्रत्तावना मिलती भी है। प्रस्तावना रहित नाटक एकदम नाटक्रीय कथा- 
वस्तु से आरम्म हो जाते हैं। प्राचीन नाव्य-शासत्र के नियमानुसार नाठकों 
में पाँच से दस अंक तक हुश्रा करते थे । साधारणतः सात अंकों का श्रधिक 
प्रचार था। जिस नाटक में दस अंक रहते थे उसे मदह्ानाअक कहते थे। 
श्रालोच्य काल में श्रधिकतर नाठकों में इस नियम की अवद्देलना मिलती 
है। शरतकुमार मुलोपाध्याय कृत 'भारतोद्धारक नाठक! ( श्यथ८ ) में 
प्रस्तावना है ते, श्रंक चार ही हैं, ध्येय भी उसका राजनीतिक-समाजिक है | 
प्रायः पाँच, कभी-कभी तीन, अ्रंकों से अधिक अ्रंक वाले नाटक नहीं मिलते | 
शेक्सपियर की शैली पर पाँच अंक रखने की प्रथा अधिक चल पड़ी थी | 
किशोरीलाल गोस्वामी ने “मयंकमझ़्री! नामक महानाटक की रचना की 
जिसमें पाँच श्रंक हैं। एक-दो सात अंक वाले नाटक भी मिलते हैं। नवीन 
प्रभावान्तर्गत श्रंकों का दृश्यों या “गर्भाकों' में भी विभाजन द्ोने लगा | कथा- 
नक में वैचिज्य और सोन्दर्य उत्पन्न करने के लिए यद्द आवश्यक समझता गया | 
इसके विपरीत प्राचीन नियमानुसार रस के अन्तगत रुथायी भाव की रक्षा के 
लिए दृश्य-परिवर्तन श्रनावश्यक था श्रोर इसोलिए एक-एक अ्रंक बहुत लम्बा 
होता था। भारतेन्दु, राधाकृष्णदास, श्रीनिवासदास, आदि लगमग सभी 
प्रमुख नाटककारों ने अ्रंक-सम्बन्धी प्राचीन नियम का उल्लंघन किया हे | 
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दृश्य-परिवरतंन बहुत शीघ्र होने लगा और पाश्चात्य शैली के अनुकरण पर 
प्रत्येक अंक के आरम्म में संकेत-चिन्द दिए जाने लगे। विष्कम्भक, प्रवेशक, 
अंकावतार, श्रंकमुख, श्रादि की योजना भी बहुत कम हो गई थी। पूर्णतः 
प्राचीन नियमों के अनुसार लिखे गए नाटकों में ही इनका प्रचार पाया 
जाता है। प्राचीन नियम के विरुद्ध प्रददसनों में भी एक से अधिक--दो-तीन 
या अधिरू--अंक या “हश्य” रहने लगे। कथोपक्रथन की दृष्टि से प्राचीन 
नियम का पालन प्रायः सभी नाटककारों ने किया हे। अपवारित, स्वगत्‌ 
भाषण, श्रादि का खूब प्रयोग हुआ है | बैंगला नाटकों के अनुकरण पर 
लग्बे-लम्बे काव्यात्मक स्वगत-भाषणों का अधिक प्रयोग द्ोने लगा था | 
दो या दो से अधिक पात्रों का बातालाप तो सामान्यतः पाया ही जाता है | 
हस प्रकार का कथोपकथन कथानक को आगे बढ़ाने ओर पात्र के चरित्र 
पर प्रकाश डालने में सहायक होता है। किन्तु श्रालोच्य काल में दो या दो 
से अधिक व्यक्तियों के कथोपकथन श्रपने उद्देश्य में अधिक सफल हुए 
प्रतीत नहीं होते । अधिकतर वे अस्वाभाविक, यथाथता से दूर ओर निरथथंक 
जान पड़ते हैं। ऐसे कथोपकथन भी मिलते हैं जिनका नाटकीय कथावस्तु 
में कोई स्थान नहीं | कभी-कभी तो थोड़े से कार्य-ब्यापार के लिए अत्यधिक 
विस्तृत सम्माषण मिल जाते हैं जो तबियत उच्ा देने वाले हैं। जहाँ नाठक- 
कारों ने श्रशिक्षित या श्रद्ध शिक्षित पात्र ला खड़ा किए हैं वहाँ तो सम्मा- 
घण निर्थंक ओर यहाँ तक कि अ्रशिष्ट ओर अश्लील शब्दों के जमघट 
के सिवाय कुछ नहीं हे। छोटे-छोटे, सरक्ष, उपयुक्त, गठे हुए ओर सार- 
गर्भित सम्माषणों का एक प्रकार से अभाव हे | मारतेन्दु, लाला श्रीनिवास- 
दास, राघाकृष्ण दास, किशोरीलाल गोस्वामी, तज्नदेवप्रसाद मिश्र, श्रादि की 
रचनाओ्रों में सुन्दर प्रवाहयुक्त सम्माषण मिलते हैं, किन्तु उनकी रचनाएँ 
भी दोषपूर्ण स्थलों से पूणतः मुक्त नहीं हैं । हाँ, केशवराम भद्ठ की रचनाएँ 
इस दृष्टि से अधिक सफल कही जा सकती हैं। इसके अ्रतिरिक्त आलोच्य 
काल में संवादों के बीच में कविता के प्रयोग की प्रथा भी बराबर 
मिलती है। गम्मीर-अ्रगम्भीर सभी अवसरों पर इस प्रवृत्ति का परिचय 
प्राप्त होता है। संस्कृत में नाठकों को काव्यान्तगंत माने जाने के कारण 
उन्हें कवित्वपूर्ण रक्‍्ला जाता था। हिन्दी में इस नियम तथा साँग 
लीलाओं शझ्रोर पारसी खेलों के अनुकरण पर अधिकतर सामान्य 
नाटकीय रचनाओं में पद्मात्मक अंश ओर कविताएं रखने की प्रथा जारी 
रही | पतद्मात्मक संवाद तो नितान्त अस्वाभाविक और द्वास्यास्पद प्रतीत 


रैरे 
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होते हैं ।* प्रसिद्ध नाटककारों की रचनाओं में भी उनका प्रभाव मिलता है। 
भारतेन्दु कृत *चन्द्रावली? भी इस दोष से मुक्त नहीं है। उनकी तथा श्रन्य 
नाटककारों की रचनाश्रों में पारसी खेलों के समान गीत, कोरस, आदि भी 
मिलते हैं । संवादों के बीच में दी गई कविताएँ श्रधिकतर साधारण हैं। 
सोन्दय॑पूर्ण ऋविताओं में रीतिकालीन परम्परा का प्रभाव है। “चन्द्रावली' 
में जैसे मुन्दर छन्द मिलते हैं वैसे अन्यत्र दुलंभ हैं। पात्रों की भाषा ब्ज- 
भाषा के रूपों से मिश्रित खड़ीबोली हे । संस्कृत श्रोर प्राकृत वाले प्राचीन 
नियम के अनुकरण पर खड़ीबोली श्रोर ,किसी प्रादेशिक बोली के प्रयोग 
की प्रथा का च्रीसवीं शताब्दी में अधिक प्रचार हुश्रा, यद्यपि शिक्षा-प्रसार 
और जनसत्तात्मक विचारों के प्रभावान्तर्गत उसका श्रब प्रचार नहीं रहा । 
आलोच्य काल में भी ऐसी प्रथा प्रचलित थी | श्रशिक्षित या श्रद्ध शिक्धित 
पात्रों की बहुलता होने के कारण प्रहसनों में भी प्रादेशिक बोलियों 
का प्रयोग मिलता है | हिन्दू मुसलमान पात्रों की भाषां में भी 


१वरेसान समय के नवोन माटककार शुद्ध संगीत तथा छुंदू भवन्‍्ध का 
कुछ भी व्यवद्वार नदीं करते; परंतु देखादेखो गद्य ओर पएद्य भाग में ए% दूश्चरे 
का अमुकश्य करके नाटक बनाते हैं | पह बात प्रसिद्ध हे कि जिस राह को डदूँ 
नाटककारों ने पस्तन्द्‌ किया है, उस द्वी राह को हिन्दी भाषा वाल्ले अपने नाटकों 
में दाखते हैं कि जिससे नाटक की मौलिक सुस्दरताई बिरकुल जाती रहती दे । 
गध भाग के बदलने जहां-तहां अवावश्यकीय ठोढ़ मोड़ कर मिल्राये हुए संगीतों 
से अथं चमत्कृति की, पदु ल्ाजहित्य की, रस धातुर्य को या नाटक की गरभीरता 
बिदकुल जात नहीं होती है। उन नौश्स राग-रागनियों से श्रेष्ठ नाटक भी 
फीका सा ज्ञात हुआ करता दे । इस बात में झाजकल बज्ञाख के मादककार 


४७७37 --बल्ाक्षी : योपीचम्दु माटक!ः ( १८६६ ) 
प्रमघन' कृत “भारत सोभार्प! से पद्याप्मक संवाद का पुक उदाहरण 

इस प्रकार दे 

दँगरेज दृश्ध- वी ड़ सेकरढ हर झाल, हू झार इन दिस हाण ॥ 

हिम्दू दख-सदमत जु सयदृद्िकाल, उठि चल्दु ६ कर ताल ॥ 

पदिक्षा--भथ नहीं या लाने भर को जऔ जुरता । 

दूसरा-बहि सिर पर टोपी, नहों बदन पर कुर्ता ॥ 

तीसरा--है कभी व इसमें आधा चावज्ञ चुरता । 

दौथा--महिं साथ मिले मर्हिं कम्द सुख का सुरता ॥ 


नाटक २४५६ 


भेद है, जैसे, 'नीलदेवी” में मुसलमान पात्र उद्‌' का प्रयोग करते हैं। 
राधाकष्णुदास कृत राणा प्रताप! में भी मुसलमान पांत्र उदू का प्रयोग 
करते हैं। तोताराम वर्मा के (विवाह विडम्बन! में खड़ीबोली ओर ब्रज्माषा 
का प्रयोग हुआ है। कष्ण-सम्बन्धी नाटकों ( जैसे “नन्दोत्सव” ) में कृष्ण, 
बलदेव, आ्रादि उच्च पात्र खड़ीत्रोली का श्रौर ह्लियाँ, गाले, आदि ब्रज- 
भाषा का प्रयोग करते हैं। राम-सम्बन्धी नाठकों में अवधी का प्रयोग मिलता 
है। किन्तु सभी लेखकों ने इस निमम का पालन नद्ीं किया। प्राचीन नाख्य- 
शात् में रज्मश्च प्रेत्नाणह) के लिए भी नियम बनाए गए, श्रोर सुरुचि के 
लिए उनका पालन आवश्यक समक्ता गया | उस पर चुम्बन, वध, 
आलिंगन, स्नान, यात्रा, मृत्यु, यु, श्रादि दृश्य दिखाना वजित है। 
आलोच्य काल में इस नियम की भी श्रवहेलना होने लगी थी, जैसे, किशोरी- 
लाल गोस्त्रामी कत “मयद्कू मज्जरी! में चुम्बन, बच, आदि का प्रदर्शन होता 
है, भारतेन्दु कत “नीलदेवी” में भी, जो नई प्रथा के श्रनुसार लिखी गई 
रचना हे, वध का दृश्य दिखाया जाता है| चमत्कारपूर्ण और श्रद्धुत घटनाश्रों 
या घटना-वैचित्र्य की श्रोर भी लेखकों का ध्यान गया | 

संध्कत नाटक प्रधानत; आदशंव्रादी, रस-प्रधान और काव्यात्मक होते हैं। 
उनमें सदा धम और अधम, पाप और पुण्य के संबर्ष के बीच सदप्रवृत्तियों की 
विजय दिखाकर वास्तविक जीवन के तथ्य का सत्यान्वेषण पाया जाता है। 
प्राचीन नाटकों का महत्व घार्मिक (व्यापक अ्रथमें) अधिक है । उनमें कर्म श्रौर 
आवागमन का सिद्धान्त प्रतिपादित किया गया है। उनमें पाप की पराजय 
श्रोर पुएय की जय प्रदर्शित करने में सदेव एक नेतिक सिद्धान्त निद्वित 
रहता है। इस उद्देश्य को सामने रख कर संस्कत नाटककारों ने सर्वगुण*« 
सम्पन्न, निर्दोष श्रोर अ।दश चरित्रों का निर्माण क्रिया। पूर्ण॑त्व लिए हुए 
होने के कारण उनके पात्रों में अन्तद्व नद्व या मानसिक संघर्ष नहों पाया 
जाता । पात्र नीचे से ऊपर नहीं चढ़ते, वरन्‌ पहले से ही जीवन के सर्वोच्च 
शिखर पर बैठे हुए दिखाए जाते हैं। मारतीय नाय्य-शाख्तरियों का यह 
सिद्वान्त रद्दा हे कि नाटकों का श्रन्त दुःखात्मक न होना चाहिए। नायक 
जब्र तक पापात्मा न द्वो तब तक॑ उसकी पराजय द्वो कैसे सकती है। नायक 
की पराज॑य का अर्थ पाप ओर श्रधामिकता का प्रचार करना होगा | इसीलिए 
प्राचीन भारतीय नादय-साहित्य में दुःखान्त नाठकों का श्रमाव है|" हाँ, 


पद्मावती मादक! (३८८६) के भनुदादु में रामकृष्ण वर्मा सूश्रधार के 
सुख से कहलाते हैं : 
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करण रस और विप्रत्मम्म के रूप में उनमें दुःख का समावेश पाया जाता है। 
थ्रालोच्य काल में पाश्चात्य श्रर्थ में दुः्ान्त नाटक भी लिखे गए, जैसे, 'रशधीर 
ग्रेम-मोहिनी?, 'लावश्यवती?, 'जयन्त', श्रादि । प्राचीन नियमानुसार लिखे गए 
नाटकों में विषय . प्राय: प्रेम-्सम्बन्धी या पोराणिक या घामिक रद्दता था, 
पात्र दैवी या आदर्श रहते थे और कतंव्य-पालन प्रधान धर्म समझा जाता 
था, और अलोकिक घटनाएं रहती थीं | नवीन शैली के अनुसार नाठकों में 
हास्य, कौतुक, देश-हित, समाज-ह्वित, धर्म-दित और इतिह्ास-सम्बन्धी विषय 
भी रहने लगे। पात्र मानवी होने लगे | ये ही पात्र बीसवीं शताब्दी में श्रन्तद्व न्द्व 
लेकर अ्रवतरित हुए | 'नीलदेवी” श्रोर “सती 'प्रताप' ( राधाकृष्णदास कंत ) 
जैसे गीति-रूपकों ( नाटय-गीतों ) की रचना होने लगी | प्रदूसनों का विषय 
और उद्देश्य भी प्राचीन नियम के विरुद्ध है। प्राचीन नियम के अनुसार 
देश-सुधार, समाज-सुधार, आदि उसमें नहीं रहना चाहिए | श्रालच्य काल 
के प्रहसन तत्कालीन सुधारवादी श्रान्दोलनों के अंग हैं। उनकी कथावस्तु 
सामाजिक और ध्वनि व्यंग्यात्मक है। मारतेन्दु ने अपने “नाटक! में प्राचीन 
नादय-शाख््र के श्राशी : प्रभ्ति, नादयालझ्लार, प्रकरी, विलोभन, संफेट, 
पदञ्चसन्धि, आदि तत्वों का उल्लेख किया दे जिनकी तत्कालोन नादय- 
पद्धति में आवश्यकता न रह गई थी । बृत्तियों की श्रोर भी नाटठककारों का 
ध्यान श्रधिक न गया। भरत-वाक्य सम्बन्धी नियम भी उपेक्तित होने 
लगा था। 


वास्तव में नवविकसित हिन्दी नादय-धरम के इस संक्षित वर्णन से 
यही निष्कर्ष निकलता है कि प्राचीन नियमों के प्रति श्रद्धा रखते हुए भी 
नाटककारों ने स्वच्छुन्दतु का परिचय दिया । उन्होंने प्राचीन सिद्धान्तों का 
ग्रन्धानुकरण न किया | नवीन नादय-धम पुरातन को लिए हुए भी नवीन 
था | उसका अ्रनुमान भारतेन्दु की रचनाओं ओर उनके “नाठक' ग्रन्थ से 
लगाया जा सकता है। लाला श्रीनिवासदास, किशोरीलाल गोस्वामी, 
केशवराम भट्ट तथा श्रन्य श्रनेक नाटककार इसे बात के साक्षी हैं। 


सन >नरापनमकी नम नतन मन मक कान न-+क+ नम नमन या- १५००० ७ मना भपकान न ३9339 नम+क+मनभनज कहा, 





मीकत तल क न 


“इस दिन जो हम द्वोभों ने कृष्णाकुमारी नाटक खेला था सो 
इस महाशयों को बहुत हो पसंद झाया “परंतु कितने हो द्ोगों को 
दुःखास्त नाटक से चित्त में खेद घना रहता हे अतपुव इन खोयों को भी यही 
रुचि हे कि कोई ऐसा नाटक होता जिसमें वियोग के डपरास्त सम्सेत् भी हो 
आये जिससे चिस में सुख का आनग्द द्वाया रहे ।१ 


. नाटक॑ २६१ 


नाटककारों ने ( उन्नीसवीं शताब्दी को ) विशुर-नवीन प्रणाली के श्रनुसार 
रचनाए प्रस्तुत कीं। उनमें प्राचीन नियमों के पालन का प्रश्न ही नहीं उठता। 
किन्तु प्राचीन नादय-शाज्र के सिद्धान्तों के श्रनुसार लिखे गए नाटकों में नवीन 
प्रणाली और तत्कालीन नावकीय वातावरण का प्रभाव मिलता है। किसी न 
किसी रूप में नवीन प्रभाव से मुक्त शायद ही कोई रचना मिले । उदादरणाथ, 
भारतेन्दु कृत (चन्द्रावली” यद्यपि प्राचीन नादय-शासत्र के अनुसार लिखी 
गई नाटिका है, किन्तु उसमें रासलीला, श्रोर पारसी खेलों का प्रभाव मिलता 
है, यहाँ तक कि परोक्ष रूप से पाश्चात्य प्रणाली के अनुसार संकलनत्रयी 
(97-७७ ए7]४68) मी मिल जाती हैं। एक द्वी नाटककार ने प्राचीन 
ओर नवीन दोनों प्रकार के नियमों के अनुसार श्रलग-ग्रलग रचनाएं कीं | 
कुछ नाटककारों की रचनाश्रों में प्राचीन श्रोर नवीन का मिश्रण हे, जैसे, 
राधाकइृष्णदास कृत “महारानी पद्मावती? । यह मिश्रण केवल वाद्य नाटकीय 
विधानों की दृष्टि से ही नहीं, विषय की दृष्टि से भो है। वाह्म विधान यदि 
प्राचीन हे तो विषथ नवीन है, जैसे, राधाकृष्णदास कृत “मद्दारानी पद्मावती! 
ओर “महाराणा प्रताप” में विषय ऐतिहासिक है, और यदि विषय प्राचीन 
नियमानुसार हे तो विधान नवीन हें, जैसे, राधाकृष्णदास कृत “सत्ता प्रताप” 
जो गीति-रूपक है ओर जिसमें प्राचीन नियमो का पालन नहीं किया गया | 
किन्तु सभी प्रभाव एक द्वी नाठक में नहीं मिलते। अन्त में इस बात की 
और भी संकेत कर देना आवश्यक जान पड़ता हे कि प्रधान रूप से प्राचीन 
नियमानुसार निमित नाटकों को छोड़ कर विशुद्ध नवीन या नवीन प्रभा- 
वान्तगंत रचे गए नाटकों में वाह्य दृष्टि से नवीनता द्वोते हुए भी श्रान्तरिक 
दृष्टि से रसात्मकता ओर आदश्शंवादिता का किसी न किसी रूप में थोड़ा- 
बहुत अंश श्रवश्य मिलता है; उन्नंसवीं शताब्दी नादय-साहित्य की श्रात्मा 
अ्रभी बहुत-कुछ प्राचीन थी। सच तो यह है कि आलोच्य काल में यदि 
प्राचीन बिल्कुल प्राचीन नहीं हे तो नवीन भी बिल्कुल नवीन नहीं हे । 

दूसरे अध्याय में यह बताया जा चुका है कि सामाजिक ओर धार्मिक 
आन्दोलनों के फलस्वरूप प्राचीन भारतीय साहित्य का अध्ययन शुरू हो गया 
था | विदेशियों म॑ पहल-पहल सर विलियम जोन्स ने संस्कृत का अध्ययन 
किया । तत्पश्चात्‌ दॉजूसन, रॉथ, बोहतृलिक (30॥0]78।2), मेक्सम्यूलर, 
प्रिंसिप, कनिंधम, मोनियर विलियम्स, आदि पाश्चात्य विद्वान्‌ बड़ी तत्परता 
से संस्कत काव्य, नाटक, इतिहास, धमममंशास्त्र, आदि का अनुशोलन करने 
लगे | शुरू में भारतवासियों ने इस ओर अ्रधिक ध्यान न दिया । परन्तु 
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१८७५ में श्रायसमाज कीं स्थापना के बाद उनका श्यान भी इस श्रोर 
आ्राकष्ट हुआऔ। | इस आन्दोलन ने उनको देश के प्राचीन गौरव की याद 
दिलाई | वे समझने लगे कि हमारी भी श्रपनी सम्यता और संस्कृति है, श्रपना 
साहिब्य है जो विश्व-साहित्व में विशेष महत्वपूर्ण स्थान रखता है । एक स्वर 
से उन्होंने वैदिक धर्म की महत्ता स्वीकार की श्रोर वैदिक प्रन्थ दुनिया के 
सबसे पुरानें ग्रन्थ प्रमाणित हुए । विद्वानों ने संस्कृत ग्रन्थों का मंधन करना 
आरम्म कर दिया और अनेकानेक ग्रन्थ प्रकाशित किए | बहु देश में खोज 
का यह कार्य श्८४७ से ही शुरू हो गया था। उस समय वहाँ पर सबसे 
पहले कालिदास कृत “शकुन्तला' श्रभिनीत हुश्रा । १८६५८ में “रत्नावली! 
रंगमंच पर खेला गया । संस्कत ग्रन्थों के अनेक बन्नाली संस्करण प्रकाशित 
हुए | हिन्दी में वैसे तो १८६१ से भारत के प्राचीन साहित्य की महिमा 
का उद्घाटन-काय आरम्म हो गया था, परन्तु १८६८ से हिन्दी के विद्वान्‌ 
भी बड़ी सरगरमो के साथ कार्य करने लगे | 

इस सम्बन्ध में राजा लक्ष्मणसिंहद का नाम कभी नहीं भुलाया जा 
सकता | स्वयं विद्याव्ययनी ओर पणिइत होने के अतिरिक्त वे पाश्चात्य 
विद्वानों के सम्पक में मी आए थे | १८६१ में उन्होंने कालिदास क॒त 
“'शकुन्तला” का हिन्दी में अनुवाद किया | कालिदास की इसी रचना ने यूरोप 
के विद्वानों की श्राँखें खोल दी थीं। उसे पढ़कर वे भारतीय साहित्य की 
श्रेन्‍्ठतता के कायल हुए ये । १८६१ में राजा लक्ष्मणसिंह ने उसमें काथ्यात्मक 
श्रंश नहीं रकक्‍्खे ये ॥ १८८६ मे उन्होंने उसमें काव्यात्मक अंश भी जोड़ दिए | 
राजा! शिवप्रसाद ने अपने “गुटका' में शामिल कर उनके अनुवाद का विशेष 
अ[दर किया | इसके बाद संस्कृत नाठकों का हिन्दी में अनुवाद करने वाले 
विद्वानों में भारतेन्दु हरिश्चन्द्र : (विद्या सुन्दर! ( १८६८, बंगला से, संस्कृत 
में चोर कवि कृत ), 'पाखणइविडम्बन! ( १८७२, कृष्ण मिश्र के “प्रतोध- 
चन्द्रोदय” का ततीय अ्रह्ढ ), “धनझ्ञवविजय'! ( १८७३, कवि काशञ्चन कृत ), 
'कप्रमकझरी! ( १८७४, राजशेलर कृत ), ओर ५ुद्राराक्षस” ( १८७८, 
विशाखदत्त कृत ५ ओर लाला सीताराम, बी० ए०, उपनाम “भूपकवि 
(€ १८ध८-१६३७ ) : “महावीरचरित! ( १८६७, भवभूति कृत ) 
धउत्तरामचरित' ( १८६७, भवभूति कृत ), “मालतीमाधघव” ( १८६८, 
भवभूति कृत ), “मालविकामिमित्र! ( १८६८, कालिदास कत ), “मूच्छु- 


"झंगरैज़ी में िक्षित पहली श्ातृसि की सूमिका के भनुसार इस नाटक 
का भझजुवाद बारह वर्ष पहले दुआ था। प्रम्तु उस समय बह प्रकाशित व 
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कटिक! ( १८६६, शुद्रक कृत ), “नागानन्द” ( १६००, इर्षदेष कृत ) के 
नाम महत्त्वपूर्ण हैं। इन अनुवादों का उद्देश्य कोई नादय-धर्म निर्धारित 
करना नहीं था। श्रनुवादक केवल संस्कृत साहित्य को अमूल्य निधियाँ 
हिन्दी-पाठकों के सामने रखना चाहते थे। वे या तो स्वतन्त्र अनुवाद हैं या 
अविकल अ्रनुवाद | इन अनूदित ग्रन्थों ने श्रन्य लेखकों को भी इस ओर 
प्रोत्ताहित किया | देवदत्त तिवारी ; “उत्तररामचरित” ( १८७१ ), तिद्दार में 
सम्बलपुर के दुबे नन्दलाल विश्वनाथ ( श८८र र० का० ); “उत्तरराम चरित' 
( श्य८३६ ) और “शकुन्तला! ( !८८्ण 9 रामेश्वर भट्ट; *रत्नावली' 
( १८६४ ), बालमुकुन्द गुप्त : 'रत्नावली? ( १८७८ )," ज्वाला प्रसाद धिश्र 
( १८६२ र० का० ): “ेणीसंद्वार नायक”! ( १८६७ के लगभग ), कृष्ण- 
बलदेव वर्मा ; “भत हरि राजत्याग', और शीतला प्रसाद ; “प्रत्रोध चन्द्रोदय 
नाटक? ( १८७६ ), आदि ने संस्कृत की श्रेड रचनाओं का हिन्दी में अनुवाद. 
किया । हिन्दी के विद्यारसिकों को संरुकृत नाट्य साहित्य से परिचित कराने 
के श्रतिरिक्त दुबे नन्दलाल विश्वनाथ का ध्येय संस्कृत छुन्दों का ईन्दो साहित्य 
में प्रयोग कर उसकी श्रीबृद्धि करना भी था। उनके श्रनुवाद सुन्दर हुए हैं । 
१८७६ में शीवलाप्रसाद ने “ोधचन्द्रोयय नाठक! संस्कृत और भाषा में 
टीका तथा व्याख्या सह्दित प्रकाशित किया। 'मच्छुकटिक' ( ६० ) श्रोर 
'रत्नावली? ( १८६८ ) श्रशात लेखकों द्वारा फिर श्रनूदित हुए । संस्कत से 


हो सका था | इस भूमिका की तिथि १८३६ है। उपयुक्त तिथि हिन्दी भूमिका 
के अनुसार है । ३८६७ के संस्करण में उनका ऋइना दे : 
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१पहल्ले पहल भारतेन्दु ने रज्ावक्ी का अनुवाद करना शुरू किया 
भा । किम्तु पर स्थानीय थिएटर में उसके भहें अभिनय पे खीज कर उन्होंने 
उसका भनुवाद करना बन्द कर दिया (नादक”, ४० ८5१८०-८३६/ । सलामभिक 
के कारण प्रतापनारायण मिश्न भी उसे पूर्ण न कर ख़के । भव्त में बाह्ष- 


सुकुल्द्‌ युछ्त ने इसे दाथ में सिया । 
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ग्रनूदित श्रनुवाद अविकल नहीं हैं। श्रनुवादकों ने मनमाने ढंग से नाटकीय 
विधानों श्रादि में परिवर्तन किए हैं। 
भारतवर्ष में अ्रंगरेज़ी शिक्षा के साथ शेक्सपियर का श्रागमन हुश्रा । 
स्कूलों श्रोर कॉलिजों में उनके नाटक पढ़ाए जाते थे। उनके और प्राचीन 
भारतीय नाठकों में बहुत-कुछ समानता होने के कारण शिक्षित लोगों में 
उनका प्रचार होते देर न लगी। १८७९ में तोताराम वर्मा ने जोसेफ़ ऐडीसन 
कत 'केठटो! ( 0900 ) नामक सरस नाटक का "“केटो कत्तान्त' के नाम से 
हिन्दी में श्रनुवाद किया । किसी भी विदेशी नाटक का हिन्दी में यह पहला 
ग्रनुवाद है । इस नाटक में यह दिखाया गया है कि किस प्रकार रोम नगर 
निवासी केठो नामक धामिक पुरुष ने अपने स्वदेश-शत्र, सीज़र की शरण में 
जाना श्रनुचित समझ आत्महत्या की। जहाँ तक हो सका है अनुवादक ने 
मूल रचना का अविकल श्रनुताद करने की चेष्टा की दै। नाम इत्यादि 
भी नहीं बदले गए । उसमें विविध दृश्यों ( गर्भाकों ) सह्वित पाँच अंक हैं । 
भाषा ब्रज रूपों से मिश्रित खड़ीबोली है। बाबू तोताराम ने उसका अनुवाद 
संस्कत नाठकों की रीति पर प्रस्तावना सहित श्रनेक छुन्दों में भी किया था। 
उसमें पात्रादि के नाम भी बदज़ दिए गए, थे | किन्तु सम्भवतः वह प्रकाशित 
न द्दो सका। शेक्सपियर के नाठकों में से सर्वप्रथम '()0777609ए ० 
7079! और फिर '67.0॥87॥ ० ५०४॥००' का श्रनुवाद हुआ | 
इटावानिवासी रलचन्द्र ( १८४०-१६११ ) ने १८७६ में '(207770 60% 
० [77078' का “भ्रमजालक? नाम से स्वतन्त्र अनुवाद किया | १८८० 
में भारतेन्दु इरिश्चन्द्र ने '(970॥9॥॥ ० ५४०४०॥००' का “दुलभ बन्धु 
या वंशपुर का महाजन” के नाम से अनुवाद प्रकाशित किया | अश्रनुवाद की 
दृष्टे से रल्‍नचन्द्र को भारतेन्दु की श्रपेज्ञा श्रधिक सफलता मिली है। उन्होंने 
शेक्सपियर की नाटकीय कथावस्तु को अत्यन्त सुन्दर ढक्ग से श्रोर सफलता- 
पूर्वक भारतीय श्रावरण दिया है | “भ्रमजालक' में ईफ़रीसस ( ॥9]0!6878 ) 
के स्थान पर चीन का पद्टन नगर घट्ना-स्थल रक्खा गया हे। चरित्रों के 
नाम भारतीय है। पात्रों के नामों, श्राचार-विचारों और रीति-रस्मों में 
आवश्यक परिवतेन कर दिए गए हैं। किन्तु जहाँ तक द्वो सका है अ्रनुवादक 
ने कथानक ज्यों-का-त्यों रहने दिया हे। युगल जड़वाँ भाइयों के नाम 
छोटा हिंडोल, बड़ा हिंडोल श्रोर छोटा यशदत्त, बढ़ा यशदत्त हैं तथा देवदत्त 
श्रौर पद्मावती छोटा यशदत्त श्रोर बड़ा यशदत्त के पिता और माता के नाम 
हैं। इन युगल जुड़वाँ भाइयों की कहानी का श्रत्यंत रोचक ढंग से हिन्दी में 
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रुपान्तर हुश्रा है। (११)० ॥(०7०॥०७7०४ ० ए०॥॥०७! की कहानी भारत- 
वर्ष में हमेशा से श्रगरेज़ी शिक्षित जनता द्वारा पसंद की जाती रही है। 'दुलंभ 
बन्धु” का कथानक तो ज्यों-का-छ्मों हे, किन्तु अनुवादक ने विदेशी नामों और 
स्थानों के बदले देशी नाम और स्थान रख दिए हैं, जैसे, ऐन्टोनिश्रो के स्थान 
पर अनन्त, पोशिया के स्थान पर पुरश्री, शाइलाँक के स्थान पर शेलाक्ष, 
ट्रिपोली के स्थान पर त्रिपुल, श्रादि | ईसाइयों और यहूदियों का स्थान आयों 
ओर जैनों ने ग्रहण कर लिया है। यहूदियों श्रौर जैनों की तुलना रुचिकर 
प्रतीत नहीं होती | भारतवर्ष में आ्रायों और जैनों में इतना संघष नहीं रहा 
जितना यूरोप में ईसाइयों और यहूदियों में था। इसके श्रतिरिक्त भाव,रीति-रस्म, 
श्राचार-विचार और घटनाएं बहुत कुछ विदेशी रूप में रहने दी गई हैं। मूल के 
काव्यात्मक अंश गद्य में रकखे गए हैं। भारतेन्दु की इस रचना में अश्रसामंजस्य 
श्रोर गड़बड़ी भी उपस्थित हो गई है, जैसे, (उनका एक जह्ाज़ त्रिपुल को गया 
है, दूसरा हिन्दुस्तान को? | कथा के भारतीय आ्रावरण में होने पर हिन्दुस्तान 
को जहाज़ जाना कुछ श्रजीच सा मालूम होता है। वास्तव में पूर्ण रूप से 
श्रविकल या पूर्ण रूप से स्वतन्त्र अनुवाद न करने से “दुलंभ बन्धु? में अनेक 
अस्वाभाविक और असंगत स्थल हैं। केवल व्यक्तियों और स्थानों के 
नामों में परिवतंन कर देने से ही कथा भारतीय रूप धारण नह्ढों कर 
सकती | भारतीय रूप देने के लिए, पश्चिम ओ्रोर पूर्व के भेद पर ध्यान 
रखना आवश्यक था | “दुलंभ बन्धु! के अभिनय के समय विश श्रोर चतुर 
दर्शक उसकी असक्ञत बातें तुरन्त पकड़ लेँगे। श्रच्छा दोता यदि भारतेन्दु 
“(०7०॥४7+% ० ४०7]००?! का अविकल अनुवाद प्रकाशित कर 
हिन्दी-पाठकों को विदेशी सभ्यता ओर संस्कृति से परिचित कराते | इससे 
उसका शान-सम्बन्धी ( 00०७०५०४॥० ) महत्व चना रहता। राधाकष्ण 
दास के कथनानुसार भारतेन्दु 'दुलंभ अन्घु? का श्रनुवाद श्रपूर्ण छोड़ गए 
थे। सम्भव दै बाद को जिस श्रनुवादक ने उसे पू्ण किया उसने असावधानी 
से काम किया हो । भारतेन्दु उसे कितना अपूर्ण छोड़ गए थे, राधाकष्णदास ने 
इस सम्बन्ध में कोई संकेत नहीं दिया। श्रविकल अनुवाद जमलपुर की 
ग्रार्या नामक महिला; विनिस नगर का व्यापारी? ( १८८८, ((07'0॥ 8॥0 
० प्र०॥०0०' ) और जयपुर के पुरोहित गोपीनाथ, एम० ए०, : 'मन- 
भावन! ( १८६६, '38 ए०प ॥/6 40'! ) और 'प्रेमलीला?१ ( १८६७, 

१८ “्रनभावन' के प्रधट होने पर कितने ही भद्ाशयों ने यह आादेप किया 
था कि मुदावरा कहीं-कहों भंगरेज़ी दे, भतएुब मह अतवाना आवश्यक दे कि में 
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"१0४7०0 876 7००४ ) ने किए जिनमें उन्हें पूरी सफलता मिली है। 
श्रार्या जतलपुर की रहने वाली ओर अ्ंगरेज़ी की श्रच्छी शाता थीं। उनका 
ध्येय भारत में शेक्सपियर की रचनाश्रों का प्रचोर करना था। उनके अनुवाद 
की भूमिका सर एडवन श्रानल्ड, सो० एस० आई० ने लिखी है । श्रार्या ने 
पद्मांशो। का अनुवाद पद्म ही में दिया है। ये पद्यात्मक श्रनुव।द बनारस कॉलेज 
के सूयंप्रसाद मिश्र, साहित्योपाध्याय ने किए थे। पुरोहित गोपीनाथ ने पद्मात्मक 
श्रंशों का अनुवाद गद्य में किया हे। जहाँ तक हो सका हे दोनों ने मूल के 
श्रनुसार ही कवि के गम्मीराशयों को श्रत्यन्त सुन्दर रूप में रकक्‍्खा है। १८६ ३ 
में मिर्जापुर के मथुराप्रसाद उपाध्याय शर्मा, बी० ए०, ने शेक्सपियर के 
४0 80/6॥))' का 'साहसेन्द्र साइस? के नाम से स्वतन्त्र अनुवाद किया। 
उन्होंने कथा को भारतीय आवरण दे दिया है। उसमें भारतेन्दु के 'दुलंम 
बन्धु” की-सी उलमन पैदा नहीं होने पाई । 


बड़ाल में सबसे पहले शिक्षा का प्रचार होने से वहाँ नाय्क-त्ेत्र में 
विशेष उन्नति हो गई थी। बहाँ के देशी-विदेशी धनिक-वर्ग श्रोर विद्वानों 
ने इस कला को उच्च शिद्वर पर पहुँचा दिया था। हिन्दी में भारतेन्दु शोर 
श्रीनिवासदास की मृत्यु के बाद पारसीं चाल पर लिखे गए नाटकों की भरमार 
थी | सुदहद ओर शिक्षित समाज उनको हीन रचनाएं सममतता था | ऐसी 
श्रप्रोदद रचनाश्रों ने विद्वानों ओर कलाविदों को चिन्तित बना दिया। उन्होंने 
उनकी श्रपेक्षा प्रोदद अ्रनूदित रचनाएं जनता के सामने रखना अधिक 
श्रेयस्कर समझा । इस उद्देश्य से प्रेरित होकर रामकष्ण वर्मा ( १८५६- 
६०६ ) ने “पद्मावती? ( श्दू८६, राजकिशोर दे कृत ), ीरनारी' 
( १८८६, द्वारिकानाथ गांयूली कत ) ओर कृष्णाकुमारी! ( १८६६, 
मधुसूदन दत्त कृत ) ओर गाज़ीपुर के मुशी उदितिनारायणलाल वकील 
(१८८७ २० का०) ने सती नाटक! (१८८६, मनमोहन बसु कृत), 
दीपनिर्बाण” श्रोर “अश्रमती नाठक' (१८६५४), बंगला से अनुवाद 


केवद् अनुवादुक मात्र हूं। जडां तक संभव दे कवि के अक्षरों ओर शब्दों ओर 
बाक्यों में ही कवि का आशय प्रगट करना अपना परम कत्तव्य म्रानता हूं ॥ 
इसोखिए जहां तक चत्न सका हे मेंने कवि के यूर्मीराशब को कवि ही के भक्षरों 

शब्दों, घॉश्यों ओर मुहावरों में प्रगह करमे का प्रयक्ष किया है |?--पुरोहित 
गोपीनाथ ॥। *प्रसक्षीजञा' 
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प्रकाशित किए*१ | परन्तु इस काल में बंगला से अ्रनूदित नाट्य-अन्थों का 
हिन्दी-नायकों पर कोई विशेष प्रभाव पड़ा मालूम नहीं देता। १८८८ 
में पण्डित ब्रजनाथ ने माईकेल मधुसूदन दत्त कृत सामाजिक प्रदसन 'एकोकी 
बाल्ले सम्यता? का "क्या इसी को सम्यता कहते हें !' के नाम से हिन्दी में 
ग्रनुवाद किया । बाद को शोभा बाज़ार प्राइवेट थिएट्रीकल सोसायटी 
तथा टैगोर ट्रप जैसी शोकिया कंपनियों ने स्वतन्त्र या आंगिक रूप में 
उसका अभिनय किया था। इसमें श्रगरेज्ञो शिक्षा का कुप्रभाव दिखाया 
है। १८७७ में केशवराम भट्ट (१८४४--जगभग १६१४) ने बँगला के 'शरत्‌ 
और सरोजिनी! के आधार पर सज्जाद सुम्बुल' श्रोर श्द८० में, “सुरेन्द्र 
बविनोदिनी' के आशय पर 'शमशाद सोसन” नामक सुन्दर नाटकों की रचना 
की | इन दोनों नाटकों का कथानक आ्राधुनिक और प्रेमपूण है । नायक ओर 
नायिकाए सभ्य, ससंस्क्ृत श्रोर कुलीन मुसलमान वंशोद्भव हैं । उनकी सीधी 
श्रौर सरल लखनवी उदृ' अ्रत्यन्त प्यारी मालूम देती है। सामाजिक और 
शिक्वा-सम्बन्धी विषयों पर उनमें प्रगतिशील दृष्टिकोण से विचार किया गया 
है। वे स्वतन्त्रता की भावना से श्रोतप्रोत हें। (सज्जाद सुम्बुल” में सज्जाद 
नायक श्रोर सुम्बुल नायिका है। अम्बेर ( बिहार ) का ज़मोंदार सज्जाद 
अंगरेज्ञी शिद्चित था । देश की पतित श्रवस्था पर उसे दुःख था। सुम्बुल 
का पिता मीरदाद का ज्ञमींदार था। जिस समय उसकी मृत्यु हुईं उस पर 
काफ़ो ऋण था जिसे सजजाद ने चुकाया | सुम्बुल की मा उसे सज्जाद 
के श्राश्रय में छोड़ कर मर गई । सुम्बुल ओर सज्जाद की बहन 





१बीरनारी” भोर कृष्णाकुमारी' ऐतिहासिक हैं । 'दीपएनिर्वाण' में मुसतत्न- 
मानी झाकमण द्वारा भारतीय स्वतंत्रता का दीप झुक जाता हे । 'पह्मावती! 
पाँच अंकों में श्ंधार रख पूरा नाटक है । नारद ने कुबेर की स्री मुरक्ष ओर 
रति में से अधिक सुन्दर को हनारू फल रमे का बच्चन दिया। रूगढ़ा दोने एर 
वि4भनगर के राजा ६न्व्नगील ने रति # पक्ष में फेतला कर फल्ष उसे दे दिया । 
मुरजा ने उससे बदल्ला लेने भोर रति मे उसकी सहायता करने की प्रतिज्ञा 
की । हृस्तनीक्ष भर मदेश्वरपुरी के राजा बशुसेन की पुत्री पद्‌आवती में श्वष्ण- 
दुशंन द्वारा भ्रम उत्रक्ष होता हे | सुरजा यह नहीं जानती कि पदुमावतो पूर्व 
अम्प में उसी की पुत्री झर पावेती के शापवश पृथ्वी पर भवतरित हुई थी । 
यह तरइ तरद के विन्न डालती है । अंत में रति को सहायता से दोनों का 
सम्मिदम झोर बिधाह होता दे । 
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गुलशन दोनों शिक्धिता हैं श्र पदां नहीं करतीं। उसके बाद एक. श्रोर 
तो ख़ानशाह (बिहार) का ज़र्मीदार शमशेर बहादुर सज्जाद को परेशान 
करता है, उधर दूसरी ओर सज्जाद के एड्सान का बोझ न सह सकने के 
कारण सुम्बुल घर छोड़ कर चली जाती है। सज्जाद उसे दूँढ़ने निकल 
पड़ता है | दोनों को अ्रनेक विपत्तियों का सामना करना पड़ता है| सउजाद 
को कुछ क्रान्तिकारी दल के लोग मिलते हैं जो अ्रंगरेज़ी राज्य को मिटा देना 
चाहते हैं। वह अधुनिक विज्ञान की दृष्टि से तथा सामाजिक और धार्मिक 
अन्धविश्वासों को दूर करने के लिए, अ्र गरेज्ञी राज्य ज़हूरी समझ कर 
ध्ग्र।नंद मठ? वाली भावना का परिचय देता है | श्रन्त में सब मिल जाते हें 
श्रौर सज्जाद श्रोर सुम्बुल, ओर श्रब्बास और गुज्नशन का विवाह द्वो जाता 
है। नाटक में प्रस्तावना नहीं है | कथानक अनेक मराँकियों (दृश्यों) सहित 
छ: श्रकों में विभाजित है। मुसलमान पात्र उदू और बंगाली क्रान्तिकारी 
संस्कत शब्दों से मिभित टूटी-कूटी हिन्दी बोलते हैं| 'शमशाद सोसन' में रो 
ज्वाइन्ट मजिस्ट्रेट जेसा बदमिज्ञाज सिविलियन भारत में ब्रिटिश नौकरशाही 
का श्रब्छा नमूना है जो श्रपने को विजयी देश का बता कर भारत को घुणा 
की दृष्टि से देखता है ओर न्याय-अन्याय का भेदभाव न कर मनमानी करने 
में नहीं हिचकता | शमशाद भी एक वीर, शिक्षित, राष्ट्रप्रेमी श्र निभी क 
युवक की भाँति उसका मुक्काबला करता है | उससे तत्कालीन राजनीतिक 
श्रौर सामाजिक जागृति का अ्रच्छा परिचय मिलता है। वास्तव में केशवराम 
भट्ट, ओर पणिडत ब्रजनाथ की कतियों में मौलिकता, प्रौद़ृता श्रौर रचना- 
सोन्दर्य नामक गुण हैं जो हमें नए श्रादर्श की ओर खींच ले जाते हैं | वे 
दोनों श्रपनी रचनाश्रों में कतकार्य हुए हैं। 
भारतेन्दु कृत “नाटक” में लिखा है कि हिन्दी का सबसे पहला नाटक 
जो श्८६८ में बनारस थिएटर में खेला गया “जानकी मन्नलल” था। 
रामायण की कथा निकाल कर यह नाट्क पं० शीतलाप्रसाद त्रिपाठी ने 
बनाया था | १८७७ में एक बद्भनाली थिएटर “विद्यान्त नाय्यशाला' 
के नाम से लखनऊ में थी। उसमें स्वयं रामगोपाल विश्वान्त द्वारा बँगला 
से श्रनूदित पाँच श्रंकों का (रामाभिषेक नाटक! खेला गया था | उक्त 
नाटक में अ्रधिवास से लेकर बनवास तक की कथा है। पस्तावना, विदूषक 
श्रोर दर्शकों के मनोरक्षन के लिए सज्लीत की श्रवतारणा की गई है| फिर 
बनारस के नेशनल थिएटर में भारतेन्दु कृत “अरैघेर नगरी? श्र प्रयाग श्रौर 
कानपुर में क्रशः 'रखधघीर प्रेममोहिनी' भर 'सत्य हरिश्चन्द्र! खेशे गए 
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थे | विक्टोरिया की जुबिली के श्रवसर पर सम्बलपुर के मेरिस हाईस्कूल 
के विद्यार्थियों ने दुबे नन्दलाल विश्वनाथ कृत “*शकुन्तला” के द्वितीय श्रद्ध 
का श्रमिनय किया था । जो उड़िया और हिन्दी-भाषियों दोनों को बहुत 
अच्छा लगा | उस समय पश्चिमोत्तर प्रदेश में कोई शिष्ट रज्षमश्न श्रोर 
नाटक-समाज नहीं था। वास्तव में बम्बई के सस्ते ढंग के पारसी यिएटरों के 
कारण हिन्दी रज्ञमश्च की सम्यक्‌ उन्नति को बढ़ा भारी धक्का पहुँचा । सुद्दृद 
समाज इन पारसी थिएटरों को निक्ृष्ट ओर दुराचार के श्रड्डु समझता था | 


पहले यह बताया जा चुका है कि मुग़लकालीन भारत में नाव्य-कला 
का हास हो गया था । श्रौर उसका जो रूप मिलता था वह रासलीला, 
रामलीला श्रौर स्वाँग के रूप में था | वह भी श्रत्यन्त शोचनीय अ्रवस्था में 
था | लीला-मण्डलियाँ घूम-घूम कर धार्मिक एवं पोराणिक लीलाए दिखाती 
फिरती थीं | उनके अभिनय में नाच, गाने, चेहरों, चमकीली वेशभूषा, 
मज़ाकिया पार्ट, श्रसाधारण घटना के लिए, ॥787 १007 (ट्रैप डोर), श्रादि 
की प्रधानता रहती थी। पुरुषों को ही स्लरियों का रूप धारण करना पड़ता 
था| उनका कोई नियम नहीं था ओर न बनाया ही जा सकता था। 
“गोपी चंद, 'पूरन भगत”, 'इक्कीक्रत राय”, श्रादि" स्वाँगों में परम्परागत नाच- 
गानों का विशेष स्थान था । आधुनिक प्रेज्ञायह्ों की उत्पत्ति से पहले देशी 
रक्षमश्ल का यही रूप था | श्रोर हिन्दी नाटकों के अ्रभिनय के लिए जो रज्जमञ्ज 
ग्रपनाया गया उसका वेशभूषा, 578]0 0007 (ट्रेप ढोर) ओर विषयों की दृष्टि 
से उससे सम्बन्ध जरूर था, परन्तु उसकी उत्पत्ति कहीं श्रोर हुई थी। उसके 
परे, इश्य, व्यवस्थापना, प्रबन्ध, भ्रादि में पारसी रज्ञमश्व के माध्यम द्वारा 
श्रगरेज़ी रक्नमश्व का प्रभाव रपष्ट लक्षित है |* यहाँ पर इस बात का संकेत 
क्र देना भी आवश्यक है कि इ्िन्दी-शिक्षित समाज पारसी रक्षमश्व को 
नहीं वरन्‌ उस पर दिखाई गई श्रश्लील बातों श्रोर श्रकलात्मक प्रदर्शन को 
दूषित समझता था | 
१८५७ के प्लासी-युद्ध से पहले कलकत्ते में श्रेंगरेज्ी रन्नमश्न की 
स्थापना द्दो चुकी थी। अगरेज्ञ अपने मनोरज्ञन के लिए. विभिन्न नाटकों का 


)झ्म्य अनेक स्वॉग किसे यए, जेसे, शानसागर प्रश्न, मेरठ हरा प्रका- 
शित 'श्वॉग व मादक सुदामा जी का!, +तापनारायण मिश्र कृत 'सांगीत 
शझुम्तता! (६०) । मुरादाबाद के पं७ सब्यी जाल मिश्र ने भी कई स्वॉग खिसे । 


*हे०, डॉ० रा० के० धाशिक : “दि £ढियम जिएुदर 
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ग्रभिनय किया करते ये । गिरीशचन्द्र घोष के समय तक बंगाली रक्षमञ् भी 
स्थापित हो चुका था जिमके अ्रमिनयों में लोग शोकिया भाग लेते ये | 
श्रगरेज़ी रक्मश्च से उन्होंने अ्रनेक बातें अपनाई । बम्बई में भी अ्गरेज़ी 
रज्मञ् था | १७७० में बोम्बे ग्रीन” (एलफिन्सटन सकिल) के पुराने मैदान 
में सरकार की ओर से मिली हुई ज्ञमीन पर बम्बई का सब से पहला थिएटर 
चन्दे से बना | यूरोपियन लोग प्रहसनों, नाव्य-गीतों, मूक अभिनयों श्रोर 
कभी-कभी शेक्सपियर कृत तथा श्रन्य गंभीर रचनाओं के श्रमिनयों में शोकिया 
भाग लेते थे | पारसियों ओर हिन्दुओ्रों का ध्यान इन नवीन अभिनयों की ओर 
ग्राकृष्ट हुए बिना न रह सका। श्य४२ में जगन्नाथ शंकरनाथ ने अपना 
निजी (प्राइवेट) थिएटर स्थापित भी कर दिया था ॥ यह्वी फिर मराठी रंग- 
मश्न में विकसित हुआ | किन्तु बंगाल से विपरीत बम्बई का रज्ञमञ्ज शीघ्र ही 
पारतसियों की वणिक वृत्ति का शिकार बन गया । उन्होंने उसे धनोपाजन का 
साधन बनाया ओर बम्बई से लेकर उत्तर भारत तक शअ्पने रज्मश्न पर 
अनेक नाटकों के अभिनय किए | बड़े-बड़े शहरों में स्थायी रूप से निर्मित 
झभिनयशालाश्रों के श्रतिरिक्त वे श्रर्थायी अमिनयशालाएँ बना-बना कर 
एक शहर से दूसरे शहर घूमने लगे | उत्तर भारत में वे अपनी भाषा का 
प्रयोग तो कर नहीं सकते थे, इसलिए उन्होंने द्विन्दी-उदूं का ऐशा मिश्रित 
रूप ग्रहण किया जिसमें उद्‌ पन प्रधान था, या कहना चाहिए उन्होने उदू 
ग्रहण की | पारसियों में अभिनय-कला को प्रतिभा थी और वे तम्पई के रज्न- 
मश्न का प्रचार करनेवालों में अ्रग्नगण्य ये । उदू या पारसी रज्ञमश्व के प्रति- 
छ्ापक सेठ पेस्टनजी माने जाते हैं जिन्होंने १८७० के लगभग ऑरिजिनल 
थिएट्रीकल कंपनी खोली | तत्पश्चात्‌ श्रन्य कई पारसी कंपनियाँ स्थापित 
हुई | पारसी कंपनियों का रक्नमश्व धम्बई में स्थापित अ्रंगरेज्ञी रंगमंच का, 
जो शेक्सपियर कालीन रह्ञमश्बच के आधार पर था, अनुकरण किया | 
पारसियों ने उसमें श्रावश्यक परिवतेन कर लिए थे। प्रत्येक कंपनी का 
अपना लेखक होता था जो अभिनय के लिए नाटकों की रचना करता था | 
ये लेखक श्रभिनय में भी भाग लेते थे श्रोर इसलिए रह्ञमञ्ल का व्यावहारिक 
श्रनुभव रखते थे । 

श्रस्तु, दिन्दी-प्रदेश में पारसी रज्ञमश्च का प्रचार द्ोने से पूर्व बंगाल 
और मद्दाराष्ट्र में रज्ञमश्व की बहुत उन्नति हो गई थो। कहा जाता है कि 
पारसी रंगमश्न पर उदू का सबसे पहला श्ञात अ्पेरा श्रमानत कृत 
“ुन्द्रसभा! (१८४३) बम्बई में खेला गया था। श्रमानत प्रसिद्ध कवि नाखिल 
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कें शिष्य श्रोर वाजिद्ली शाह के दरतबारी थे। अपने शत्राश्रयदाता के 
कहने से उन्होंने “इन्दर-सभा? की रचना की थी। क़ैसरबाग़, लखनऊ में 
उसका अभिनय हुआ और स्वयं वाजिद श्रलीशाह ने उसमें भाग लिया। 
यह खेल इतना मशहूर हुआ कि न केवल श्रमानत की “इन्द्र सभा? ही 
नागराक्नरों में प्रकाशित हुई, वरन्‌ मदारीलाल कृत ओर दर्यायी “इन्द्रसमा” 
भी १८८० में हिन्दी में प्रकाशित हुई । 'दर्यायी इन्दर सभा? में सब्ज़परी श्र 
शाहज़ादे में प्रेम हे | इन्दर नहीं चाइता कि वह किसी मानव से प्रेम करे | वह 
काले देव द्वारा शहज़ादे के गुलाफ़ाम को पकड़वा लेता और कुएँ में क्रैद 
करा देता हे। सब्ज़परी योगिन के वेष में इन्द्र सभा में श्राती है औ्रौर 
अपने गानों से उसे खुश कर लेती है। वरदान के रुप में गुलफ़ाम छूट 
जाता है ओर सब्ज़परी ओर शहज़ादे का विवाह हो जाता है। श्रमानव 
कृत (इन्द्र सभा? को रचना के एक वर्ष बाद ही हिन्दी में (नाटक छैलबटाऊ 
मोहना रानी का? ( १८५४४ ), “बुछन्दर सभा, आदि श्रॉपेरा ग्रमानत की 
रचना की शैली पर लिखे गए.। “नाटक छैल बठाऊ! ““ में दिल्‍ली के 
राजा छैल बठऊ श्रीर उम्दा नगर ( गुजरात ) की 'मोइना रानी की सुखान्त 
गीतपूर प्रेम कहानी है। “मुछुन्दर सभा? का कथानक इन्द्र सभा” की भाँति 
है, केवल इन्द्र, गुलफ्राम ओर सब्ज़ परी के स्थान पर मुछन्दर, शहज़ादा 
ओ्औौर शरारत परी के नाम रख दिए गए हैं। उसमें छः अंक और तड़क- 
भड़क वाले अने क दृश्य हैं । इन रचनाओ्रों की भाषा हिन्दी-उद्‌-मिश्रित है। 
हाफ़िज्ञ मुहम्मद अब्दुल्ला और मिर्ज़ा नज़ीर बेग उदू' के प्रसिद्ध नाटककार 
और अभिनेता थे | उन्होंने पारसी कंपनियों के अनुकरण पर इंडियन इम्पी- 
रियल थिएट्रीकल कंपनी, इंडिया श्रॉपेरा थिएट्रीकल कंपनी, लाइटनिर 
थिएट्रीकल कंपनी, पारसी जुबिली थिएटर कंपनी श्रॉव बाम्बे तथा नवाध 
मुहम्मद वज्ञोर जान ने दि मून आँव इंडिया कंपनी, श्रादि नाटक कंपनियाँ 
खोल रकक्‍्खी थीं या धोलपुर में पीटन (/?00677) कंपनी थो | बाँस बरेली 
के रईस श्रमीनउद्दीन खाँ ने भी दि दर मैजेस्टी विक्टोरिया ड्रामैटिक थिएट्री 

कल कंपनी खोली थी । द्वाफ्िज्ञ मुहम्मद श्रब्दुल्ला चितोरा, ज़िला फ्रतेहपुर, 
के मुंशी शेख़ इलाही बख्श के लड़के थे । श८८१ में उनके 'ज्ञोहय बहराम 

टक? को पाँचवीं आवृत्ति प्रकाशित हुई। १८८४ में उनका “शकुन्तला 

नामक पीराणिक नाटक प्रकाशित हुआ । कहा जाता है उसमें उदू' ड्रामा के 
बीज निहित हें। ये रचनाएं लेखक की इंडियन इपीरियल थिएट्रीकल 
कंपनी और घोलपुर की पीटन कंपनी में खेले जाने के लिए निर्मित हुई थीं। 


२७२ आधुनिक हिन्दी साहित्य 


मिर्ज़ा नज़ीर बेग उफ़ नज़ीर श्रकबराबादी श्रागरे के मिर्ज़ा ग्रशरफ्र बेग के 
लड़के ओर हाफ़िज्ञ मुहम्मद श्रब्दुल्ला के शिष्य थे। पहले वे इंडियन 
इंपीरियल थिएडट्रीकल कंपनी के प्रधान श्रमिनेता ये। बाद को वे इंडिया 
आॉपेरा थियेट्रीकल कंपनी, लखनऊ, लाइटनिंग श्रॉव इंडिया थिएट्रीकल 
कंपनी और बाँस बरेली के रईस श्रमीनउद्दीन ख्राँ को दि दर मैजेस्टी विक्टो- 
रिया ड्रामैटिक थिएट्रीकल कंपनी के मेनेजिंग डाइरेक्टर और पारसी जुबिली 
थिएटर कंपनी श्रॉव बोम्बे के डाइरेक्टर ये | १८३० में उन्होंने (नाटक मार्क 
लंका मारूफ़बे रामलीला नाटक”! श्रोर १८६३ में “नाटक चमन्र नो बहार 
मारूफ़बे राजा सखी कृष्ण श्रोतार”! की रचना की। तत्पश्चात्‌ श्रपनी 
कंपनियों के लिए द्वाफ़िज्ञ मुहम्मह श्रब्दुल्ला और नज्ञीर बेग ने “दवीर रॉमा! 
( न० ), लैलं-श्रो-मजन्‌! (द्वा० ), “बहारे इश्क्र' ( न० ), फ्रिताने 
श्रजायब! ( श्दू८प८, न० ), '्रसाने गमग़ीं मारुफ़बे इश्क़ फ्रदाद व शीरीं” 
( १८८१, द्ा० ), 'श्श्क़ जानि त्रालम! ( १८८८, न० ) तमाशा गददिश 
तकदीर मारूफ़बे सत दरिश्चन्द्र नाटक ? ( १८६०-६१, न० ), “श्राशिक्न की 
वफ़ा माशुक्त की जफ्रा मारुफ़बे क्विस्सा माहीगीर व दिलवर लक्का? ( १८६३, 
न० ), “गुलज्ञार आशिक्की मारुफ़बे चित्राब्रकावली! ( १८६४, न० ), 
“टगुलशन पाकदामिनी मारूफ़बे नई चन्द्रावली लारानी? ( १८६६, न० ); 
आदि श्रनेक ओपेरा नाटक लिखे। प्रचार की श्रावश्यकतानुसार उनके 
नागरी रूपान्तर तथा अलीबाबा”, 'पूरन भगत”, आदि भी प्रकाशित हुए । 

इनमें से कुछु नाठकों के कथानकों से शेष रचनाओं के कथानकों 
का श्रनुमान लगाया जा सकता है । उनमें इश्क़ खास चीज़ है | शारी और 
फ़रदाद, लैला और मजनू: द्वीर-राँफा के क्रिस्से तो प्रसिद्ध ही हैं । 'क्रिस्सा 
माहीगीर व दिलवर लक्का? क्लिल्सा नो रतन से लिया गया है। मुल्क यमन 
के बादशाह दिलवर शाह ने जाँबाज़ माह्दीगीर को हर रोज़ माद्दी का दिल लाने 
की श्राश्ा दी। यदि किसी दिन दिल न मिला तो फ्लॉँसी को सज्ञा। वह 
रोज्ञ दिल पहुँचाने लगा । इसी बीच में उसका दिलवर लक्का शहज़ादी से 
प्रेम हो गया। एक दिन वे दोनों प्रेम में ऐसे मदहोश हुए कि माहीगीर दिल 
लाना भूल गया | श्रब तो वह फ्रॉसी के डर से बहुत घबड़ाया | शबहज्ञादी 
ने कद्दा धबड़ा मत | मुल्क तातार का सोदागर जाँफ़िदा उस पर मोहित हो 
बहीं पड़ा था | दिलवर लक्का ने उससे उसका दिल माँगा, उसने चीर कर 
दे दिया। दिल जब शाह के बावर्चाखाने में पहुँचा तो बोलने लगा । यह देख 
कर बावर्ची घबड़ाया। शाह ने सुन कर शेख़सादी नामक एक इल्मी शद्धस 
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को इसकी तहक़ीक्वात के लिए नियत किया | पता लगने पर शाह मोहीगीर 
से बहुत बिगड़ा श्रौर उसे जाँबाज़ तीरों से छिदवा दिया । उसने शहज़ादी 
से दिल्ल सोदांगर के बदन में 'रखवाया और दोनों का विवाह कराया। इस 
नाटक में श्रनेक दृश्यों सहित दो अंक हैं श्रोर चड्स्‍डागुलखैरू, चुरन वाला, 
आ्रादि हात्य रस के पात्र हैं। “चित्राबकावली' का क्लिस्सा गुलबकावली से 
लिया गया है। ताजुलमलूक नामक भनुष्य से प्रेम करने पर राजा इन्द्र 
'ने बकावली परी को एक देवी की मूर्ति के रूप में एक मन्दिर में कफ़ैद कर 
दिया | सिंहल द्वी। के राजा चित्रसेन की लड़की चित्रा भी ताज से प्रेम 
करती थी | किन्तु ताज बकावली के पीछे पागल था। इृश्फ़ की तक़लीफ़ों 
श्रौर शिकायतों के बाद वे दोनों बकावली की आशा लेने उसके पास गए। 
बकावली की आशा से दोनों ने शादी कर ली | इस नाठक में श्रनेक इश्यों 
सहित तीन श्रंक हैं। “नई चन्द्रावली लासानी? की रचना पारसी जभिली 
कंपनी की चीफ़ ऐक्ट्रेस बी शीरीं जान की फ्रर्मायश से हुई थी। चन्द्रनगर 
के राजा ओर रानी चन्द्रसेन श्रौर चन्द्रबदन की राजकुमारी चन्द्रावली जोबन 
नगर के राजा जोबनछिंह से प्रेम करती थी | दिमाक्नत तिंह, जालम बठमार, 
जबरदस्त खाँ, आदि की बदमाशियों के बाद भी वह अपने प्रेमी से विवाह 
करने में सफल हुई | अनेक दृश्यों सहित चार अंकों में कथानक समास हुआ 
है। हन नाठकों में गानों की बहरें अरबी, हिन्दी शोर श्रंगरेज्ञी की हैं। स्टेज 
के मुताबिक परदे लगाए जाते ये | श्रल्फ्रूड कंपनी के या बम्बई के सेठ दादा 
कृष्ण जी के श्रलाउद्दीन, अलीबाबा, श्रादि नाटकों में जो तज़ें रहती थीं 
वह्दी तज्ें इन नाटकों में भी रकक्‍्खी गई । नाटककार लेखक होने के साथ-साथ 
श्रभिनेता, ढायरेक्टर, आ्रादि भी होते थे | *ज्ञोहरा बदराम” की कहानी “बहार 
दानिश” से ली गई श्रौर उसमें बहराम श्रोर ज़ोदरा के प्रेम तथा श्रम्त में 
विवाह का वर्णंन किया गया दे । 

इस शैली पर हिन्दी में भी श्रनेक नाटकों की रचना हुई। (१८्व् में 
मथुरा के चुन्नीलाल ने हरिश्चन्द्र नाटक” लिखा श्रोर सज्जन सभा की 
श्रध्यक्षता में गोविन्दगद्न, होली दरवाज़े पर ठाकुर लक्ष्मणतिंद के श्रहतते में 
बह श्रमिनीत भी हुश्रा | उसमें मंगलाचरण है और नाट्यक्ार तथा सूजधार 
में सम्माषण होता है । उसका सूत्रधार पारसो कंपनी के मैनेजर के रूप में है | 
कथानक सात अंकों में विभाजित है। उसमें दृश्य नहीं रक्खे गए। पारती 
कंपनियों की चाल पर उसमें कथनोपकथन पद्म में कराए गए हैं | भाषा में बज 
श्र खड़ीबोली का मिभण है। १८६० से पहले महतापराय कायरथ ने इसी 


३८ 


श्जछ आधुनिक हिन्दी साहित्य 


दंग के ईरिश्चस्द्र! और “रामलीला? नाटक लिखे | उनका 'रामलीला' नाटक 
देख कर ही नज़ीर बेग ने श्रपने 'रामलीला” नाठक की रचना की। १८६२ 
में रायं साइब मथुरादास ने “चन्द्रावती! नामक नाटक की रचना की। इसी 
समय के लगभग इटावा के मौलवी खुदाबझ्श के लड़के बख्श इलाही उपनाम 
नामी को 'नागर सभा, 'नामीसभा?, 'अ्राशिक़ सभा?, श्रादि तथा “कत्ल इक्कीक़ृत 
राय', 'अज्ञाम बदी” नाटक जैसी श्रन्य रचनाएँ प्रकाशित हुईं| उनकी देखादेखी 
श्रनेक ऐसे नाटकों की हिन्दी में रचना हुईं | इन सब की रचना पारसी खेलों 
के अ्रनुकरण पर हुई है | उनमें पात्र मौक़रे-बेमीक्के गाया ही करते हैं और पद्मों 
में बातचीत करते हैं| बड़े-बड़े राजा-महाराजा तक अश्रपना गोरव भूल कर 
गाने श्रोर नाचने लग जाते हैं। ग़ज़ल, ठुमरी, दादरा, दोहा, छप्पय, दृरि- 
गीतिका, श्रादि छुन्दों का प्रयोग हुश्रा है। उसमें जितना ध्यान अत्यधिक हाव- 
भाव-प्रदर्शन श्रौर गानों पर दिया गया है उतना चरित्र-चित्रण पर नहीं 
दिया गया ' 

श्यूण्३ में नाटक! की रचना के समय पारसी कंपनियों का काफ़ी 
प्रचार हो चुका था। उनमें जो नाटक खेले जाते थे उनकी बुरी दशा थी। 
वहाँ भारतेन्दु ने 'पतली कमर बल खाय' गाते और एक हाथ कमर के नीचे 
और दूसरा अपने सिर पर रक्‍्खे हुए गँवार स्त्रियों की तरह नाचते हुए 
शकुन्तला देखी थी | पारसी चाल के नाठकों के नायक-नायिकाएं दिलफेंक 
मर्द-औऔरतों की तरद्द बात करते पाए जाते हैं। नज़ीर के 'रामलील/” नाठक 
में राम औ्लोर सीता श्रापस में ज्ञात करते समय “कटारी”, “जानी?, 'दिलजानी?, 
'जोबन उभारना' या 


५रमेश्बर ने क्या सूरत है ये सवारी, 
सीता ने जिगर पै नेन कठारी मारी। 
ग्रलबेली बाँकी तिरछी बिरझी चितवन। 
चलते में लचके कमर द्िचकती कामन ॥' 


आदि का प्रयोग करते हैं। ऐसे श्रोर श्रनेक उदाहरण दिए, जा सकते हैं। 
वास्तव में हन नाटकों में भद्दे गीत, ऊठ्पर्टाग और अश्लील हाव-भाव 
प्रदर्शन और कुढंगे नाचों के अ्रतिरिक्त और कुछ नहीं रहता था। भारतेन्दु 
ने तंभी तो इन नाटकों और नाटकघरों की निन्‍्दा की है। उन्होंने जनता 
कौ रुचि परिमा्जित करने का भरसक प्रयत्न किया | परन्तु हिग्दी-रक़मश् की 
प्र्श प्रतिष्ठा करने के लिए वे ग्रधिक काल तक जीबित न रह सके | 


लॉटमें रेड 


श्रस्तु, उन्नीसवों शताब्दी उत्तराद के नात्य-साहित्य का प्रधान उद्देश्य 
धार्मिक और सामाजिक धुधार एवं देशप्रेम था। लोग नाच-गानों के लोभ से 
पारसी कंपनियों की श्रोर श्रधिक श्राकृष्ट होते थे। उन्हें इम्द्रसभा, गुलबका- 
वली जैसे नाटक हो रुचते ये | हिन्दी नाठककारों ने सोचा कि नाटक ऐसे होने 
चाहिए जिनसे मनुष्य के द्वदय में बुराई से घुणा श्रोर मलाई से प्रीति उत्पन्न 
हो ग्रथवा जिससे देश में प्रचलित बुराई दूर श्रोर भलाई का प्रचार हो। 
जनता की रुचि की परितुष्टि के लिये उन्होंने श्रपने नाटकों में गाना-अजाना 
आदि तो पारती खेलों के समान परन्तु उद्देश्य देशोपकारी ओर धर्मरक्षक 
रक्‍खा। श्रतः श्रधिकांश में यह नाटयन-साहित्य प्रचारात्मक है। भारत 
की श्रद्धालु जनता ने उसी को अपनाया | उधर लीलाश्रों में 'भोरध्वज', 
“रिश्चन्द्र', अ्र्‌ष!, “गोपीचन्द', '्रोपदी', 'शकुस्तला', 'तीता-बनवास', 
<कंसः, 'एकादशी', श्रादि का जनता में श्रत्यधिक प्रचार था । ये लीलाएं भी 
बड़े ठाठउ-बाट के साथ रक्षमश्न पर दिखाई जाने लगीं। रज्जरमश्च पर प्रदर्शित 
युद्ध, रावण या कंस-वध, दुष्ट-दमन, पातिब्रत धम, भक्तों की कठिन परीक्षा, 
प्रेम-लीला, दुःख, वेदना, भ्रादि बातों से जनता अत्यधिक प्रभावित होती थी, 
यद्यपि उनमें कलात्मक अ्रंश का प्रायः श्रभाव रहता था। धामिक श्रौर 
सामाजिक, कुछ दृद तक ऐतिहासिक, नाटकों श्रोर प्रहसन। से जनता का 
मनोरक्षन हुआ । किन्तु लीलाशों श्रोर पारसी खेलों के प्रभावान्तगंत हिन्दी 
में उच्च कोटि के नाटयन्साहित्य की श्रधिक सृष्टि न हो सकी । 

भाषा के सम्बन्ध में इतना कहना द्वी काफ़ी होगा कि उन्नीसवीं शताब्दी 
उत्तराद् में हिन्दी भाषा में ब्याक्ग्गा के नियमों का उल्लंघन और उसका 


 । 
कविता 


अब तक हम गद्य की चर्चा करते थ्रा रदे थे, क्‍योंकि नवयुग का 
साहित्य गद्य का साहित्य है। लेकिन हमारी साहित्यिक सम्पत्ति कविता ही 
थी। जहाँ तक कविता से सम्बन्ध है, श्रभी तक हमारे कवियों का ध्यान 
यथार्थ जगत्‌ की श्रोर न होकर भाव-जगत्‌ की शोर दही श्रधिक था । वे 
परिपाटीविहित श्रौर रूद्ग्रस्त राधा-कृष्ण की लीलाओं झोर नायक-ना यिकाश्रों 
के कह्त ऐश्वर्य श्रोर विलास में डूबे हुए थे। इन भावों की श्रमिव्यक्ति 
के लिए कवियों के पास उपयुक्त साधन थे और कविता के श्रादशों में श्रभी 
परिवर्तन नहीं हुश्रा था | परन्तु इस काल में पश्चिमी दुनिया के सम्पक में 
आने से हमारे कवियों का ध्यान प्राचीन काब्य-परम्परा के निर्वाह के श्रतिरिक्त 
नवीन भावों श्रौर विचारों और श्रपने चारों तरफ़ की दुनिया की श्रोर भी 
जाने लगा | कई शताब्दियों बाद पहली बार हिन्दी-कवि श्रपनी पुरानी सम्पदा 
छोड़ कर आगे बढ़ा । यहीं से हिन्दी कविता में श्राधुनिक युग की विचारधारा 
का सृत्रपात होता हे, ओर इसी में हमारे कवियों का महत्त्व हे । 

पश्चिमी दुनिया के सम्बन्ध से भारतीय राजनीतिक, सामाजिक और 
धार्मिक त्षेत्रों में जो परिवर्तन हुए उनका दिग्द्शंन कराया जा चुका है (दूसरा 
अध्याय) । उन्नीसवीं शताब्दी पूर्वाद्द में बनल्नाल इन श्रान्दोलनों को जन्म दे 
चुका था | लॉर्ड बंटिंक के समय में सामाजिक और धार्मिक श्रान्दोलनों ने 
झोौर भी प्रगति की। श्रालोच्य काल में हिन्दी-प्रदेश भी नवीन विचारों से 
श्रान्दोलित ह्टो उठा | | चारों तरफ़ सुधार श्रोर प्रगति की आ्रावाज़ सुनाई 
'देने लगी । उसकी प्रतिध्वनि हमें हिन्दी साहित्य में मिलती है। ये आन्दोलन 
झापस में एक दूसरे से इतने गुथे हुए हैं कि उनके बीच कोई विभाजन -रेला 
सखोंचना दुत्तर कार्य है| परन्तु इतना निश्चित है कि पाश्चात्य विचारधारा 
से प्रभावित होने श्रोर श्रगरेज्ञी साहित्य के अध्ययन के फलस्वरूप शिक्षित 
श्ौर सुददद समाज को ब्रजभाषा साहित्य का ( शृक्लारपूर्ण ) आदर्श लटकने 
लगा था | परिडत यशदस तिवारी का, कहना है! 


कविता २७७ 
“विषयारत भारत की [कुदशा न निदहारत रोज बरोज ही की। 
कहां बिक्रम बिक्रम के समे सो कथामांत्र है भोज के मोज ही की ॥ 
रजधानो बिलानी सुऐश मैं सारी कहां वद श्रौज कनौज ही की । 
भवसिधु गोबिन्द तू पार भयो जों इनोज है मोज मनोज ही को ॥२८/* 

पशिडत मदनमोहन मालवीय .“मकरन्दलाज्छुन' कहते हैं 

भारत चारहूं श्रोर दुखी दुख भोगत बीतिगे बर्ष इजारन । 
ध्यान रतीक दियो चहिये दुख कोन उपाय सों होय निवारन ॥ 
सो सब दूरि रहे मकरन्द समें इन बातन में किहि कारन । 
होय सो होय इृद्ां नहि भूलिनो “राधिका रानी” कदम्ब की डारन॥ ३! ९ 


इस नवयुगीन श्रान्दोलन के प्रवत्तन में उन लोगों का हाथ था जिन्होंने . 
श्रगरेज्ञी शिक्षा पाई तो थी परन्तु जिन्हें भारतीयता श्र भारत की दुरवस्था 
का ध्यान सदेव बना रहता था। उन्होंने देखा कि समाज में रुद़िप्रिय लोगों, 
पाश्चात्य सभ्यता के गुलामों, पुलीध श्रौर श्रदालती लोगों की ल्यूट-खसोट, 
देश के स्वार्थी श्रमीरों, सत्र धामिक मिथ्याचार, श्रनाचार, छल और कपट, 
भारत की निर्धनता, त्रादि से देश की सामूद्दिक भलाई की कोई श्राशा नहीं 
थी। उनमें विचार-स्वातर्तय था और वे भारत की स्वाधीनता के स्वप्न देखने लगे 
थे। भारतेन्दु हरिश्चन्द्र एक ऐसे ही श्रादर्श देशभक्त ये । उन्होंने देशभक्ति, 
लोकहित, समाज-सुधा र, मातुभाषोद्धार, स्वतन्त्रता, आदि की वाणी सुनाई | 
अन्य कवियों ने उनके स्वर में स्वर मिलाया | बालमुकुन्द गुप्त पराधीन भारत 
के कवियों को कवि और कविता को कविता कहने के लिए तैयार नहीं थे 
उनका कहना हे; 

भारत में श्रव कवि भी नहीं हैं कविता भी नहीं है । कारण यह कि 

कविता देश श्रौर जाति की स्वॉधीनता से सम्बन्ध रखती है| जब यह 

देश, देश था ओर यहाँ के लोग स्वाधीन ये, तब यहाँ कविता भी होती 

थी। उस समय की जो कुछ बची-खुची कविता अ्रब तक मिलती है 

वह श्रादर की वस्तु है और उसका श्रादर दोता है। कविता के लिये 
झपने देश की बातें, अपने देश के भाव और अ्रपने मन की मौज 
दरकार है। हम पराघीनों में यह सत्र बातें कहाँ ! फिर हमारी कविता 

...._ साहबप्रसाद सिंद (स्ंपा०): 'काम्य कसा, #थम किरण ( 3८८९), 
पूं७ ६०७ 
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क्या और उसका गुरुत्व क्या ! इससे इसे तुकबन्दी ही कहना ठीक है। 

पराधीन लोगों की तुकबन्दी में कुछ तो श्रपने दुःख का रोना द्दोता हे 

श्रोर कुछ श्रपनी गिरी दशा प्र पराई इंसी श्राती है **? 

आये समाज श्राम्दोलन के प्रवर्तक स्वामी दयानन्द ने भी समय 
की गति १हिचान कर भारतीय जागरण की शब्भु-ध्वनि कौ। श्रालोच्य-कालीन 
हिन्दी साहित्य को नवीन श्रान्दोलनों के कारण विविध बिषय-सम्बन्धी सामग्री 
झ्रोर उपादान मिले | श्रान्दोलन के फलस्वरूप उत्पन्न वातावरण में पालित- 
पोषित होकर अनेक ऐसे व्यक्तियों ने भी प्रगति का स्वर उच्च किया जिन्होंने 
न तो श्रंगरेज्ञी शिक्षा प्राप्त की थी और न पाश्वात्य विचार-धारा के सम्पर्क 
में आए ये । वास्तव में प्रत्येक श्रान्दोलन का जन्म शिक्षित लोगों के सीमित 
समुदाय में हुआ, किन्तु धीरे-सीरे उन्होंने जन-श्रान्दोलनों का रूप प्रहण कर 
लिया | व्यक्तिगत रूप से संगठित श्रनेक छोटी-छोटी सभा-संस्थाश्रों के श्रति 
रिक्त सामाजिक और धार्मिक ज्षेत्र में ग्राय॑ समाज श्रोर राजनीतिक क्षेत्र 
काँग्रेस भ्रान्दोलनों ने शीघ्र ही व्यापक रूप धारण कर देश के मानसिक 
जीवन को प्रभावित करना शुरू कर दिया। प्रारम्भ में काँग्रेस भी घामिक 
झ्रौर सामाजिक सुधारों में दिलचस्पी लेती थी, किन्तु आगे चल कर उसका 
छ्ेत्र राजनीति तक ही सीमित रह गया । श्रार्य समाज श्रान्दोलन में भी देश- 
प्रेम श्रौर भक्ति के बीज निहित थे। उसके शअ्रनुगामियों ने सहष काँग्रेस के 
राष्ट्रीय श्रान्दोलन में पूर्ण भाग लिया । 

देश ओर समाज में जो परिवतन हो रहे थे उनसे साहित्य अलग न 

रह सका। उपन्यास श्रोर नाव्य-्साहित्य की भाँति कविता ने भी नवीन 
ग्रान्दोलनों का श्रनुसरण किया। ऐसी रवनाश्रों में प्रचारात्मकता श्रौर 
सामयिकता श्रा जाना श्रनिवायं था | साथ ही श्रगरेज्ञी साहित्य के श्रश्ययन 
के फलस्वरूप हिन्दी साहित्य की *स्पिरिए! बदलने लगी ओर विषयों की 
ग्रनेक-रूपता की सृष्टि होने लगी थी ।. भीघर पाठक जैसे कवियों ने श्रगरेज़ी 
फाब्यगत भाव और शेली की महत्ता स्वीकार कर हिन्दी में भी उसी कोटि 
की रचनाएं कर मनस्तुष्टि करनी चाही हमारे साहित्यिकों का प्रधान कार्य 
जीवन के प्रत्येक ज्षेत्र में जनसमाज को शिक्षित कर प्रगति की श्रोर ले जाना 
था | भारतेन्दु दरिश्चन्द्र ने चिचोढ़ आदि इतिहास-प्रसिद्ध विषयों तथा श्रन्य 
अनेक नए-नए विषयों पर काव्य-रचना कर हिन्दी कविता में नवीन युग 
उपस्थित कर दिया। पुरानो लीक छोड़ कर कविता ने . अपना नया रास्ता 
. बनाया झोर वह गतिशील हुई। तत्कालीन परिस्थिति के साथ भावों और 


कवितां २७६; 


विचारों का सामझस्पय हुए बिना समाज के हितसाधन की कोई श्राशा 
नहीं थी । 

हिन्दी काव्य के हस नवीन रूप के साथ-साथ ब्रज़भाषा और उसके 
साहित्य का प्रचार बराबर बना रहा, यद्यपि उनका ग्रासन हिल चुका था। 
स्वयं मारतेन्दु दरिश्वन्द्र तथा हिन्दी के प्रायः श्रन्य सभी बड़े-बड़े कवि काव्य 
की पुरानी परम्परा के अनुयायी बने रदे। भारतेम्दु पक्के वैष्णव थे और 
पुराने बातावरण में प्ले थे। उनके चारों ओर का समाज श्रवनति और 
पतन के कर्दम में लिप्त पड़ा था। श्रतएव भूतकाल का बन्धन एकदम टूटने 
वाला नहीं था। परन्तु इतने पर भी प्रगतिशील पिता के पुत्र होने के कारण 
उन्होंने कविता को नई विचारधारा की ओर प्रवृत्त किया | वास्तव में मार- 
तेन्दु प्राचीन श्रोर नवीन के बीच एक सुनहरी कड़ी हैं| उनके नाठकों 
में देश की श्रधोगति श्रोर उसके प्राचीन गौरव की मारमिक व्यक्ञना हुई है। 
उन्होंने सामाजिक, धार्मिक, राजेनीतिक, , श्रादि विषयों पर श्रनेक कविताओं 
की रचना कर नवीन चेतना का परिचय दिया। दुर्भागवश १८८७४ में इंडि 
यन नेशनल कांग्रेस की स्थापना के समय वे श्रपने लगाए दुए राष्ट्रीयता 
के वृक्ष को पुष्पित-पहलवित द्वदोते न देख सके | काँग्रेस की स्थापना के बाद 
देश की मनोबृत्ति में निश्चित रूप से परिवतन हुआ है। १८६१ में भारतेन्दु 
ने स्वर्गासी भ्री श्रलवरत वणन अन्तलापिका! शार्घधक नए विषय की 
कविता लिखी | श्रतः इस कविता को हम इिन्दी काव्य के नवीन रूप की 
अग्रगामनी और १८६१ को श्राधुनिक हिन्दी काव्य का वपन-काल मान 
सकते हैं। उस समय भारतेन्दु ग्यारह वर्ष के थे। तदनन्तर उन्होंने श्रम्य 
ग्रनेक रचनाएं प्रकाशित कीं।" 

कविता की नई धारा में मोदे तौर पर कुछ ख़ास-श्लास बातें पाई जाती 
हैं जिनका जन्म नवोदित आन्दोलनों श्रोर जीवन की नई परिस्थितियों के 
श्राविर्भाव के कारण हुआ था। उनसे प्रकट होता है कि किस प्रकार हिन्दी 
कवि नवीन वातावरण से प्रभावित होकर गतिशील होने के लिए छुटपटा 
उठे ये और प्राचीन साहित्य के निर्धारित मार्ग से ग्रलग हट रहे थे। उनकी 
रचनाओं में सब प्रकार से पीड़ित भारतीय जनता की पुकार पाई जाती है। 
देश-भक्ति और सामाजिक सुधार का स्वर सबसे ऊँचा था | 


'है०, बामरी-प्रछारिशी सभा दारा प्रकाशित 'भारतेन्दु-पध्यायसी' 
(१३३४), दुखरा खझद । 
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श्रालोच्य-कालीन नवीन कविता पर विचार करते समय सबसे पहले 
१८४७ के विद्रोह की श्रोर ध्यान जाना बहुत-कुछ स्वाभाविक है। देश के 
राजनीतिक द्धित्र में वह एक महान्‌ ऐतिहासिक घटना थी। उसने देश की 
राजनीतिक कायापलट ही नहीं की, वरन्‌ उसके फत्रवरूप जीवन को 
परिवर्तित परिष्थितियों के प्रभावान्तर्गत हिन्री प्रदेश में नवीन साहित्यिक 
चेतना का भी जन्म हुश्रा। इस नवीन चेतना का नेतृत्व समाज के एक 
विशेष वर्ग के हाथ में था। विद्रोह के कारणों पर भारतीय औ्रौर विदेशी 
विद्वानों ने श्रपने-श्रपने दृष्टिकोण से विचार किया है। किन्तु वास्तव में 
विद्रोह का कोई एक कारण नहीं था। उसके पीछे इंगलैण्ड श्रौर भारत के 
श्रार्थिक, राजनीतिक श्रोर सांध्कतिक सम्बन्ध का लगभग एक शताब्दी का 
इतिहास है ( दे०, श्रध्याय दूसरा )। देशो राज्यों के प्रति सरकारी नीति 
झोर अन्त में श्रवघ की समस्या के फलस्वरूप अ्रन्तिम विस्फोट हुश्रा । विद्रोद 
की आग भड़क उठी ओर जगह-जगह श्रगरेज्ों की शक्ति उखाड़ फेंकने की 
चेष्टाएं हुई । शुरू में विद्रोह्दियों को कुछ सफलताएं मिलीं मी, किन्तु अ्रेगरेज्ञों 
की संगठित सैनिक शक्ति और वैज्ञानिक साधनों के सामने वे श्रधिक दिन 
तक न ठहर सके | 

विद्रोह का हिन्दी-प्रदेश से घनिष्ठ सम्बन्ध हे। भारतेन्दु इरिश्चन्द्र तो 
उसकी छाया में पल कर ही बड़े हुए थे। श्सलिए यह देखना श्रावश्यक है 
कि इस महान्‌ ऐतिहासिक घटना ने साधारण हिन्दी-भाषियों और हिन्दी 
कवियों तथा लेखकों को कहाँ तक श्रोर किस प्रकार प्रभावित किया । भारतेम्दु 
ने विद्रोह के सम्बन्ध में कुछ भी नहीं लिखा | एक स्थान पर उन्होंने थोड़ा-सा 
संकेत दिया है जिसका उल्लेख श्रागे किया जायगा। उनका यह भगौन 
अश्वर्यंजनक है। किन्तु इसका उत्तर आ्रापकों स्वयं उनके कथन में ही 
मिल जायगा । भारतेन्दु के बाद भी केवल इने-गिने कवियों ने द्वी विद्रोह के 
सम्बन्ध में लिखा,है । उन्होंने भी जो कुंड लिखा है वह विद्रोह जैसी महान 
ऐतिहासिक घटना के देखते हुए घहुत कम है | - . 

सर्व प्रथम इमें सेवक कवि क॒त 'वागूविलास' में विद्रोइ-सम्बन्धी उल्लेख 
मिलता है। सेवक की रचना का निर्माण-काल श्रशात है। किस्तु इतना 
झवश्य कद्दा जा सकता है कि इस ग्रन्थ है रचना विद्रोह के बाद दी हुई 
थी। कई रुथानों पर विक्टोरिया का नाम मिज्ञता है। श्रपने आश्रयदाता 
राजा इरिशंकर सिंह और गोरीशंकर सिह के सम्बन्ध में लिखते हुए, कवि 
का कहना है ; 


कविता २८१ 


गुनगन के हरिया उमे दान मान के रूप। 
पैरषाह श्रंगरेज्ञ के मन मन सोद्दित रूप ॥ 
वॉन इस सै तेरा प्रगट सम्मत हों छिंति कंत । 
बलवा में हाकिमन की करी सहाय श्रनंत ॥ 
हाकिमान को गाढ़ लघ मदत दई बहुत भांति । 
वागिन को मारत भये ले क्रिपान रिसमाति॥ 
परसन मे हित हित सम्रुकि जव भये गुरंड श्रडोल । 
कश्य पारचे की पिलति मिलिक दई श्रनमोल ॥? . 


दरिशंकर सिंह ने बलवाइ्यों से डठट कर मोर्चा लिया । सेवक ने उनकी इस 
वीरता का वर्णन किया है। इसलिए ; 


सुनतह्दि या विधि को समर घुसी भये अंगरेज्ञ । 
. षिलत सारटीफिकट हू दीन्‍्हयो सहित मजेज ॥ 
तत्पश्चातू कवि ने दो छुन्दों में खिलश्रत का वर्णन हिन्दी की परम्पराविषद्दित 
शैली में किया है। कवि सेवक के उल्लेख से इस ऐतिहासिक तथ्य पर 
प्रकाश पड़ता है कि अनेक छोटे-छोटे राजाशों और ज़म्मीदारों ने जिन्हें 
अंगरेज़ी सत्ता से लाभ पहुँचा था अँगरेज्ञों को सद्दायता दी थी। 


एक श्रन्य प्रसिद्ध कवि रसराज बाच्यू बिहारी सिह ने विद्रोह के बाद 
श्रगरेज़्ी राज्य की नियामतों पर ध्यान दोड़ाते हुए कद्दा है : 


पादर ग़नीम ग्रुबार -उठयो संतावन में सिंगरे जग जानी। 
केते श्रनीति श्रनीति कियो सब्र हिंद प्रजा हिय में मय मानी ॥ 
त्योंड्ी बिहारी लियो कर सासन मेटी प्रजा दुख बेगि सयानी। 
जेहिं ऐसो बिचार श्रशीर्से सबै चिरजीवो सदा विक्टोरिया रानी ॥?" 


इस छुन्द में कवि ने इस तथ्य की श्रोर संकेत अ्रवश्य दिया है कि कंपनी 
के राज्यान्तर्गत प्रजा पीड़ित थी, किन्तु ग़दर के सम्बन्ध में उन्होंने अपना 
रुख़ इमें नहीं बताया। प्रसिद्ध कवि प्रतापनारायण मिश्र का रुख अभ्रधिक 
स्पष्ट है : 

से सत्तावन माहिं जबहिं कछु सेना बिगरी। 

तब राजा दिशि ही रही सुदृढ़ दृवे परजा सिंगरी ॥ 





१“भारतेश्वती भुषद्ध! (३१८८७), ६७ २ 
३४ 


श्दध२ आधुनिक हिन्दी साहित्य 


दुष्ट समुझि अपने भाइन कहं साथ न दीन्हो। 
भोजन बिन विद्रोहिन कर दल निरबल कीन्हो॥ 
ठोर ठौर निज घर लुथ्वाये अ्रर फुकवाये। 
प्रान खोय बहु ब्रिटिश वर्ग के प्रान बचाये ॥”" 


इसी प्रकार उपाध्याय बद्रीनारायण चोधरी “प्रेमघन” ने भी निम्नलिखित 
रूप में अ्रपने भाव प्रकट किए हें $ 


“दियो त्रस्त करि पूरव ढरे मानवन के मन। 
सममयो जिन ये चाहत नासन जाति, धर्म, धन ॥ 
देसी मूड सिपाह कछुक ले कुटिल प्रजा सँग। 
कियो अमित उत्पात, रच्यों निज नासन को ढँग ॥ 
बंदयो देस में दुख, बनि गई प्रजा श्रति कातर। 
फेर्यो. तब तुम दया दीठ भारत के ऊपर ॥!९ 


इन पंक्तियों के श्रतिरिक्त उन्नीसवीं शताब्दी उतराद्ध की इन्दी-कविता 
में विद्रोह के बारे में और श्रमी तक कुछ नहीं मिला । 


इससे यद स्पष्ट शात हो जाता हे कि उन्नीसवीं शताब्दी उत्तराद के 
बहुत कम हिन्दी कवियों ने विद्रोह के सम्बन्ध में लिखा है। जिन्होंने कुछ 
लिखा भी है वे विद्रोह को कुछ बहके हुए भारतीयों की नाजायज्ञ इरकत 
बताकर चुप हो जाते हैं । उन्होंने उसे भयावह दृष्टि से देखा है। नाटककार 
भी इस घटना के प्रति उदासीन रहे | अ्रन्य साहित्यिक रूपों में विद्रोह के 
सम्बन्ध में किसी प्रकार का निर्देश नहीं मिलता। केवल राधाकृष्णदास ने 
झपने उपन्यास में एक स्थान.पर बलवे का ज़िक्र किया है। 


किन्तु इतिहास-प्रसिद्ध साहित्यिकों को छोड़कर साधारण और श्रशात 
कवियों तथा जनसम्रुदाय की तरफ़ श्राने से हमें ज्ञात होता है कि उन्होंने 
विद्रोह के प्रति अपनी भावनाएं व्यक्त करने में सह्लीच से काम नहीं लिया | 
उनमें हमें विद्रोष्टियों के प्रति सदभावनाएं मिलती हैं, उनके शौय॑पूर्ण 
कृत्यों का उल्लेख मिलता हे ओर कभी-कभी तो उनका निजी हार्दिक 
उल्लास और उत्साह घटनाश्रों के साथ गुँथा हुआ मिलता है| कला की 


१८ब्रेढछा स्वायत' (१८८३), ध० १० 


९“हादिक इषांदुश” (१६००), ६० ३३ 


कविता १८३ 


दृष्टि से भी उनकी रचनाएं हीन कोटि की नहीं कही जा सकतीं। भाषा 
श्रौर भावों की पृष्ठभूमि में सुन्दर काव्य की जन्‍्मदात्री .सच्ची श्रनुभूति 
उनमें हैे। ऊपर उद्धुत पंक्तियों में प्रक भावनाओं से मिन्न भावनाएं इमें 
इन रचनाश्रों में मिलती हैं | वास्तव में अवध, मेरठ, श्रादि प्रदेशों में यदि 
प्रयत्न किया जाय तो सम्भव है ऐसी और भी रचनाश्रों का संग्रह किया 
जा सके | 
बैसवाड़े में शंकरपुर के राना बेनीमाधव सिंद ने डट कर अ्रगरेज़ों से 
मुकाबला किया था | | वैसे भी अवध में विद्रोह बड़े ज़ोरों से हुश्रा था, 
क्योंकि यह वह प्रदेश था जिसे अगरेज्ञों ने बहुत दिनों तक और काफ़ी 
चंस लिया था, ओर थोड़े ही दिन पहले जहाँ ताललुक्नेदारों की रियापर्तें 
छीनली गई थीं। इसी प्रदेश के एक दुलारे नामक कवि का राना के 
सम्बन्ध में एक छुन्द मिलता है। दुलारे कवि संगीत के विशेषज्ञ और 
विद्रोह के समय विद्यमान थे | उनका छुन्द इस प्रकार हेः 
अवध मां राना है मरदाना 
पहिल लड़ाई भे बक्सर मां सेमरी के मैदाना। 
उद्ाँ का कूच भयो पुरवा को तबे लाट घबराना 
नक्की मिले मानसिंह मिलिंगे मिले सुदर्शन काना 
क्षत्रीींश एक ना मिलिहे करिहदे कोन बहाना 
भाव भतीज सब्र बुलवायों हमरी लेउ सला ना 
तुम तो जाय अ्रंगरेजन मिलिहो हस हू का भगवाना 
शंकरपुर के बड़े लड़ेया घोड़ा चढ़े मनमाना 
कद्दे दुलारे धुनि पिय प्यारे उत्तर किह्दो पयाना ।! 
रायबरेली ज़िले के हमीर गाँव के निवासी बजरंग ब्रह्म भद्ठ भी विद्रोइ के 
समय उपस्थित थे। उनका भी एक छंद राना के सम्बन्ध में मिलता हे ; 
“हिम्मत को द्वाकिम इजारन में देखि श्रायो, 
खेदिके इटायो अंगरेज हू सकाना है। 
जाको तैज तीखन तपत महिमण्डल में, 
 इट्गे उल्लूक से न लागत ठिकाना है। 
कहै बजरंग बैसवंश  अवतंश भयो 
कंपनी बिलाइत सकल बिललाना है, 
नेक न डेराना छीन लीन्हो तोपखाना, 
वीर बाँधे वीर बाना बैस राना बिरम्दाना है ॥? 


श्पड आधुनक हिन्दी साहित्य 


एक श्रौर कवि, छत्रपति सिंह, रायबरेली ज़िले में मनिद्दारगढ़ी के रहने वाले 
थे झौर सम्भवतः राना बेनीमाधव सिंह के भतीजे थे। ग़दर के बाद इसी- 
लिए इनका इलाका ज़ब्त हो गया बतलाते हैं । इनका कहना है : 


जीवत ही मरिते नपति छिति-मण्डल के, 
कोऊ न करी है नाम जस मरदाने को। 
साजि-साजि डाली सबै माली से मिले हैं जाय, 
हिम्मत को हारि धरि दई बीरबाने को। 
सुनि कै अश्रवाई श्रेंगरेज की श्रनी को दिल, 
लवासे लुकाने मानो निरखि सथाने को। 
ुत्रपती?र दीपन दिसानन मै देरि दारयो, 
जीवन बिलोक्यो बेनीमाघो बकस राने को ॥! 
उवालाराय भी विद्रोह के समय उपप्थित थे श्रोर उन्होंने भी राना बेनीमाघव 
बक्स सिद पर कुछ पद्य लिखे हैं | एक छुन्द में उन्होंने कह्दा हे 


“वणिडका के चेले बैस लड़त हे श्रकेले फोजें, 

श्राया लीना घेरि गोला खूबद्दी बजायो हे। 
भारे जरनैल श्रोर कंडेनल को कैद कीन्झयो, 

मारे कपतान गोरा भेंट ही चढ़ायो है। 
राजन में राजा महाराजा बेनी माधों बक्स, 

लड़ी हे लड़ाई श्रंगरेज चढ़ि आयो है। 
कहत कवि ज्वालाराय राजन को काम कौीन्झो, 

बिना अ्रश्नपानी गोला खूब ही बजायो है॥! 


एक दूसरे छुन्द में उनका कथन है : 
मारा करनाटकी तूरा कासमीर चाटक कोट, 
कांगड़े को हाटक लॉ बांधी जाय सत्ता है। 
दिल्‍ली अ्रर. बिल्‍ली करोली बादसाहिन में, 
थरथरोवा परयो सहर काँपत कलकत्ता है। 
कट्टर श्रोर कलइर दजूर के रिसालदार, 
रंजक उड़ानी कहूँ लागत न पत्ता है। 
साँचो वीरबाना सबे देसन भय माना, 
संग लिदे तोपखना बैस राना श्रलबत्ता है | 


कविता रे८)८ 


इन कुछ श्रशात कवियों के छुंदों के अतिरिक्त हमें कुछ लोक-प्रचलित 
गीतों के उदाइरण भी मिलते हैं जिनसे विद्रोह के प्रति साधारण 
जनता के दृष्टिकोण का परिचय प्राप्त होता है और जिसे व्यक्त करने में 
उसने संकोच से काम नहीं लिया कुछ उदाहरण यहाँ दिए जाते हैं ; 


सहारनपुर की एक गूजर स्त्री श्रपने पति के भोलेपन को लक्षित करते 
हुए कहती है : 


लोगों ने लूटे शाल दुशाले, मेरे प्यारे ने लूटे रलूमाल । 

मेरठ का सदर बाज़ार है, मेरे सैयाँ लूट न जानें । 

लोगों ने लूटे प्याली कगोरे, मेरे प्यारे ने लूटे गिलास । 
मेरठ का "मेरे सैथाँ *" 


लोगों ने लूटे गोले छह्दारे, मेरे प्यारे ने लूटे बदाम | 
मेरठ का... ,मेरे सेयाँ.... 

लोगों ने लूटे मुहर अ्रशफ्री, मेरे प्यारे ने लूडे छुदाम | 
मेरठ का '* *,मेरे सैयाँ *? ' 


उनानी, ज़िला फ़्रैज्ञाबाद का एक लोक कवि सम्भवतः राना बेर्न.माधो बक्स 
सिंह की ओर संकेत करता हुआ कद्दता है: 


४८राना बद्दादुर सिपाही श्रवध में, धूम मचाई, मोरे राम रे । 
लिख लिख चिठिवा, लाट ने भेजी, आन मिलो, राना भाई रे | 
जंगी खिलत लंदन से मंगा दूँ, श्रवध में सूत्रा बनाई रे। 
जवाब सवाल लिखा राना ने इमसे न करो चतुराई रे । 
जब तक प्रान रहें तन भीतर, तुम कन खोद बहाई रे। 
ज़्मींदार सब मिल गये गुलखान, मिल मिल्न के कपाई रे | 
एक तो बिन सब कट कट जाई, दूसरे गढी खुदवाई रे |? 


संडीले का एक लोक गीत हे ; 


“राजा गुलाबसिंह, रहिया तोरी हेरू; एक बार दरस दिखावा रे | 
अपनी गढ़ी से यह बोले गुलाबसिंह सुन; रे साइब मेरी दात रे। 
पैदल भी मारे, सवार भी मारे, मारी फौज बेहिसाब रे॥” 
“बॉँके -गुलाबसिंह, रहिया तोरी देलँ; एक बार दरस दिखावा रे | 
“पहली लड़ाई खलमनागढ़ जीते; दूसरी लड़ाई रहीमाबाद रे | 


श्घफ आधुनिक हिन्दी साहित्य 


तीसरी लड़ाई सदीलवा में जीते; जामू में कीना भुकाम रे। 

“राजा गुलाबसिंह, रहिया तोरी हेरू; एक बार दरस दिल्ावा रे ।” 
कोयरा, ज़िला इटावा में बुन्देले इर बोलों के मुँह इमने सुनी कद्ानी थी, 
खूब लड़ी मरदानी वह तो राँसी वाली रानी थी? का लोक-प्रचलित रूप 
इस प्रकार मिला हे : 


'खुब लड़ी मरदानी; श्ररे काँसी वाली रानी । 
बुरजन बुरजन तोपें लगाइ दई , गोला चलाए, आ्रास्मानी | 
अरे काँसी वाली रानी, खूब लड़ी मरदानी .। 
सगरे सिपाहियाँ को पेड़ा जलेबी, श्रापने चत्नाई गुड़धानी । 
अरे काँसी वाली रानी, खूब लड़ी मरदानी । 
छोड़ मोर्चा, लश्कर को भागी ; दढ्वू ढेहू मिले नहिं पानी । 
अरे फाँसी वाली रानी, खूब लड़ी मरदानी ।” 


इसी प्रकार कुछ ओर उदाहरण मिल जाते हैं; जैसे, (चारों तरफ़ से बाँध 
मेर्चा, लड़े खूब जंगी गोरा? श्रादि । अब भी कभी-कभी ऐसे गीतों की भनक 
कानों में पर जाती है। इन उदाहरणों से कुछ बातें स्पष्ट रूप से 
हमारे सामने आरती हैं। कवियों के दो बर्ग थे; राजाओं श्रोर ज़मोंदारों 
व ताल्‍लुक्रेदारों के श्राश्रित रहने वाले कवि, ओर स्वतंत्र रूप से साहित्यिक 
रचना करने वाले कवि। राजाश्रों श्रोर ज़मोंदारों व ताल्‍लुक्रेदारों के आशभित 
रहने वाले कवियों में मी दो तरह के कवि थे ; जिनके आ्राश्रयदाताश्रों ने 
शंगरेज्ञों का पक्न लिया ओर जिनके श्राश्रयदाता अ्रगरेज्ञों के विपक्ष में थे। 
दोनों ने अपने-अपने आश्रयदाताश्रों को स्थिति के अनुसार विद्रोह का 
उल्लेख किया है। स्वतन्त्र रूप से साहित्यिक रचना करने वाले कवियों ने 
निश्चित रूप से विद्रोह की निन्‍्दा की या वे चुप रहे | इन कवियों का सम्बन्ध 
श्रगरेज्ञी राज्य के श्रन्त+त नवजात मध्यम वर्ग से था | लोक गीतों में दोनों 
पत्तों में से किसी एक पक्ष के शोर्य-गुण को स्थान मिला है।. 


यहाँ. पर यह याद रखना चाहिए कि हिन्दी के इतिहास-प्रसिद्ध कवि और 
लेखक खुशामदी नहीं थे। उन्होंने अ्रंगरेज़ी राज्य की श्रनेक ग्रनीतिपूर्ण 
बातों--प्रधानत; श्राथिक शोषण--का विरोध किया और प्राचीन भारतीय 
गौरव का गान गाकर स्वतन्त्रता की श्रावाज्ञ बुलन्द की-्यद्पि उनका विरोध 
प्रां8 ॥(७]०४३५ए१४ (09708007 वाला विरोध था श्र स्वतंत्रता से 
उनका तात्पर्य ग्रेट ब्रिटेन के साथ शजनीतिक सम्बन्व-विच्छेद से नहीं था .। 


कविता २८७ 


वे चाहते थे कि भारत का शअ्रगरेज़ञ सम्राद उन्हें उसी दृष्टि से देखे, उसी 
प्रकार भारतीय प्रजा के साथ व्यवद्वार करे, जिस प्रकार भारतीय सम्राद किया 
करते थे, श्रथवा जैसा व्यवहार वह स्वयं ब्रिटेन-निवारियों के साथ करता 
था। इसी में उनकी स्वतन्त्रता की भावना निद्वित थी। सामाजिक एवं 
आिक स्वतन्त्रता प्राप्त करना उनका मुख्य ध्येय था। भारतेन्दु, प्रतापनारायथ 
मिश्र, राधाकृष्णदास, बालमुकुन्द गुप्त, बद्रीनारायण चोधरी “प्रेमघन', भ्रीधर 
पाठक, श्रादि ऐसे प्रमुब॒ कवि और लेखक थे जो भारत की राजनीतिक 
घटनाश्रों और प्रगति को बड़ी उत्कश्ठा के साथ देखा और परखा करते थे | 
किन्तु वे सन्‌ ४७ की घटना के बारे में चुप हैं। कहने का यह तात्पय नहीं 
कि वे विद्रोहियों के गात गाते या अगरेज्ञों का यश बखानते | कम से कम 
उन्हें एक ऐ,पी घटना को, जिसने देश की राजनीजिक ओर आर्थिक व्यवस्था 
में परिवर्तन उपस्थित करने के साथ जनवाघारण को प्रभावित किया, साहित्य 
में किसी न क्रिसी रूप में स्थान देना था। किन्तु ऊपर की पैक्तियों के 
श्रतिरिक्त उन्नीसवीं शताब्दी उत्तराद्य के प्रसिद्ध कवियों श्रौर लेखकों द्वारा 
लिखित इस घटना के विषय में ग्रभी तक और कुछ नहीं मिलता | 


वास्तव में हिन्दी के प्रसिद्ध कवियों श्रोर लेखकों की इस उदासौनता के 
कई कारण थे। पहला कारण ते यह था कि अ्रगरेज्ञों की संगठित सै।नक 
शवित का देश में ऐसा श्रातंक छा गया था कि फिर किसी को विद्रोह करने 
का तो क्या विद्रोह के बारे में कुछ कहने-सुनने का साइस न रह गया था | 
इस राजनीतिक भय को श्रोर ह्वी संकेत करते हुए स्वयं भारतेन्दु जी ने 
कहा है 


“कठिन सिपाह.-द्रोइ-अ्रनल जा जल-भल नासी। 
जिन भय सिर न हिलाइ सकत कहूँ भारतवासी॥” 


अ्रथवा, उनका कद्दना है : 


भाजे से फिरत शत्र, इत उत दौरि दौरि, 
दबत जमानी जाको जोहत जलूस है। 
ब्रक्ष श्र्ध ऐसी तोपें तोपें एके बार फौज, 
विमल बन्दुक गोली दारू कारतूस है। 
पऐसो कौन जग में बिलोकि सके जोन इन्हें, 
देखि बल वबैरी-दल रहत मत हें। 


श्द्दद आधुनिक हिन्दी साहित्य 


प्रबल प्रताप भारतेश्वरी तिहारे क्रोध, 
उवाल काक्ष आगे रोम मोम रूस फूस है।! 
अथवा, 
धले दाल नहिं शत्र की तुव सनमुख गुनधाम ॥ 

दूसरे, उन्नीसवीं शताब्दी के आधिक सज्जठन के अ्रध्ययन करने के बाद हम इस 
निष्कर्ष पर पहुँचते हैं कि श्रगरेज्ञी राज्य को स्थापना से एक मध्यवर्ग उत्पन्न हुआा 
था औ्रौर जो प्रधानत; हिन्दुओं में ही था । श्रगरेज्ञी राज्य की व्यवस्था से समाज 
के उच्चवर्ग और मध्यवर्ग की उच्च श्रेणी को श्रत्यन्त लाभ पहुँचा था। 
मध्यवर्ग की निम्नभ्रेणी उसी समय बेकारी से पीड़ित हो चुकी थी। इसके 
ग्रतिरिक्त व्यापारिकवग के लिए तो श्रंगरेज्ञी राज्य नियामत था। उन्नीसवीं 
शताब्दी उत्तराद्द के अधिकांश हिन्दी कवि श्रोर लेखक मध्यवर्ग या व्यापारिक 
बर्ग के ये | वे किसी ऐसी बात का समर्थन करना नहों चाहते थे जिससे उन्हें 
ग्राथिक हानि उठानी पड़े | क्योंकि इन वर्गों के लिए तो शान्ति दवी सब कुछ 
थी | पिछले सो-डेढ़ सो वर्षों की निरन्तर राजनीतिक कलइ से व्यापारिक-वर्ग 
तो वैसे भी काफ्री ज्ञति उठा चुका था। अब थोड़ी शान्ति श्रोर धनोपार्जन का 
झवसर पाकर वह फिर से कोई विनाशकारी एवं अपने स्वार्थ के लिए 
घातक श्रान्दोलन देखना नहीं चाहता था। नवजात मध्य-वर्ग का तो 
अस्तित्व ही श्रंगरेज्ञी-राज्य पर स्थित था। फिर भला इंस वर्ग के कवि क्‍यों 
इंगरेज़ों के खिलाफ़ श्रावाज्ञ उठाते या विद्रोह को श्रच्छी ग्राँखों देखते । राधा- 
कृष्णुदास ने इस आधिक आधार की ओर इस प्रकार संकेत किया है; 


धबलवे में बेच्रात लड़कर सरकार को श्रपनी तरफ़ से ऐवा शंकित 

किया कि चटपट सब शस्त्र छीन लेने की श्राशा हो गई । श्रब श्रपने 

बचाव के लिए भी शस्त्र न रह गया, टेक्‍्स लगाया कि जिससे सारी 

प्रजा दुःखित हो रह्दी है। भला ऐसे मू्खों ही को छोड़ दें तो 
किससे लें। 

श्समें टेक्स की बात ध्यान देने योग्य हे। राधाकृष्णदास के इसी कथन 

में तीसरा कारंय भी मिल जाता है। उनका यह कथन उस समय का है 

जब कि एक बार हिन्दू-मुस्लिम दंगे की आशंका थी श्रौर विद्रोइ के कारण 

इथियार छिन जाने से हिन्दू निस्सह्वायावस्था में थे --यद्यपि हथियार मुसलमानों 

के मी छिन गए थे। किन्तु हिन्दू श्रपने बचाव के लिए हथियार चाहते थे 

जिनके न होने से ही राधाकृष्णदास ने अपनी मूँकलाहट प्रदर्शित की है | 

वास्तव में बात यह थी कि विद्नोह् में मुसलमानों ने प्रमुख रूप से भाग लिया 


कविता शेष, 


था| सर बैलेन्टाइन का यह कथन बहुत-कुछ सत्य है कि बलवे के पीछे 
दिमाग़ हिन्दुओं का था और काम मुसलमानों ने किया था। मुसलमानों 
का बिगढ़ना ठीक भी था। राजनीतिक एवं अधिक दृष्टि से मुसलमानों 
को ही श्रेंगरेज्ञी राज्य से सबसे श्रधिक नुकसान हुश्आा था। उनका समस्त 
सामाजिक एवं सांस्कृतिक जीवन छिल्न-भिन्न हो गया था | स्वयं वाहबी 
श्रान्दोलन के मूल में राजनीतिक ओर आशिक ह्वास दो प्रधान कारण 
ये। वाहयत्रियों ने विद्रोह में सबसे अ्रधिक भाग लिया था जिसके फलस्वरूप 
अँगरेज्ञों ने उनका इतने ज्ञोरों से दमन किया कि १८६० में एक भी 
वाइबी का अस्तित्व न रद्द गया था। श्रस्तु, इतना निश्चित है कि 
विद्रोह में मुसलमानों ने भी प्रमुख भाग लिया था। विद्रोह के बहुत. दिनों 
बाद तक इसीलिए मुसलमान श्रंगरेज्ञ सरकार कै क्रोध-भाजन बने रहे-« 
यहाँ तक कि उन्नीसवों शताब्दी में सरकारी दफ़्तरों में मुसलमानी त्यौद्वरों 
की छठटियाँ भी नहीं होती थीं | काँग्रेस की बढ़ती हुई शक्ति देखकर १६०६ 
में मुस्लिम लीग की स्थापना के माध्यम द्वारा श्रगरेज्ञ मुसलमानों से 
खुश हुए । इसके श्रतिरिक्त इतना भी निश्चित दे कि हिन्दू पुनरुत्यान- 
काल का प्रथम चरण ऐतिहांसिक श्रोर राजनीतिक दृष्टि से कुछ मुस्लिम 
विरोधी रुक्ष लिए हुए था। मुसलमानों के धार्मिक विद्वेष ओर श्रत्याचार 
को हिन्दू भूले नहीं थे | बनारस और मथुरा की मल्निदें देखकर हिन्दू भाहें 
भरते ये । श्रेंगरेज़ी शिक्षित हिन्दू अ्रँगरेज़ी राज्य को भारतीय प्रजातंत्र का 
रूप समझ कर भारत और ग्रेट ब्रिटेन के समस्त हित-साधनों में सामअस्व 
स्थापित करने लगे ये | इसलिए हिन्दुश्नों का एक विशेष दृष्तिकोण था-- 
अ्रँगरेज्ञों से राजनीतिक सम्बन्ध रखते हुए मुस्लिम-विरोधी, श्रौर उस समय 
जब कि अँगरेज़ भी मुसलमानों से नाराज़ थे। यह दृष्टिकोण भारतेन्दु तथा 
श्रन्य सभी बड़े-बड़े कवियों श्रोर लेखकों में मिलता है। आ्रनन्द मठ? वाली 
भावना सर्वत्र व्यास थी । यह विरोध स्वयं इस्लाम धर्म या फैम्बरों से नहीं 
था| इन सब कारणों से मध्यम-व्ग की राजनीतिक बुद्धिमत्ता और श्रार्थिक 
स्वार्थ ने उसे अंगरेज्ञों का पक्त लेने के लिए प्रेरित किया तो कोई आ्राश्चर्य 
नहीं | इसीलिए श्रपनी नीति के विरुद्ध काम करने वालों को उन्होंने “दु'ठ” 
'भूढु! और 'कुण्ल! कद्दा | । 
. विद्रोह के बाद हिंदी कवियों की नवचेतना जिन विविध रूपों में 
प्रस्फुटित हुई उनमें से नवशिक्षा के फलल्वरूप उत्पन्न विवार-स्वातंन्य 
शझौर पेतिहासिक अ्ध्ययर्न के कारण मारत के प्राचीन गोरब और - फ़िर 


३१३ 


३६० आधुनिक हिन्दी साहित्य . 


विदेशी श्राक्मशकारियों के घातक प्रभाव, पराधीनता और अधोगति की 
शोर दृष्टि ज्ञाना स्वाभाविक और श्रनिवार्य था | साथ ह्वी वे भारत के प्राचीन 
श्रौर मध्ययुगीन वीरों और उनके वीरतापूर्ण कृत्यों श्रौर भीषण युद्धों के उदा- 
इरखों में झ्पनी नवोदित राष्ट्रीयता का प्रतिविम्ब देखे बिना न रह सके | उस 
समय उनका काव्यमय भावोब्छवास श्रोर राष्ट्रीय गान जग उठता था। 
भारतेंदु ने भारत के प्राचीन गोरव ओर वीर कृत्यों के सम्बन्ध में लिखा है : 
धन धन भारत के सब छुत्री जिनकी सुजस-धुजा फहराय । 
मारि मारि के सन्न, दिए हैं लाखन बेर भगाय ॥ 
महानंद की फोज सुनत ही डरे सिकंदर राय । 
राजा चंद्रगुत ले आए बेटी सिल्यूकस की जाय ॥ 
मारि बलूचिन बिक्रम रहे शकारी पदवी पाय। 
बापा कासिम-तनय मुहम्मद जीत्यो सिन्धु दियों उतराय ॥ 
आयो मार्मू" चढ़ि हिंदुंन पै चोबिस बेरा सैन सजाय | 
खुम्मानराय तेहिं बाप-सार लखि सब बिधघ दियो इराय ॥ 
लाहोर-राज जयपाल गयो चढ़ि खुरासान पर धाय। 
दीनो प्रान श्रनंदपाल पर छाँड्यो देस धरम नहिं जाय ॥”" 
भारत के भुज-बल जग रब्छित | भारत विद्या लद्दि जग सिच्छित ॥ 
भारत तेज जगत विस्तारा। भारत भय कंपत संसारा॥ 
जाके तनकहिं भोंई हिलाए। थर थर कंपत व्प डरपाए॥ 
जाके जय की उज्जल गाथा। गावत सब मह्दि मंगल साथा॥ 
भारत किरिन जगत उँजियारा | भारत जीव जिश्रत संसारा॥ 
भारत वेद कथा इतिहासा। भारत वेद प्रथा परकासा ॥ 
फिनिक मिसिर सीरीय युनाना | भे पंडित लि भारत दाना॥ 
रहो रधिर जब श्रारज-सीसा | ज्वलित श्रनल समान श्रवनीसा ॥ 


साहस बल इन सम कोउ नाहीं | तबै रहो महिमंडल माहीं ॥?* 
झथवा, 
जय जयति सदा स्वाधीन, हिन्द 


जय जयति जयति प्राचीन, हिन्द 
१बर्षांवियोद' (१८८०), भारतेंदु-मंथावल्ली, पूसरा संढ, मायरी- 
भचारिशी सभा, काशी, ( सं० १९६१), २९१; पु० २९०३, 
१८आरल हुए शा (९८८०), भा० मा० (इंडियन प्र), ० ६१९६ तथा 


विजविनयी विजय -पएता का था वेजयंती' ([ है १८षर 9 था ० प्रं०, द्ि०, मा प्र७ 
सख०, ४८५९२, ६० ८०३४-४७ रे 


कविता ९६६ 
हिम्दू श्रनूपम श्रगम वन, प्रेम-बेश-रस-पुज 
श्रीधर-मन-मधुकर फिरत रुंजत नित नथ कु ज”* 
उसी सभ्यता और संस्कृति के सर्वोच्च शिखर पर आसीन, शांन-गरिभा। 
से मंड्ित ओर वीर-झत्यों के कारण स्ंपूज्प और जगत्वंध भारतवर्ष की 
कैसी छोमपूर्ण श्रवस्था हो गई थी, उसकी कितनी दुर्दशा हू गई थी, वह 
भारतेंदु की निम्नलिखित पंक्तियों से प्रकट होता है 


(रोबद्ु सब मिलिकै श्रावहु भारत भाई | 
हा हा | भारत दुदंशा न देखी जाई | प्रू,व ॥ 
. अब सब्च के पीछे सोई परत लखाई । 
हा हा | भारत दुर्दशा न देखी जाई ॥ 
तह रही मूढ़ता कलह श्रविद्या राती ॥ 
श्रत्॒ जहँ देखहु तहँ दुःखहि दुःख दिलाई । 
हा हा | भारत दुदशा न देखी जाई ॥!२ 
'सोई भारत भूमि भई सब भाँति दुखारी । 
रहो न एकहु बीर सहखत कोस मँकारी ॥ 
होत सिंह को नाद जोन भारत-बन माहीं | 
तह अब ससक सियार स्वान खर आदि लखाहीं ॥ 
जहँ भूसी उज्जेन श्रवध कन्नौज रहे वर | 
तह श्रव रोवत सिवा चहूँ दिसि लखियत खँडदर ॥ 
धन विद्या बल मान वीरता कीरत छाई । 
रही जहाँ तित केवल अ्रत दीनता लखाई ||?3 


इसी प्रकार 'तपन्ताम! ( १८६१ ) में प्रतापनारायण मिश्र ने जीवन के 
प्रत्येक क्षेत्र में भारत की अ्रधःपतिंत श्रवस्था का दिग्दशंन कराया है। उनकी 
वाणी तीज्र व्यंग्य से भरी हुई है । द 

भारत की इस श्रधोगति का श्राखिर कारण क्या था! भारतवासी 
मनुष्प होकर ग़लाम कैसे हुए १ स्वयं भारतेन्दु के शब्दों में : 


१ श्ीलर पाठक । 'हिइ-वभ्दुना' ( ३८८१ ), प७ ४८ 
२४पारत दुर्देशा' ( १८८० ), भा० ना० ( इंटियम प्रेस ), पृ० १३६७-४८ 
विजमिनी -विजय-पताका या वेजयंतोी' ($८८३९३), भा० पर, हि बा" 
प्र० स०, रै*-रै८, पू० ८०९ 
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और फूट ही सों भयो सब भारत को नास | 

तबहूँ न छाँड़त याद्वि सब बंधे मोह के फाँस ॥?१ 
तथा श्रन्य श्रनेक कवियों की भाँति बालमुव द गुप्त का कथन है 

(हां टिके क्‍यों बाहुबल जिन घर मेवा फूट । 

बल बपुरो कैसे रहे जाय बाद्दु जब टूट ॥ 

जहां लरें सुत बाप संग और भ्रात सों श्रात । 

तिनके मस्तक सों हृटे कैसे पर की लात ॥ 

लरि-लरि अ्रपुनो बाहुबल खोयो कंपानिधा न । 

श्राप मिटे तौहू नहीं मिटी लरन की बान ॥!९ 
आौधर पाठक “मनोविनोद' में कहते हैं ; 

धृृथ्वीराज जेचन्द जब से गये हैं 

उसी काल से इसके दिन फिर गये हैं 

परस्पर के विद्व ष की चंड ज्वाला 

बढ़ी देश में भीम रूपा कराला 

किया नष्ट उसने प्रजा भारती को 

बिगाड़ा सभों की विशुद्धा मती को 

हुआ म्लेच्छ-श्रावास सब देश भर में 

श्रविद्या गयी छाय प्रत्येक घर में 

कह्ाये सभी श्रार्य “हिन्दू” श्रौ “काक्रिर” 

पताका विमल देश की गयी गिर ॥!३$ 


धबादशाइ-दर्पण! (१६१७ में खज्नविलास प्रेस से प्रकाशित द्वितीय संस्करण) 

में भारतीय इतिहास सम्बन्धी श्रपने विचार प्रकट करते हुए भारतेंदु उक्त ग्रंथ 

की भूमिका में जो कुछ लिखते ईं उससे उनके म्रुसलमानों के प्रति रुख और 
ऐतिहासिक शअ्रध्ययन पर प्रकाश पड़ता है। वे लिखते हैं; 

“जब से यहाँ का स्वाधीनता सूर्य अस्त हुआ उसके पूर्व समय 

. का उत्तम भ्रृंखलाबद्ध कोई इतिहास नहीं है। मुसलमान लेखकों ने जो 


१हिल्दी की उन्नति पर व्यास्यान' (३८७७ ), भा० झं०, द्वि०, मा० 
प्र० ०, ८७ ८८, ६० ०१८: 
९ औराम स्तोभ्र' ( १८९९६ ) 
3३६१७ कर संस्करण, पू० ३७७ 


कबिता २६ ३ 


इतिहास लिखे भी हैं उनमें ग्राय-कीति को लोप कर दिया है। आशा 
है कि कोई माई का लाल ऐसा भी होगा जो बहुत सा परिश्रम स्वीकार 
करके एक बेर श्रपने 'बाप-दादों' का पूरा इतिहास लिख कर उनकी 
कीर्ति चिरस्थायी करेगा | इस ग्रंथ में तो केवल उन्हीं लोगों का चरित्र 
है जिन्‍्हों ने लोगों को गुलाम बनाना ग्रारम्भ किया | इन में उन मस्त 
ह्वाथियों के छोटे छोटे वित्र हैं जिन्होंने भारत के लद्दलद्ाते हुए कमल- 
बन को उजाड़ कर पैर से कुचल कर छिलन्न-भिन्न कर दिया | मुहम्मद, 
महमूद, अल।उद्दीन, श्रकबर और ओ्रौरंगज़ेत्र श्रादि इनमें मुख्य हैं ।? 
विदेशी श्राक्रमणकारियों के घातक प्रभाव के झ्मतिरिक्त भारत के 
ग्रधःपतन के कारण स्वयं देश में विद्यम|न थे | पारस्परिक कलह और धार्मिक 
संप्रदायों केविद्े ष का उल्लेख ऊपर किया जा चुका दहे। साथ ही उन्होंने 
ब्राह्यणों को भी दोषी ठद्दराया है : 
“रवि बहू बिधि के वाक्य पुरातन माँहि घुसाए । 
शैव शाक्त वैष्णव श्रनेक मत प्रगटि चलाए ॥ 
जाति श्रनेकन करी नीच श्ररु ऊंच बनायो | 
खान पान संबंध सबन सों बरजि छुड़ायो ॥!* 
“अपरस सोलदा छत रचि, भोजन-प्रीति छड़ाय । 
किए तीन तेरह सबै, चोका चोका लाय ॥ 
रचि के मत वेदांत को, सब को ब्रह्म बनाय। 
हिंदुन पुरुषोत्तम कियो, तोरि हाथ अरू पाय॥ 

'ेदांत ने बड़ा है उपकार किया | सब हिंदू ब्रह्म हो गए । शान 
बन कर ईश्वर से विमुख हुए, रक्ष हुए, श्रभिमानी हुए. श्रौर इसी से 
स्नेहशुन्य हो गए। जब स्नेह ही नहीं तब देशोद्धार का प्रयत्न कहाँ | 
पर, जय शंकर को ।!* 

यहाँ यह बता देना आवश्यक है कि ठलन्नीसवीं शताब्दी उत्तराद' में 
भारतेन्दु अथब्रा श्रन्य किसी कबि ने मुसलमानों के सम्बन्ध जो में कुछ कहा 
है वह राजनीतिक श्रस्तव्यस्तता और तज्जनित देश की पीड़ित श्रवस्था 
और धार्मिक श्रत्याचार की दृष्टि से कद्दा है। सतोत्व-रक्षा, गो-रद्धा, मूर्तिं- 
रहा, श्रादि की पुकार मुसलमानी राज्य से चली थ्रा रही धुकार के रूप हैं | 


१ झारतदुददेशा? ( $८८० ), भा० ना०, ६० 7०, हु० ६०४ 
भ्वही, ६० ९०२९-९०५ 
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यह पुकार स्वयं इस्लास धर्म या उसके पेगंबरों के विरुद्ध नहीं थी। “पंच 
पवित्रात्मा” लिख कर भारतेंदु ने स्वयं इस बात का प्रमाण दिया है। भारत 
बर्ष जैसे देश से धार्मिक श्रसहिषयुता की आशा करना बेसे भी न्याय-संगत 
नहीं | जिस समय श्रंगरेज्ञ भारतवर्ष श्राए उस समय हिंदू जनता मुसलमानी 
धार्मिक विद्व प से प्रेरित अत्याचारों के कारण पीड़ित थी। इतिह्वास के 
अध्ययन ने उसे यही बताया था ओर श्रभी उन श्रत्याचारों की स्मृति भी 
सजीव थी | मुसलमानों की श्रभारतीयता भी हिन्दू-मुस्तिम सोहाद में बाघक 
बनी हुई थी | साथ ही निरन्तर युद्ध-विग्रह ओर कलदइ से भी वह ऊन उठी 
थी | श्रंगरेज़ी राज्य में उसे धामिक स्वतंत्रता प्रास हुई, जिविध श्रत्याचारों 
से रच्चा हुई श्रोर दिन-रात की कलदइ श्रोर अशांति से छट्क/रा मिल कर 
प्रत्यज्षतः सुख और शान्ति का श्रनुभव हुआ | 

भारत की पददलित श्रवस्था का स्मरण द्वोते ही कवियों का ध्यान विदेशी 
धर्मावलम्त्ियों, विशेषतः मुसलमानों, की छोर अवश्य श्राकृष्ट हो जाता 
था ।" श्रेंगरेज्ों के प्रति आकर्षण अधिकांश में ऐतिहासिक श्रोर राजनीतिक 
दृष्टि से था। उनके नेतत्व में श्रफ़ग़ानिस्तान या मिश्र में भारतीय सेना का 
वीरत्व-प्रदर्शन इसलिए औ्रौर भी मद्तत््व रखता था क्योंकि उसने भारतीय 
हिन्दू ) होने के नाते मुस्लिम देशों पर विजय प्राप्त की | श्रंगरेज़ों की 
राजनीतिक साया में यह विचार हिन्दुओं के लिए बहुत कुछ स्वाभाविक 
था | किन्तु हिन्दी की श्राधुनिक राष्ट्रीयता में हिन्दू-मुस्लिम सम्बन्ध विचारों 
में बिलकुल परिवर्तन हो गया है, यद्द बात ध्यान देने योग्य है 

श्रेंगरेज़ी राज्य में भारतवासियों को मुसलमानी श्रत्याचार श्रौर दिन 
रात को कलह श्रोर श्रशांति से पहले-पहल रक्षा मिलो। इसलिए उन्होंने 
मुसलमानी राज्य की श्रपेत्षा श्रगरेज्ी शासन कहीं श्रधिक श्रेयस्कर समझा | 
प्रत्यक्षतः सुख-शांति के साथ पाश्चात्य सभ्यता द्वारा प्रदत्त विविध वेशानिक 
साधनों के सुखोपभोग, वेध शासन, सु दर न्याय-पद्धति, नव शिक्षा, त्रादि के 
कारण उन्होंने श्रेंगरेज़ी राज्य के ग्रुणगगान किए, “रूल ब्रिद्यनिया? के नारे 
लगाए। भारतेन्दु ने अ्रगरेज्ञी राज्य के सम्बन्ध में इस प्रकार अपने भाव 
प्रकट किए हैं : 


नमक आज जी जयलवीदकी न जल कल अब ललभल नल 








१सारतबुद शा! (८८०) में भारतदुद्‌ व के परिथ्युद्‌ु का बंशेने इसे 
प्रकार दिया गयाहै-- के २, आधा किस्तानी झ्ाथा मुसशत्ानी देप, हाथ में 
मंगी तलवार सखिए्‌ । पुृ० ६०२ 


कविता २३३४ 


धूटिश सुशासित भूमि मैं श्रा नंद उमगे जात ।?' 
प्रतापनारायण मिश्र ने '्रेडला-स्वागत! (१८८६) में उलाइना प्रकट 
करते हुए भी नवीन शासन-प्रणाली की अ्रच्छी-श्रच्छी बातें भुला नहीं 
दीं। बद्रीनारायण चोधरी 'प्रेमघन” तो स्पष्ट शब्दों में कहते हैं; 
य॑ तिह्ारो राज, श्ररी मेरी महरानी | 

सिंह, श्रजा संग पियत जहाँ एकहि थल पानी। 

जहँ दिन दुएहर परत रहे डाके नगरन मैं। 

तहँ रच्छुक निरखियत पथिक जन के हित बन मैं ॥ 

जहाँ काफ़िले लुटत रहे सो यतन किये हूँ। 

जिन दुरगम थल माहि गयो कोऊ नहीं कहूँ ॥ 

रेल यान परभांय अ्रँपेरी रातहूँ निधरक। 

अंध, पंगु, निसह्ाय जात अबला बाला तक ॥ 

माल करोरन को बिन मालिक पहुँचत निज थत्र । 

अन्य दीपहूँ पहुँचावत धृश्रॉकसल चलि जल ॥ 

डाक तार को जो प्रबन्ध तेहि जगत सराइत। 

लाखन रोगिन रोज डाक्टर लोग जियावत ॥ 

जिदहि बन केहरि हेरत मत्त मतंगद्दि डोलत। 

तहाँ बन्यो नव॒ नगर सुखी नर-नारि कलोलत ॥ 

प्वत॑ अधित्यका जे रहीं कबहूँ कश्टक मय। 

तहाँ शस्य लद्दरात बालकहु बिहदरत निर्भव ॥ 

जल बत्रिह्ीन थल बीच नदर बनि गईं अनेकन | 

सड़क इजारन कठी छाँट को बृच्छु करोरन॥ 

तड़ित, गेस परकास राजपथ रजनि सुद्दाए। 

महा महा नंद माहि सेतु सुन्दर बँधवाए॥ 

बने विश्व विद्यालय, विद्यालय, पाठालय | 

पावत प्रजा श्रद्मभ्य लाभ जिनते बिन संखय ॥ 

यों बहु भाँतिन कर भारत उन्नति मन भावनि। 

ततब्र उन्नति अपनी कीनी, तुम हिय हरषघावनि ४?९ 

१'सारत सिक्षा? (१८७२), भा० म्रं०, द्वि०, जा« प्र० स्०, ३, ५० 
७०३, 'भारत-वीरत्य!ः (१८७१ , वही, २, ए० ७६१, भोर 'विजधिनी-बिअय- 
पताका तथा वेअबन्ती' ६८८२), वही, ८, ६० ८०० 
१ 'इद्क इर्षादश ( १८३९७ ), ६० ३९-३४ 
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एक और स्थल पर उनका कहना है : 
महारानी विक्टोरिया, लण्डन जासु निवास । 
रिपु चखर्चोंची देत रण, युद्ध प्रभाकर जापु ॥ ४॥ 
जासु राजसी साज लखि, सुरपति हू' सरमात। 
धर्ममज से जात ठगि, देखि अदालत बात ॥ ९ ॥ 
पीनल कोडर पुलिस पुनि, मैजिस्ट्रेटी देखि। 
निज करतब गुनि वृथा यम, सम श्रमल न अ्रवरेखि ॥ ६ ॥ 
धूम्रॉकलः तोपें घड़ी, रेल तार सुविसेखि | 
विसुकर्मा बौोरे भये, किलन पुलंन अवरेखि ॥ ७ ॥ 
शोक व्याधि से ग्रसित भे, घन्वन्तर ऋषिराज | 
लबक्षि मद्दोषघालयन मंहं, डाकतरन के काज ॥ ८॥ 
शारद शुक्र गजाननदु, सेसहु सभय विसेखि। 
कालिज यूनिवरसिटियन, इस्कूलन श्रवरेखि ॥ ६॥ 
लोट करेनसी प्रमसिरी, टिकट स्टाम्प 5ढेर। 
पेलखि चरित्र रु देख यह, सोंचत खरे कुबेर | १० ॥ 
अत्यागमन जद्दज को, सिन्धु माँह लख्ि नित्त | 
त्याग भवन भजिवों चहत, वरुण सशंक्रित चित्त ॥ ११॥ 
>< >< >< 
जिन मारयो सब दुष्ट जन, भली भाँति दे दण्ड | 
जयति कुश्न विक्टोरिया, परम प्रताप प्रचणड ॥ १४॥ 
न्याय चन्द पंकज यमन, नासि शस्त्र हिम पाहि। 
भारत कुम्रुद विकासि निज, राज यामिनी मसाहिं ॥ १५॥ 
जासु राज में सब प्रजा, सोवत निर्भय द्वोय। 
जासु राज में दुष्ट जन, काटत जीवन रोय ॥ १६ ॥ 
जासु राज में यमन सब, बोलत सीधों बैन । 
जे नित छरी ठेवबते, श्र ओवां उभरे न ॥ १७॥ 
जे नित लाखन जीव को, दतत इते बिन काज | 
सीधो भूषण धारिते, निसि दिन पढ़त निवाज ॥ १८॥ 
जे हां की युवती लखत, लेत श्रेंठ कर मूछ। 
ते अब नजर बचावते, जात दबाये पूछ ॥ १६॥ 
देवालय विच घुस ,करत, जीन विविध उतपात | 
ते उत तनिक बिलोकतहि, कोड़न धक्के खात ॥२०॥ 
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अभि मांहि जरि जाइबो, ई जंह इतो नियाह। 
तंह विधवा युवतीन के, होते पुनर विवाद ॥ २१॥ 
जेहि भय बस भारत सुता, जन्मत ठुरत मरात। 
ते निसंक श्रब पढ़न हित, इस्कूलन में जात॥२२॥ 
कहँ लग बरनन कीजिये, कीरति श्रमल अ्रपार | 
गावत ही थकिहें गुरू, पे नहिं पेहें पार॥२३१॥ 
तासु पूत्र आगमन मे, मंगल मे चहुँ ओर। 
क्रब सभे सत्कार बहु, दे दे धनहि अथोर ॥ २४॥”* 
श्रगरेज्ञों के आने से भारत की श्राथिक और सांस्कृतिक अ्रवर्था को 
बड़ा भारी धक्का पहुँचा, यह ठीक है। परन्तु संसार में कोई चीज़ बिलकुल 
ही बुरी या बिल्कुल ही अ्रच्छी नहीं कहदी जा सकती। पिछली शताब्दी में 
भारतीय जीवन को व्यवस्था ढीली श्रोर श्रनुशासनह्दीन हो चली थी। 
इसलिए, श्रँगरेज्ञों ने राजनीति, शासन-प्रथाली श्रोर शिक्षा सम्बन्धी क्षेत्रों 
में पाश्चात्य ढंग पर जो सुधार किये उनको भारतवासियों ने बहुत पसन्द 
किया | प्रगति की इच्छा से प्रेरित होकर उन्होंने उन सुधारों के साथ श्रागे 
कदम बढ़ाया । उन्हीं की वजद्द से उनको अश्रंगरेज्ञों की नीयत में भरोसा हो 
गया था। एक बात यद्द भी है कि बहुत दिनों की श्रवरुद्ध गति के बाद 
अवसर पाकर वे मानसिक ओर भौतिक उन्नति की ओर बढ़ रहे थे। देश में 
पाश्चात्य शिक्या के प्रभाव से नये-नये भावों श्रौर विचारों की उदृभावना 
और राष्ट्रीय एवं सामाजिक जाणति होने लगी थी। ब्रिटिश साम्राज्य को वे 
प्रजातन्‍्त्र का रूप देना चाइते थे। इसी सिद्धान्त के आधार पर उन्होंने 
काले-गोरे का भेदभाव और भारतवासियों को उच्च सरकारी पद न मिलना 
झादि श्रनीतियों का घोर विरोध किया। वे देश को राजनीतिक न्षेत्र में 
आगे बढ़ते हुए देखना चाइते थे। भारत को इन मदत्त्पपू्ण श्राकांत्षाश्रों से 
सहानुभूति रखने वाले चाल ब्रेडला जैते अंपरेज़ लांगों को श्रद्धा के पात्र 
बन गये ये | श्रंगरेज़ी सरकार के छिती मो प्रगतिशील राजनोतिक विधान 
पर कविगण अपना हादिंक हर्ष प्रकद किये त्रिना न रहते ये। फिर रेल, 
तार, डाक आदि विभागों और वैज्ञानिक नवीनताश्रों की व्यवस्था से अनेक 
सुविधाएँ हुई श्रोर देश में झाश्वयंजनेंक उन्नति हुईं और जीवन कुछ 
सुखमय दहुआ। कवियों ने उसका स्वागत किया। परन्तु श्रगरेज्ञी राज्य 
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के इन समस्त ऐश्वर्य श्रोर सुखों के रहते दुए. भी भारतेन्दु, बालमुकुन्द गुप्त 
ओर प्रतापनारायण मिश्र जेसे कवियों का दृष्टिकोण बद्रीनारायण चोधरी 
'प्रेमघन' जेसे कवियों के दृष्टिकोण से कुछ भिन्न था। “प्रेमघन' की दृष्टि 
देश की राजनीतिक परिस्थिति पर लगी रहती थी । वे इर बात बड़ी उत्कंठा 
ओर लगन के साथ परणा करते थे । वे भी भारतेन्दु तथा अन्य कवियों की 
भाँति भारत को स्वतन्त्रता? के हामी थे | परन्तु उनमें उदार श्रोर सुधारवादी 
प्रवृत्ति श्रोर कवियों की अपेक्षा विशेष रूप से अधिक पाई जाती है। उन्होंने 
मसानसोपायन” ( १८७६ ), “मंगलाशा या हादिक धन्यवाद?! ( १८६२ ), 
“हादिक इर्षादश? ( १८६७ ), (प्रजा शिषरोपायन” आदि अ्न्‍्थों में श्रंगरेज़ी 
राज्य के श्रन्तर्गत वज्ञानिक आरविष्कारों द्वारा प्रदत्त सुविधाएं और देश की 
उन्नति, शासन-प्रणाली की सुब्यवस्था, शिक्षा, सामाजिक सुधार, मुसलमानों 
के श्रत्याचार से रक्षा आदि लाभों पर आनन्द प्रकट किया है | परन्तु उनकी 
इस उदार नीति के कारण दम उन्हें खुशामदी नहीं कह सकते। जुबिली 
तथा श्रन्य अ्रवसरा पर हृष प्रकट करते हुए भी उन्होंने “त्रब तो हां धन रहो 
नह! कह्ट कर तथा शासन सम्बन्धी श्रन्य श्रनीतिपूर्ण बातों की ओर निर्देश 
कर देश का दशा तथा श्रन्य बुराइयों पर दुःख प्रकट किया है। आधुनिक 
परिभाषा म हम कह सकते हूँ कि भारतन्दु, बालमुकुन्द ग्रुप, ओर प्रताप- 
नारायण मिश्र, ओर “प्रमघन' में गरम ओर नरम का भेद है। दोनों 
वगा के कविया का गरमो और नरमी समयानुकूल थी, यह अवश्य मानना 
पड़गा ॥ 


प्राचीन भारत मं (राजा कृष्ण समान?" वाली भावना का विशेष 
स्थान था। शासन-सुत्र व्यक्तिगत रूप से राजा के ह्वाथ में रहता था। न्याय 
अथवा किस अन्य प्राथंना के लिए जनता की राजा तक पहुँच थी। 
पाश्चात्य ढंग के प्रातनाध शासन का उस समय प्रचार नहीं था। अतः 
प्राचीन भारताय राजनांति मं राजा क व्यक्तित्व के साथ प्रज्ञा का विशेष 
संबंध था। उन्नासवीं शताब्दी उत्तराद्द भ अगरज्ी राज्य की नियामतों के साथ- 
साथ 'नणयाणां च नराधिपः वाला भावना भी काम कर रही थी । इसीलिए 
भारतेन्दु ने इंगल्लंड के राजकुमार आदि के भारत में शुभागमन के अवसरों 
पर इस प्राचीन भारतोय भावना से प्रेरित हं। कर अपने विचार व्यक्त किए | 


१५प्रबामुकुल-सात्रा! ( १८७७ ) भा० ४०, द्वि०, ना० प्र० ख० २, पृ० 
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१८७१ में प्रिस ऑव वेल्स की अ्रवस्था विषम ज्वर के कारण कंष्ट- 
साध्य हो गई थी। उक्त अवसर पर भगवान्‌ से प्रार्थना करते हुए भारतेन्दु 
कहते हैं ; 
““हम हैं भारत की प्रजा, सब विधि हीन मलोन |"** 
“**जिनकी माता सब प्रजा-गन की जीवन प्रान ।"*+ 
साथ हो 
दोई भारताधीस्वरी आरजज्वामिन आज | 
तुम द्व आरज जाति कह मिलयो धन यह राज ॥९ 


कृह कर हिन्दुश्नों ओर श्रंगरेज्ञों में ४एक जातित्व” स्थापित कर इंगलेंड 
के राजकुमार, विक्टोरिया महारानो श्रादि को आयैश्वर, आर्येश्वरी, माता, 
अ्म्ब, देवी आदि नामों से सम्बोधित किया, शुभ अ्रवसरों पर इर्षोत्सव 
मनाएं, उनका गुणगान एवं यश-वर्णन किया, ओर उनकी “रघुवर”, “'शमी- 
रामा? आदि पोराणिक चरित्रों से तुलना की | यही उन्नीसवीं शताब्दी उत्त- 
राद्द के हिन्दी कवियों की राजभक्ति की नींव है। इसी सम्बन्ध द्वारा वे 
भारत ओर ग्रेट ब्रिटेन के समस्त हित-साधनों में सामंजस्य स्थापित करने 
लगते थे। श्रोर इसी सम्बन्ध एवं श्रार्यत्व श्रोर प्राचीन भारत के वीरत्व की 
भावना से प्रेरित द्ोकर वे :गरेज्ञों के अधीन भारतीय सेना के किसी सुदूर 
देश में विजय प्राप्त करने पर श्रपनी राज्यभक्ति ( या भारतीयता के नाते से 
किए, देशभक्ति ) से प्रेरित होकर विजय-गान गा उठते थे, ओर प्राचीन 
भारत की शक्तिवाहिनी चतुरंगिणा सेना के वीरों और उनके वोर कृत्यों को 
स्मरण कर पुलकित द्वो उठते थे । 
जेसा कि ऊपर कह्दा जा चुका हे कि उस समय देश का नेतृत्व मध्यम 
वगी ये शिक्षित सक्षुदाय के हाथ में था। इस वर्ग ने आधिक, राजनोतिक 
तथा शिक्षा-सम्बन्धो क्षेत्रों में विशेष उन्नति कर ली थी। किन्तु साधारणतया 
निम्न मध्यम-वर्ग ओर किसानों तथा अन्य निम्न श्रेणो के लोगों की दशा 
ग्रच्छो न थी | समाज के मध्यमवगों य उन्नत समुदाय ने देश में चारों श्रोर 
अशान, श्रविद्या, निर्धनता श्रोर नेतिक दुर्दशा का राज्य और जनता में 
कुप्रवृत्तियों ओर कुप्रथात्रों का प्रचार देखा | उधर दूसरी ओर, जैसा कि 


"भा० ग्रं०, द्वि०, ना० ४० स०, ४, ८, ४० १३४३ 
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पहले कह्दा जा चुका है, राज्य में छोटे-छोटे श्र गरेज्ञ कमचारियों का जातीय 
पक्षपात, काले-गोरे का भेद, भारतीयों के साथ दुब्यंवहार, सरकारी पद 
पर भारतवासियों का नियुक्त न द्वोना, गवर्नर-जनरल शऔ,्और गवनर की 
कोंसिलों में उनका सदस्य नियुक्त न होना, भारत की निधनता ओर आअ।धिक 
दुरवस्था आदि विषय नेताओं का थ्यान श्राकृष्ट किए द्ुएये। वे सम्राट 
की छुत्रछाया में ही ओपल+वेशिक प्रतिनिधि-शासन प्राप्त करना चाहते थे । 
देश को उन्नति के मार्ग पर श्रग्नसर करने के लिए मैज्ञिनी का आदर्श उनके 
सामने था । किन्तु मैज़िनोी के क्रांतिकारी साधनों के वे दहिमायती नहीं थे । 
क्योंकि एक तो उस समय देश किसी भी प्रकार के क्रांतिकारी साधन का 
उपयोग करने या सरकार से खुललमखुल्ला मोचा लेने के आ्रायोग्य था, दूसरे 
उनका राजनीतिक ध्येय उन्हें उः राजनीतिक श्रान्दोलन को जन्म देने से 
रोकता था, ओर, तीसरे, श्र गरेज्ञों की सैनिक शक्ति का आतंक छाया 
हुआ था। 
इसलिए एक ओर तो वे श्रवसर मिलने पर राजनीतिक दृष्टि से जनता 
की भलाई की माँगें सरकार के सामने पेश करते थे; दूसरी झोर वे जनता 
को सुधारने ओर उसको उन्नति-पथ पर श्रग्नसर करने के लिए सदा प्रयत्न- 
शील रहते थे | जुबिली, राजकुमारागमन, राजकुमारजन्मोत्सव, युद्ध-विजय, 
दरबारों श्राद के श्रवसरों पर वे राजभक्ति तो प्रकट करते ह्वी थे, साथ ही 
भारत की दीन-हीन दशा का चित्र खींच श्रपनी आधिक और राजनीतिक 
अथवा शासन-सम्बन्धी माँगें पूरी करने की सरकार से अपील करते थे ॥ 
राजकुमारागमन, जुबिली, दरबार, आदि शुभ अवसरों श्रोर इर्षोत्सवों पर 
जनता का अपनी प्रार्थनाश्रों ओर माँगों की पूर्ति की ओर सरकार का ध्यान 
आकृष्ट करना भारतीय पद्धति के श्रनुसार तो था दी, किन्तु साथ ही : 
“विचारे छोटे पद के श्र गरेज्ञों को हमारे चित्त की क्या खबर हे, ये 
ग्रपनी ही तीन छुटाँक पकाने जानते ईं। श्रतएव दोनों प्रजा एक-रस 
नहीं हो जाती; आप दूर बसे, हमारा जी कोई देखने वाला नहीं, बस 
छुट्टी हुई 7१ 
इसलिए-.- 
“जब आपसे कुछ भी कहने की इच्छा करते हैं तो चित्त में केसे 


विविध भाव उत्पन्न होते हैं। कभी भारतबष के पुराबृत्त के प्रारम्भ 


नमन जल जल नल पतन | 


)आारतेब्दु : धधानसो रावन' ( १८७७ ), भुम्रिका-भाग, भा० अं० द्वि०, 
ना[० |3० ख०, प६ू०-७२१-७ ४ २ * 
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काल से आज तक जो बड़े-बड़े दृश्य यहाँ बीते हैं ओर जो महायुद्ध, महा 
शोभा और मह्दा दुर्दशा भारतवर्ष की हुई हे, उनके चित्र नेत्र के सामने 
लिख जाते हैँ । कभी हिन्दुओं की दशा पर करुणा उत्पन्न होती है, कभी 
स्नेह कहता है कि हाँ यही अवसर है, खुब जी खोलकर जो कुछ द्वदय 
में बहुत काल से भाब ओर उद्‌गार संचित हैं, उनको प्रकाश करो |? * 
किन्तु--- 

साथ ही राजभक्ति श्रोर आपका प्रताप कहता है कि खब्रदार, 
हृद से श्रागे न बढ़ना, जो कुछ बिनती करना बड़ी नम्नता श्रौर 
प्रमाण के साथ ।?* 


अस्तु, इस मानसिक पीठिका के साथ कविगण देश की दुरवस्था का 
चित्र खींच राजनीतिक और शासन-सम्बन्धी श्रनीतियों को दूर करने की 
माँगें सकार के सामने रखते थे। यद्द सदेव याद रखना चाहिए कि ये 
माँगें प्राथा आथिक या आथिक आधार को लिए हुए होती थीं। 
कुछ प्रारम्मिक राजनीतिक तथा अन्य सुधार के कारण भारतवासियों को 
भारत में इंगलेंड के मिशन पर बहुत-कुछ भरोसा हो चला था। पाश्चात्य 
विचारों से प्रभावित तथा यात्रा-सम्बन्धी सुगमताओं के फलस्वरूप उत्पन्न 
हुई ऐक्य-मावना से प्रेरित द्वोकर उन्हें «४गर्लेंड से और भी आशाएँ 
“घ गई थीं | सरकार से आशा रखने के साथ-साथ वे अपनी त्रुटियाँ दूर 
करने पर भी ज्ञोर देते थे । 


राज्य-मक्ति की ओर संकेत करते हुए भारतेन्दु कहते हैं ; 
“८ <इसलायल?! इंदुन कद्तत कहाँ मूढ़ ते लाग | 
हग भर निरखईिं आ्रज ते राजभक्ति-संजोग ॥ 
निरभय पग आगेईिं परत मुख ते भाखत मार । 
चले वीर सब्र लरन हित पब्छिम दिसि इक बार ॥??/*3 
जिन तत्कालीन प्रमुख समस्याओं के सुलम्काने में शिक्षित वर्ग दत्तचित्त 
था उनसे हिन्दू नेताओं को राजनीति श्रौर उसके आथिक आधार का 


नल 





जज लत 


)बही, ए० ७२१ 
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परिचय भी प्राप्त द्ोता है। अ्रफ्रग़ान-युद्ध में सरकार ने अ्रत्यधिक व्यय 
किया था । भारतेन्दु कहते हैं : 

“हा तुम्हें नहिं खबर खबर जय की इत आई ॥ 

जीति देस गन्धार सत्र, सब दिये भगाई ॥"' 

ताही को उत्साह बढ़यो यह चहूँ दिसि भारी । 

जय जय बोलत म्रुदित फिरत इत उत नर नारी ॥ 

नहिं नहिं यह कारन नहीं श्रददे ओर द्दी बात । 

जो भारतवासी सबै प्रमुदित अतिहिं लखात ॥ 

काबुल सों इनको कहा दिये दरख को श्रास | 

ये तों निज धन-नास सों रन सों ओर उदास ॥ 

ये तो समुकत ब्यथें सब यह रोटी उतपात। 

भारत कोष त्रिनास को हिय श्रति ही श्रकुलात ॥ 

ईति भीति दुष्काल सों पीड़ित कर को सोग। 

ताहू पै धन-नास को यह बिनु काज कुयोग ॥ 

स्‍्ट्रेची डिज़रैली लिय्न चितय नीति के जाल । 

फंसि भारत जरजर भयो काबुल-युद्ध श्रकाल ॥ 

सबहिं भाँति नप-भकक्‍त जे भारतवासी-्लोक | 

शस्त्र ओर मुद्रण बिधय करी तिनहुँ को लोक ॥ 

सुजस मिले अज्ञरेज कों होय रूस की रोक | 

बढ़े बटिश बाणिज्य पे हम कों केवल सोक ॥ 

भारत राज मम्कार जो कहूँ काबुल मिलि जाइ । 

जज्ज कलक्टर होहहें हिन्दू नहिं तित धाइ ॥ 

ये तो केवल मरन द्वित द्रब्य देन ह्वित हीम । 

तासों काबुल-युछ् सों ये जिय सदा मलीन ॥?" 
भारत राज मंमकार'''? आदि पंक्तियों से आधथिक लाभ के अतिरिक्त 
बड़े-बड़े सरकारी पद ग्रहण कर मुसलमानों पर शासन करने की ध्वनि भी 
निकलती हे | इसी के श्रागे वे कहते हैं ; 

“इनके जिय के हदरख को ओरहि कारन कोय | 

जो ये सब दुख भूलि के रददे अनन्दित होय ॥ 


) “विजयब-बटबरी' ( प८॥ ), भा० अं० द्वि०, ना० प्र० स्वू०, ७, 
दे २-३२, ६० किंसशः। ७६३, ७६९ 
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श्रव जानी हम बात जोन श्रति आनदकारी । 
जासों प्रमुदित भये सबै भारत नर-नारी ॥ 
जप रहमान अयूब दोऊ मिलि कलइ मचाई | 
अ्रन्त प्रबल हो लिय अयूच गन्धार छड़ाई ॥ 
आदि बंस नव बंस दोऊ काबुल अधिकारी | 
जाहि जातिगत चहें करें निज नूप बलघारी ॥ 
यामें इमरो कहा कठन उन सों मम नाता । 
भार पड़ें मिलि लड़ें भिक् रूगड़ें सब श्राता ॥ 
हृढ़ करि भारत सीम बसें अ्ंगरेज सुखारे । 
भारत असु बसु इरित करहि सत्र आय दुखारे ॥ 
सत्र सत्र लड़वाइ दूर रहि लखिय तमासा। 
प्रबल देखिए जाहि ताहि मिलि दीजै आ्रासा ॥ 
लिबरल दल बुधि मोन शान्ति प्रिय श्रति उदार चित | 
विछुली चुक सुधारि अब करिददे भारत-हित ॥ 
खुलिददे “लोन” न युद्ध भिना लगिहे नहिं टिकस । 
रहिहे प्रजा अ्रनन्द सहित बढ़िद मंत्री-जस । 
यहै सोचि अ्रनन्द भरे भारतबासी जन । 
प्रमुदित इत उत फिरहिं आज रब्छित लखि निज धन ॥”" 
ये ही बातें सरकार के सामने माँगों का रूप धारण कर लेती थों | राष्ट्रीय 
ह्वित का ध्यान रखते द्ुएः उन्होंने कहीं भी बरती गई झद्वतिकारी सरकारी 
नीतियों की कड़ी आ्रालोचना की। कहना न होगा कि सरकार की ऐसी 
नीतियों में उसकी आ्राथिक नीति द्वी प्रमुख थी ; 
भभीतर भीतर सब्र रस चूसे | हंति इँसि कै तन मन धन मूसे ॥ 
जाहिर बातन में श्रति तेज | क्‍यों सबि सजज्नन नहिं श्रंगरेज ॥!* 
धग्रगरेज राज सुख साञ् सजे सब भारी। 
पै धन बिदेस चलि जात रहे श्रति ख्वारी ॥ 
ताहू पे महंगी काल रोग बिस्तारी | 
दिन दिन दूने दुख ईस देत हा हा री ॥ 





? बही, २३-४२, ४० ७६१-७६६ 
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सब के ऊपर टिक्‍्कस की भश्राफत आई। 
हा हवा | भारतदुदशा न देखी जाई ॥”* 
देश के अधिक शोषण ओर निर्धनता पर बालमुकुन्द गुप्त ने व्यंग से भरे 
अत्यन्त चुभते हुए वाक्य कहे हें। निम्नलिखित पंक्तियाँ उनको चुब्ध 
भावनाथ्रों पर बड़ा अच्छा प्रकाश डालती हें: 
“का दे जननी पूजा करें तुम्हार। 
पेटहु कै निस दिन है द्वाह्यकार ॥ 
उदर भरन हित अन्न, रहथो घर मांह जो | 
दानव-दल मा आय काढ़, ध्रुव ते लयो ॥ 
मन द्वी गयो त्रिलाय कछू अरब रहथों न बाकी । 
उदर द्वेत हम बेव चुके मा चूलूहे चाको |!* 
५९ )८ ५ 


“भारत घोर मस्तान है, वू आप मसानी। 
भारतवासी प्रेत से डोलईहिं कल्यानी। 
हाड़मांस नर रक्त हे भूतन की सेवा । 
यहां कहां मां पाइये चन्दन थी मेवा १?३ 
'पेट भरनहित फिरें द्वाय कूकर से दर दर। 
चार्दाह ताके पेर लपकि मारदहिं जो ठोकर ॥ 
तुम्हों बताओ राम तुम्हें इम कैसे जानें। 
कैसे तुम्दरी मद्दिमा कलुषित द्वय महं श्रानें ॥?*९ 
“हरे राम केहि पाप ते भारत भूपि मक्कार | 
हाड़न को चक्की चलें द्वाढ़न को व्यापार ॥!५ 


श्यू-४ में काँग्रेस की स्थापना का मुस्लिम वर्ग ने अत्यन्त विरोध किया। 
इस वर्ग के नेताओ्रों का कहना था कि श्रगर सरकार काँई्रस की जनसत्तात्मक 
माँगें स्वीकार कर लेगी तो उन्हें बहुसंख्यक द्विन्दुओं के अधीन होकर रहना 
१सारतदु दशा' ( १८८० ), मा० ना०, ६० प्रे०, ० ५४३८ 
२०दवी-स्तुवि : भआागबनोी ( १८१५ ), पु० २१ 

3 आवहु साब' ( 3८४८ ) ४० ३२, ४१ 

डशात भरोसा! ( १८६८ ), ६० ३ 

०३ सम ( १६०० )) पू७ १७० 


आन 5 


कबिता ३०४ 


पड़ेगा जिससे उनकी सम्यता ओर संस्कृति के खतरे में पढ़ जाने का डर 
था | भारत में मुसलमानी राज्य नष्ट हो चुका था। सर सैयद अ्रहमद खाँ 
चाहते थे कि शासन-सम्बन्धी मामलों में मुसलमान विशेषाधिकार प्राप्त कर 
अगरेज्ञों के साथ मिलकर फिर से भारतवप पर राज्य करें। इसी आधार पर 
उन्होंने काँग्रेस की माँगों पर विशेष आपत्ति की। सभी देशभक्त और प्रगति- 
शील व्यक्तियों ने मुसलमानों का यह रुख राष्ट्र के लिए श्रह्चितकर समरा । 
बालम्रुकुन्द गुप्त प्रजातन्त्रवादी श्रोर उम्र विचारों के थे । उन्होंने सर सैयद 
का बुढ़ापा? ( १८६० ) शीर्षक कविता में सर सैयद के राष्ट्रीय हितों के 
घातक विचारों की तीब्र आलोचना की दे । उनके सामने हिन्दू-युसलमान 
का प्रश्न नहीं था | वे भारत की दरिद्र जनता के साथ थे। उनकी रचनाश्रों 
में देश की पीड़ित औ्रोर व्याकुल आत्मा फूटी पढ़ती हे। उनकी निम्नलिखित 
पंक्तियाँ विशेष रूप से हमारा ध्यान आक्ृष्ट करती हैं: 


'हे घनियो क्‍या दीन जनों की नहिं सुनते दो द्वाह्यकार | 
जिसका मरे पड़ोसी भूखा उसके भोजन को घिककार ॥ 
भूखों की सुध उसके जी में कहिये किस पथ से आवे। 
जिसका पेट मिष्ट भोजन से ठीक नाक तकःभर जवे॥ 


ओर >८ >< 
'हे बात्रा | जो यह बेचारे भूखों प्राण गवावेंगे। 
तब कहिये क्‍या धनी गलाकर श्रशफ्रियाँ पी जावेंगे |? 
गअ्गरेज़ों की श्राथिक नीति के कारण भारत का घन विदेश जाने लगा 
था | किसानों की दशा तो इंतनी बिगड़ गई थी कि श्रकाल पड़ने था 
भूकम्प श्राने पर वे अपना पालन-पोषण भी न कर सकते थे और लाखों 
मनुष्प भूखों मर जाते थे। प्रतापनारायण मिश्र ने थिन्न होकर क्षोभपूर्ण 
शब्दों में देशवासियों का इत गम्भीर समता की ओर ध्यान दिलाया है 
ओर स्वतन्त्रता? की आ्रावाज्ञ उठाई हे: 
सर्बसु लिए जात अगरेज, 
हम केवल “ल्यकचर' के तेज । 
श्रम बिन बातें का करती हैं। 
“हुं टटकन गार्जे टरती हैं ॥१८ 
१ “सर सेबद का बुढ़ापा!? ( १८३० ) पृ० १८०, ३२ 
३६. 


३०६ आधुनिक हिन्दो साहित्य 


ग्रपनो काम आपने ही हाथ भल होई। 
परदेशिन परघधमिन ते श्राशा नहिं कोई ॥ 

घन धरती जिन हरी सुकरिह कोन भलाई | 

“जोगी काके मीत कलंकर केहि के भाई ॥”१६॥ 


सब तजि गद्दों स्वतन्त्रता नहिं चुप लातें खाब | 
“राजा करे सो न्याव है पासा परे सो दाव ॥”?२०॥११ 


स्वतन्त्रता? की पुकार लगाने वाले इन राष्ट्रीय कवियों के अतिरिक्त ऐसे 
कवियों का भी श्रभाव नहीं था जिन्होंने उदार नीति का श्रवलम्बन लिया । 
ध्रेमघन” जैसे कवियों ने हमेशा बड़े आदर और भक्ति के साथ सरकार के 
सामने श्रपनी माँगें रक्खों | वे भी चाइते थे कि भारत की निर्धनता दूर हो, 
भारी-भारी टेक्स हटा दिये जाये और भारत में उद्योग-वंधों का प्रसार हो। 
परन्तु वे भारतेन्दु की भाँति निर्भीक स्पष्टवक्ता, और बालमुकुन्द गुप्त श्रौर 
प्रतापनारायण मिश्र की भाँति कड़क कर आावाज्ञ उठाने वाले नहीं थे । 
“घन पिदेस चलि जात” का भारतेन्दु कारण बताते हैं : 


(कल के कल बल छुलन सों छले इते के लोग | 

नित नित धन सो घटत हैं बाढ़त हे दुख सोग | 

मारकीन मलमल बिना चलत कछ्ू नहिं काम | 

परदेसी जुलहान के मानहु भये गुलाम ॥ 

वस्त्र काँच कागज कलम चित्र खिलोने श्रादि। 

आऑचवत सब्र परदेस सों नितह्ि जहाजन लादि ॥ 
इत की रूईं सींग अरू चरमहि तित ले जाय | 
ताकि स्वच्छु करि वस्तु बहु भेजत दृतद्वि बनाय ॥ 
तिनही को हम पाह के साजत निज श्रामोद । 
तिन भिन छिन तन सकल सुख, स्वाद विनोद प्रमोद ॥ 
कछु तो वेतन में गयो कछक राज-कर भाँहिं | 
बाकी सब व्योहार में गयो रहों कछ नाहि ॥ 
निरघन दिन दिन होत है भारत भुव सब भाँति | 
ताहि बचाइ न कोठउ सकत निज भ्रुज बुधि-बल्न कांति ।| 





*'छोकोक्ति शतक! ( $८८८ ), प्ृ० ३ 


कविता ३७०७ 


यह सच्च कला अधीन है तामे इते न ग्रन्थ । 

तासों सूक्त नाहिं कछ द्रव्य बचावन पन्‍्थ ॥" 
इसलिए, वे कद्दते थे : 

बने वस्तु कल की इते मिटे दीनता खेद ॥!* 

“राजनीति समझें सकल पावहिं तत्व विचार ३3 
टेक्‍्स, मेंदगी श्रादि भारतीय निर्धनता के श्रन्य कारणों पर भा उन्होने 
विचार किया है, यद्रपि ऐतिहाधिक की भाँति वे समस्त कारण ध्यान में न 
रख सके । स्वदेशी-प्रचार श्रोर भारत की ओ्रोद्योगिक उन्नति उन्हें कितनी 
प्रिय थी, यह भी इन पंक्तियों से प्रक८ होता है। किन्तु सरकारी निरंकुशता 
के श्रागे उनकी श्राकांक्षाएँ श्रपूण रह जाती थीं। लॉर्ड. लिय्न के 
ग्रनुदार शासन से प्रजा असंतुष्ट थी | इसके विपरात यदि रिपन जेसा 
कई उदार शासक हुआ तब तो उनकी राज्य-मक्ति ओर गुणगान 
का स्रोत फूट पड़ता था| रिपन को लोकप्रियता » गरेजी शासन के 
इतिहास में अ्रमर रहेगी। भारतेन्दु तथा श्रन्य कवियों ने उन्हें उदार, 
भारत-हितकारी', 'जन-शोक-बिदारा', “सत्ययथ वथिक , “मुद्रा -स्वाध।न- 
करन, 'भत्य-दृत्ति-प्रद' “प्रजा-राज्य स्थापन-करन?, 'इरन दीन भारत- 
विपद?, “भारत बासिद्दि देन नव-मद्ान्यायपति प्रथम पद, हिंदू-उन्नति-पथ 
अवरोध मुक्त-कर', 'कर-बंधन मंथन-कर”, “जन-सिच्छुन-हेत समिति-सिब्द्धा- 
संस्थापक', सितासेत बरन सम संमत मापक्र, भारत-शिल्प्रन्नति-करन?, 
“प्रजावत्सल?, “सत्य-प्रिय', भारत-नव-उदित रिपन-चन्द्रमा” आदि कद कर 
उनका जयगान क्रिया है | वास्तव में जेता कि सर सुरंद्रन थ बनर्जी 
ने कहद्दा है कि ब्रिटिश साम्राज्य की छुत्रछाया में रहने का ध्येय सामने 
रख कर द्वी अगरेज्ञी नीति का समर्थन या विरोध--वह भी सविनय--करना 
ही तत्कालीन भारतीय नेताओं का छिद्वांत था | वे उदार नीति का पालन 
करते थे क्योंकि उग्मननीति को वे निष्फल आर भयावह परिणामों से परिपूर्ण 
सममते थे । वे श्रपने को ब्रिटिश साम्राज्य को संतान कइलाने में ग॑ की 
बात समझते थे। ऐसी दशा में वेघ ग्रांदोलन में उनका विश्वास होना स्वा- 





१८हदी की उश्वति पर डयास्यान! (१८७७), भा० अ० द्वि३, ना० प्रा० 
स०, १७-९४, ६० ७३२-७ ॥ <* 

रेबही, ६६, ० ७३९६ 

3बह्ी, ७०, घृ० ७३६६ 





३०८ शझाधुनिक हिन्दी साहित्य 


भाविक था । वे प्रतिनिधि शासन चाहते थे जिसमें भारतवासियों ( विशेषतः 
हिन्दुओों ) का प्रधान भाग हो | जो भारत-सचिव या वाइसराय उनकी इन 
ग्राकांछाश्रों से सहानुभूति रखता था उसे लोकप्रिय होने में देर न लगती 
थी। रिपन से पहले बेंटिक इसी प्रकार के गवर्नर-जनरल थे | उस समय 
भारत-सचिव या वाइसराय को भारत की आकक्षाश्रों के प्रति सहानुभूति या 
उदासीनता श्रथवा वेपरीत्य के अनुकूल ही भारतीय राजनीतिक विचारों में 
ज्वार-भाटा आया करते थे । हिन्दी के कवि इसके कोई गपवाद न थे ॥ 


श्रन्त में विदेशी धर्मांवलंबी मुसलमान और अ्ंगरेज्ञ शासकों की 
तुलना करते हुए उन्होंने जो कुछ लिखा है उसका उल्लेख कर देना भी 
आवश्यक दे | इससे उनकी विचारधारा पर स्पष्ट रूप से प्रकाश पड़ता है ; 


“यद्यपि उस उदू शैर के अनुसार “बागबां आ्राया गुलिस्तां में कि सैयाद 
श्राया | जो कोई आया मेरी जान को जल्‍ल।द ग्राया |? क्या मुछलमान क्या 
अज्लरेज़ भारतवर्ष को सभी ने जीता. किन्तु इनमें उनमें तन भी बड़ा 
प्रभे८ है | मुसलमानों के काल में शत सहसख्त॒ बड़े बड़े दोष थे किन्तु दो 
गुण थे | प्रथम तो यह है कि उन सबों ने अपना घर यहीं बनाया था 
इससे यद्दाँ की लक्ष्मी यहीं रहती थी | दूसरे बीच-बीच में जब कोई 
ञ्राग्रहती मुसलमान बादशाह उसन्न होते थे तो दिंदुश्रों का रक्त भी उष्ण 
हो जाता था इससे वीरता का रुस्कार शेष चला थआ्राता था। किसी 
ने सच कहा है कि सुसलमानी राज्य हैजे का रोग है श्रोर अंगरेज़ी 
राज्य क्षयी का। इनकी शासनप्रणाली में हम लोगों का धन ओर 
बोरता निःशेष होती जाती है । बीच में जाति पक्षपात, मुसलमानों 

पर विशेष दृष्टि" आदि देखकर लोगों का जी ओर भी उदास होता है । 
यद्यपि लित्रल दल से इम लोगों ने बहुत सी आशा बांध रक्‍खी हे 
पर वह आशा ऐसी है जेसे रोग अ्साध्य हो जाने पर विषवटी की 
श्राशा | जो कुछ हो, मुसलमानों की भांति इन्होंने हमारी श्रांख के 
सामने हमारी देवमूत्तियाँ नहीं तोड़ीं श्रोर स्त्रियों को बलात्कार से छीन 
११८५७ से पूर्व अगरेज्ञों की मुसलमानों पर विशेष कृपाइह्टि थी | क्तु 
डसके बाद पत्दा पस्चकटा! भोर विद्रोह के कुछ ब्ष बाद हिंदू उनके कृपापात्र 
बने | बिद्रोह के कुछ वर्ष बाद तक पुरानी व्ययस्था का बना रहना श्रनि 
बाय था । 


कैविता ३०६ 


नहीं लिया, न घास की भांति सिर काटे गए श्रोर न जबरदस्ती मुद्द 
में थूक कर मुसलमान किए. गए.। श्रभागे भारत को यही बहुत है। 
विशेषकर श्र गरेज्ञों से इम लोगों को जैसी शुभ शिक्षा मिली हे 
उसके इम उनके ऋणी हैं| भारत क्तप्नी नहों है। यद्द सदा मुक्तकंठ 
से स्वीकार करेगा कि श्र गरेज़ों ने मुसलमानों के कठिन दंड से 
हमको छ ड़ाया ओर यद्यपि अनेक प्रकार से हमारा धन ले गए 
किन्तु पेट भरने को भीख मांगने की विद्या भी सिखा गए ।" 
उनकी आपपत्तियों का उल्लेख पहले किया जा चुका है। वास्तव में 
ग्राथिक पक्ष को द्ोंड़ कर मुसलमानी ओर अश्रगरेज़ी राज्यों के प्रति 
अ।लोच्यकालीन साहित्य में आनन्दमठ” वाली भावना सवंत्र व्याप्त है। 
अस्तु, एक श्रोर तो वे सरकार के सामने अपनी माँगें पेश करते थे, 
जो प्रायः राजनीतिक हुआ करती थीं, श्रोर मुख्यतः सामाजिक और धार्मिक 
क्षेत्र में, वे जनता को सुधारने ओर उसको उन्नति के मार्ग की ओर श्रग्न- 
सर करने के लिए सदा प्रयत्न करते रहते थे। शुरू में तो इन विविध युधारवादो 
ग्रांदोलनों को सावंजनिक जीवन में इतना महत्व दिया जाता था कि राज़- 
नीतिक समाश्रों के साथ-साथ सुधारवादी सभाएं भी हुआ करती थी | प्राय 
नेतागयण दोनों प्रकार की सभाश्रों में भाग लिया करते थे। कुछ लोगों का 
विचार था कि राजनीतिक कार्यक्रम की अ्रपेज्ञा सामाजिक एवं धामिक कार्य- 
क्रम को अधिक महत्व मिलना चाहिए क्योंकि जनता का इस से सीधा ओर 
घनिष्ठ सम्बन्ध है | इस के विपक्षी दल का विचार था कि राजनीतिक शासन 
की बागढोर अपने दाथ में लिए त्रिन। सामाजिक ओर धामिक आंदोलनों में 
समय श्रोर शक्ति लगाना व्यर्थ है | विजय अन्त में राजनीतिक पक्ष॒वालों की 
हुई | किन्तु यह बहुत बाद की बात है | जब तक भारतेन्दु जीवित रद्दे तत्र तक 
राजनीतिक श्रौर सामजिक आंदोलनों का आपस में गठबंधन रद्दा, वे एक दूसरे 
के साथ चलते थे | पिछले प्ृष्ठों में इन बातों की श्रोर संकेत किया जा चुका 
ईंकिश्रगरेज़ों के आने से लाभ होने के अतिरिक्त भारत के आधिक एवं 
सांस्कृतिक जीवन को भारी धक्का पहुँचा था। किन्तु उससे लाभ भी अनेक हुए ] 
अधःपतन ओ्रोर विनाश ने समाज के अह्ञ-श्रज्ञ में प्रवेश कर लिया था। 
देश में प्रमाद, श्रालस्य और मिथ्याचार ने घर कर लिया था। सभ्यता और 


१ 'बादशाइ-दपंण' (सर्वप्रथम १८८४ में मेडिकुद्ध दाल भ्रप्त, बनारस से 
मुद्रित), १६१७ खजबिज्ञास भेस, बॉकपुर, द्वितीय संस्करण, भूमिका भाग 
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संस्कृति के घातक चिन्ह प्रगट हो गए थे |] नवीन धारा के कवि अपने देश 
को इन दुर्बलताश्रों ओर बुराइयों से श्रनमिश्ञ नहीं थे। श्र गरेज्ञी राज्य के 
सुखों की सराइना करने के साथ-साथ देश की पतितावस्था भी प्रमुख रूप से 
उनके सामने आरा खड़ी होती थी | ओर जिस समय भारतबंष श्रन्धकार के 
गत में डूबा हुआ था, सौभाग्य से उस समय पश्चिम की एक जीवित जाति 
के साथ उसका सम्पर्क स्थापित हुआ्आा | फलतः देश में स्फूति श्रोर उत्तेजना 
उत्पन्न होना अश्रवश्यंभाव था । श्र गरेज्ञों के सम्यके से जिन नवीन श्रोर 
उन्नत विचारों का जन्म हुआ उनके प्रकाश में भारतीय जीवन का फिर से 
संस्कार करने की बात सोचना स्वाभाविक ही था और कुछ हृद तक इसवे 
लिए भारतवष में श्र गरेज्ञों की उपस्थिति श्रावश्यक और ईश्वर द्वारा प्रे रद 
सममी गई । श्र गरेज़ी राज्य में भी देशवासियों की निरुदच्मता और उनक, 
आलस्य पतन'न्मु्ब संतोष श्रादि की ओर लक्ष्य करते हुए भारतेन्दु कहते हैं : 


“अंगरेजहु को राज पाइके रहे कूढ़ के कूढ़ । 
स्वारथ-पर विभिन्न-मरति-भूल हिन्दू सत्र हूं मूढ़ ॥ 

जग के देश बढ़त बंद बदि के सत्र बाज जेहि काल | 
ताहू समय रात इनको है ऐसे ये बेहाल ॥? 


इस सम्बन्ध में कवियों ने तत्कालीन भारत में प्रचलित निधनता, बुभुक्षा, 
श्रकाल, महंगी, रोग, बैर, कलइ, श्रालस्य, सम्तोष, खुशाम्द, कायरता, 
टैक्स, श्रनेक्‍्य यवनों द्वारा देश को दुदंशा, धामिक मतमतांतर, छश्राछूत, 
ब्राल-विवाह, वृद्-विवाह, जन्मपत्र से विधि मिलाकर विवाह करना, बहु- 
विवाह, विधवा-विबाह-'नपेध श्रोर उससे उत्पन्न व्यभिचार ग्रशिक्षा और 
अ्रशानता, रूढ्प्रियता, समुद्र-यात्रा-प्रतिबन्ध श्र्थात्‌ विलायत-गमन-निष्रेेध 
थोर फलत: कू 'मण्डूफक बने रहना, वाह्य संसार से विमुखता, ईश्वर को 
भूल कर देवी-देवता, भृत-प्रेताद की पूणा में चित्त देना, धामिक कर्मकांड 
थ्रौर पाखयइ, धम की श्राड़ में धमे-वश्चकता और व्यभिचार, राजा-मद्दा- 
राजाबोों को बुद्धि-तरल-हीनता, नारी-विद्दार, व्यभिचार आदि, श्रपव्यय, 
ग्रदालती बुराश्याँ, पुलास के अत्याचार, फ़्रेशन, सिफ़ारिश, घूस, शिक्षितों 
को बेकारी, पुलीस के कारनामों, सुरा-सेवन, मांत-भक्षण (यहाँ तक कि 
बीफ़ भी ) आदि धामिक ओर सामाजिक प्रवृत्तियों एवं कुप्रथाश्रों, श्राचार- 
विचार-हीनता और नेतिक पतन का अपना विविध रचनाओ्रों में उल्लेख 
किया है | पारस्परिक कलह के सम्बन्ध में प्रतापनारायण मिश्र कहते हैं ; 


कविता ३९१ 


“भाय २ श्रापस्त में लरें, 

परदेसिन के पायन परें | 

यहे दूं ध भारत शशि राष्भु 

“घर का मेदिया लड्डा दाहु! ॥१५॥ 
भायप तनक परस्पर नहि जह, 

सरल सनेह न हरि चरनन महं | 
जगत दास कस होहिं न आरज, 
“निबर की जहया सबके सरहज? ।।१६॥ 
प्रीति परस्पर राखहु मीत । 

जहइ॒हँ सब दुख सहजहि बीत | 

नहिं एकता सरिस बल कोय, 

“एक २ मिल ग्यारह होय! ॥१७॥ १ 


ञ्रंगरेज़ी शिद्धित नवयुवकों की ओर सझ्त करके कवि कहता है ; 

“तन मन सों उद्योग न करहीं, 

बाबू बनिवे के हित मरहीं । 

परदेसिन सेवत अनुरागे, 

“सब फल खाय घवूरन लागे? ॥५७॥। 

दुरबल के नित होद्ुु सहाय, 

हरि तूटे जग जस हो जाय | 

ताहि सताए श्रमद्दु श्रकाथ, 

“बकुला मारे ५खना हाथ! ॥५८॥। ९ 
अन्य कवियों ने धर्म को र्लानि पर ज्ञोभ प्रकट करते हुए समाज को “निजता! 
बचाने की चेष्टा को | वे किसो का अनुकरण न कर अपने में ह। ।मथानुकूल 
टपार करना चाहते थे। राधाकृष्णदास कहते है 

'प्रभु हो पुनि भूतल पर श्रवतरिए । 

शपुने या प्यारे भारत के पुनि दुख दारिद हरिए ॥ 

धरमगिलानि होति जब ही जब तब तब तुम वपु घारत | 

दुष्टन हरि साधुन निर्भय करि तब्रही धरम उबारत ॥ 


१प्रतापनारायण सिश्ष : 'खोकोक्ति शतक (३८८८ ), ३० २-३ 
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मह्दा श्रविद्या राब्छुस ने या देसहिं बहुत सतायो । 

साहस पुरुषारथ, उद्यम, धन, सबही निधिन गवायो ॥! 
बालमुकुन्द गुप्त भी श्रपनी ज़ोरदार शैली में कहते हें : 

थै हमरे नहि धर्म्म कम्म कुल कानि बढ़ाई । 

हम प्रभु लाज समाञ् आज सब धोय बहाई ॥ 

मेटे वेद पुरान न्यायनिष्ठा सब खोई। 

हिन्दू कुल-मरजाद आज हम सबहिं डुबाई ॥? 

(तन्त्र पुराण मन्त्र घट दशंन वेद लवेद सिधारे।, 

गीता में लग गया पलीता, कम धर्म ककमारे || 

रहे डारविन, मिल, शेली, लड़कों की रही पढ़ाई । 

श्रोर रही लड़की की शादी जोछ सज्जञ लगाई |। 

रही सड़ी दुर्गन्‍्ध ड्रेन की और दूध में पानी । 

चेचक हैजा ज्वर मलेरिया और पल्लेग निशानी ॥!* 


विशुद्धानन्द सरस्वती के शिष्य कवि शद्डूर प्रसाद दीज्षित ने “विज्ञान बोध! में 
सनावन धर्म का पक्ष लेकर श्राय॑ समाज की कठोर श्रालोचना की है। वे 
ग्रपने को अ्द्वेत मत का मानने वाला बताते हैं ओर श्रार्य समाजियों के 
प्रचार ओर शाज्ारथ करने के तरीक़ों को बिल्कुल नापसन्द करते हैं। उन्होंने 
यहाँ तक कहां कि आर्य समाजियों को गो-रक्षा, विधवा-विवाह श्रादि के 
सम्बन्ध में बढ़-बढ़ कर बातें बनाने के बजाय श्रपनी आदतें सुधारनी ओर 
याशवल्क्य, शझ्भूराचाय॑ आदि के बताये मार्गों का श्रनुसरण करना 
चाहिए। उन्होंने दयानन्द को कलियुगाचार्य और '्सत्याथ॑प्रकाश” को 
धसिथ्याथथप्रकाश” कहा है। अध्योध्यासिंह उपाध्याय भी ब्राह्म समाज, 
आर्य समाज आदि विभिन्न मतों की भारत की उन्नति के लिए घातक 
माना है। वे सनातन धर्म की दुद्गाई देते और आरय॑ समाज को हिन्दू देव- 
स्थानों और तीथों का विनाशक बताते हैं। उनका कदना है ; 

'्रह्मो समाज थ्रारज समाज मतवाले | 

कहने ही को बनते हैं भारत वाले || 

दुनिया भर से हैं इनके दल्न निराले । 





१ राम भरोसा”, ए० ११ 
२पघथ आम , ० $१४-१२१२ 


कविता ३१३. 


इन लोगों ने अपने द्वी घर हैं घाले ॥ 

यह निज मनमानी सदा किया चहते हैं । 
हिन्दू रह कर ह्टी भारत के रहते हैं ॥ ४ ॥ 
है बड़ी जाति जितनी जग बीच लखाती । 
उन सबको हैं जातीय बस्तु दिखलाती ॥ 
पर इनको हैं जातीय तस्वु नहिं भाती । 
सुनकर के उनका नाम लाज हे श्रती ॥ 
ये यरप की बातों हो पर ढदते हैं । 

हिन्दू रह कर द्टी भारत के रहते हैं ॥ ५ ॥ 


इनका जी श्री गंगे सुनकर जलता हे । 
काशी प्रयाग पर क्रोध सब निऊलता है ॥ 
दसमी दीवाली को ग्रासन टलता है । 
श्री रामकृष्ण गुनगान बहुत खलता है ॥ 
सुनकर पुरान को ये नहीं उमहते हैं । 
हिन्दू रहकर ही भारत के रहते हैं ॥ ६ ॥ 
ये नाइक बिखरस बीच घोल जाते हैं । 

ये मिले हुओं को बरबस बिलगाते हैं ॥ 
ये कलह फूट जन-जन में फेलाते हैं । 

ये रही सह्दी जातीयता नसाते हैं ॥ 

ये इन बातों में मह्ामोद लहते हैं | 

हिन्दू रहकर ही भारत के रद्दे हैं ॥ ७ ॥ 
ग्रव॒ भो जे श्री गंगे की घुनि श्रति प्यारी । 
उमगा देती है बीस कोटि नर नारो ॥ 
देते सुनकर मन्दिर मुरत को गारी । 

है त्रीस कोटि तन ते कढ़ती निनगारी ॥ 
जल भुन कर ये इन बातों का उह्दते हैं । 
हिन्दू रद कर ही भारत के रहते हैं ॥ ८॥ 
ऐ. भारत का मुख उड्जल करने वालो । 
सोचो सममो श्रपना घर देखा भालो ॥ 
घबरा के पग इधर-उधर मत डालो | 
अपनी मरजादा को धीरज से पालो ॥ 
४० 
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हरिग्रोध धरम घल से सभी निबहते हैं । 
हिन्दू रहकर कर ह्वी भारत के रहते हैं ॥ ६ ॥ ३ ॥!" 


सामाजिक तथा धामिक जीवन की विडम्बनाश्रों श्रोर ब्राक्षणों के पतन, 
अ्रभारतीय श्राचार-विचा र, खानपान सम्बन्धी निषेध की शिथिलता श्रादि 
की श्रोर लक्ष्य कर कवि कहते हें : 

'सेल गई बरछ) गई गये तीर तलवार | 

घड़ी छुड़ी चसमा भये छुत्रिन के हथियार ॥९ 


२९ 2९ 2५ 


“मूठि मलेच्छुन की हृद्दा | खात सराद्ि सराहि | 

श्रोर कद्दा चाहो सुन्यो त्राहि त्राहि प्रभु त्राहि ॥२ 
>< >९ >< 

धाम्दन बने शहीद ईद में यवन जनेऊदार बने रे | 

धन्य धन्य | सब मिल भये आरज उन्नति पर तैयार बने रे ॥* 
>< >< > 

ःखड़ा खड़ा जो मारे धार, सोई करे देश उद्धार । 

यह देखो कलियुग के खेल, तागड़ दिल्ला नागर बेल ॥!५ 
भू २५ >( 

“कलिजुग द्वी कलिज््ग छाय रहथो दिशि चारो ॥ 

अब कस न कल्कि अवतार बेग प्रभु धारो ॥ 

द्विजबर कुलोन कारज कुलीन के करहीं | 

पढ़िबो ताज परदेसिन के पायन परहीं ॥ 

राकसन देत गेयाँ श्रगनित नित मरहीं । 

रिषि बंशज लखि २ लाज न कछु उर घरहीं ॥ 


)काब्पो पवन, ० १६८-१६३ 

*बालमुकुन्द गुप्त राम स्तोत्न , पृ० ६ 

3 ?? : शाम स्तुति, एृ० ८ 

डे 9) : 'दुशोद्धार को दाब', पृ० १२१९ 
० ५१ ; यहो, प्‌ृ० ३४३, 
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बरहणय देव गोपाल जो नाम तिद्दारों । 
ग्रब कस न कल्कि अ्रवतार बेगि प्रभु धारो ॥ १ ॥ 


घन गयो बिलायत बाल व्याह बल खोयो । 
प्रगटे मत कुमत अनेक प्रेम पथ गोयो ॥ 
सब विधि निजता तजि जन समाज सुख सोयो | 
मूरख न सुनदिं बुध बृन्द चहुत दुल्ध रोयो ॥ 
दे पतित उधारण | भारत पतित उधारो। 

ग्रम कस न० ॥ २॥ 


कोउ निज नारिन को भार मानसिक मारे | 
कोउ नर कह्ाय आचरण तियथन के धारै ॥ 
कोउ मन के घन हित धरमर्िं बेंचे डारै। 
कोउ हिन्दू ई तुरकी पर तनमन वारे ॥ 
करले तिच्छुन तरवारि मलिच्छुन मारो | 

अब कस न० ॥ ३ ॥ 


रिषि नाहिन जे सुख दायक पन्थ चले हैं । 

नहिं रहे चीर जो धर्म हेत कटि जैहें ॥ 

कहूँ बचे धनिक जो दुख दरिद्र दरि लेहें । 

श्ब तो पापी पेटद्दि के दास सब हैं ॥ 

परतापद्टि केवल तवपद्‌ पदुम सद्दारा | 

गरम कस न कक्िक श्रवतार बेगि प्रभु घारो ॥ ४ ॥ २० ॥”" 
>< ९ भर 

धथ्या सताब्दी माँद्दि अद्दे द्विज्गन गति जैसी | 

हम जानत जग माँदि आ्रान गति अद्े न तैतो ॥ 

सेवा करत लजात भीख माँगे नहिं पावत। 

खेती में श्रम द्ोत बनिज में ढंग न आवत ॥ 

पूज्य चनन को चाह पे न कछ बरता राखत । 

मान चद्दत मन मांदि पै सदा सब्सों माखत ॥ 

अ्रददे कोन सो समय कद्दा करनो कत्र चाहे । 

इनको या को ढंग भूलि दोनो त्रिधिना है ॥ 


१प्रतापनारायय मिश्र : 'सन की लहर ( १८८५ ), ५० २६-३० 
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कुछ लिखि पढ़ि जहं जात हां कछ ऐसी ठानत । 

जाते दैखत ही अरुचि सबै निज मन श्रानत ॥!१ 
>्र >< ओर 

भनशे की बिमारी ने उखारी जड़ मतन की, 

जटाधारी निराकारी नशे मार ढारे हैं ॥ 

दादू पंथी रामानन्दी मारे हूँ कबीर ५थो, 

नशे कालवीर से गुलाबदासी द्वारे हैं ॥ 

मारे हैं सन्‍्यासी मार जंगम उदासो मारे, 

निर्मल गरीबदासी नश के जो प्यारे हें ॥ 

बागी मारे भोगी मारे रोगी मारे सोगी मारे, 

नशाघीर जान नशात्राजों की निकारे हैं ॥ १ ॥'* 
३ भ५ ९ 

“मात तुम्दारी है गऊ इसको बचाना चाहिये। 

दरदों ग़म रज्लीो अलम सबसे छुड़ाना चाहिये ॥ 

यह तुम्हें ६धों दद्दी मक्खन खिवाती श्रोर महदी ॥ 

इसके एवज़ न गला इसका कटाना चाहिये ॥ 

शीर के बदले भी सपने में नहीं पाअ्रेगे छांछ । 

सोच कर इस काम में अब चित्त लगाना चाहिये ॥?३ 


८ >५ >( 

'2 गरेज्ञों संग खाना खाते यद्द एक बड़ी खुटाई है।। 
प्रथम चरण मद्दाराज राज कलयुग की सेना श्राई है ॥ 
खेलन लागे जुवा बहुत जन पास न जिनके पाई है । 
प्रभू प्रसाद का नेंम न राखे मींज तमाखू खाई हे ॥ 
हरें पराया धन धन बनके यह न३ रीति दिखाई हे । 
विप्रन से बंदगी करावें निबल को दीन निचाई है ॥ 
चोर करे चोकीदारी पानी में पड़े मलाई हे । 

उवा री तो जोदरी बन गये चुगलन की चुगलाई है ॥?९ 


जजजनज+-> 


१९वामी आक्याराम सागर सम्याद्धी : 'नशा यदन चात्बोसोी' (१८६६), 
धू० १३-१३ 

२सह्ाराज़ नित्यानंद चोबे स्ाथुर: कछिराज कथा' (१८३१), प्‌ृ० ३ 

3बह्डी, ४० ३ ु 

४ धयोध्यासिह उपाध्याय : काब्योपथन , ए६० ३९२ 


कवितां ३९७ 
स्त्रियों में नीलदेवी उनका ग्रादर्श थी। स्री-शिक्षा ओर उन्नति के श्रतिरिक्त 
अालोच्य-कालीन कवि बाल-विवाह, वृद्ध-विवाह आदि के विरुद्ध और इस 
सम्बन्ध में सुधार के पत्षगती थे | विधवा-विवाह के सम्बन्ध में कुछ मत-मेद 
था। ये तथा कुछ अन्य समस्याएँ जैसे, विवाह में अ्रपव्यय करना, पंडों- 
पुरोहितों का महत्व, भूत-प्रेत और मसान-सेवा, शिक्षा का अभाव, कूप- 
मण्डूफता, कर्म-काण्ड की प्रधानता आदि, जो समाजियों और श्रसमाजियों 
दोनों का ध्यान श्राकृष्ट किर हुए थीं। उदाहरणाथ, पटना के बाबू महेश 
नारायण ने अपनी 'स्वप्न।१ ( १८८१ ) नामक कविता में ०क ऐसो ८० ६- 
योग्य लड़की का वर्णशुन किया दे जिसका पिता धन के लोभ से उसका 
विवांइ उसके प्रेमी युवक से न कर एक बुडढे के साथ कर देता है। कविता 
का अन्त हे; 

“हाय शादी हुई थी 
बेहोश में जब थी 
में सोलह बरस की 
वह अस्सी बरस के 
देख इनको में रोती 
देख हमको वह इसते 
क्या करो मुझे प्यार करा माता ने बनाया हे तुमको हमारी 
में हूँ अमीर मर जाऊंगा जब तब दोलत द्वोगी हमारी तुम्हारी 
मर दही गये वह तिचारे उसी दिन दो गई विधवा पर कुमारी 
माता मेरी संतुष्ट हुई ओर घर लाई वह दौलत सारी 
बाद इसके वह ज़िन्दगी मेरी 
गमगीर दिल प! एक पहाड़ हुई 
पास मेरे नहीं थी मौत आओआराती 
वह बेचारी थी हमसे शर्माती 
एक बरस ग़म का यों द्वी बीत गया 
पर नहीं दिल हुआ ज़रा हल्का 
एक दिन ब्रेठे यह खझुयाल आया 
रुयाल क्‍या आझ्राया एक ज़बाख श्राया 


१मुज़फ्रफ़रपुर के भयध्या म्साद खन्नी द्वारा संगठित और फ्रोढेरिक 
पिन्‍्कोट द्वाता सम्पादित खड़ी बोलो का पथ  बरदुन, १८८८ ) यह कबित। 
१३ अक्तूबर, १८८१९ के “बिड्डार बन्धु? में प्रकाशित हुई था | 
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कि योगिन बन के विभूत रमा और कहके में हा |! 
पित॒ णह्दि से निकली '* 
इनमें से कुछ बातें तो पहले से चली आरा रही थों और कुछ उस समय पैदा 
हो गई थीं | इनसे भारत का सर्वनाश हो रह था ओर चारों ओर अंधकार 
ही श्रंधकार दिखाई देता था । अ्रगरेज़ी शिक्षितों में पाश्चात्य शान-विज्ञान से 
लाभ उठा कर देश-सेवा में तत्पर होने के स्थान पर वहाँ के श्राचार-विचारों 
का अंधानुकरण अत्यधिक प्रचलित दो गया था । वे ऐसी बहुत-सो बातें करते 
थे जिनसे कट्टर भारतवासियों को ही नहीं वरन्‌ देशभक्त, नवशिक्षित, उन्नत 
और उदार एवं प्रगतिशील व्यक्तियों तक को मर्मींतक पीड़ा द्ोती थी। 
उन्होंने भाषा, धर्म, अपने आचार-विचार व्यवहार, खाना-पीना, रहन- 
सहन आदि को योजन दूर अलग रख दिया था । वे “बाबू बनिवे के द्वित! 
तो मरते ये, किंतु देश-सेवा के नाम से उनके प्राण निकलते ये। अपनी 
देशी जनता को भी वे घृणा की दृष्टि से देखते थे। भारतेंदु तथा उनके 
सहयोगियों ने मद्रपान, मांस-भक्षण आदि के विरुद्ध केवल नेतिक भावना 
से प्रेरित होकर आवाज़ उठाई हो सो बात नहीं | इन तथा अन्य नवोदित 
बुराइयों से अनेक कठिनाइयाँ उत्पन्न दो रद्दी थीं ओर राष्ट्रीय जीवन का हास 
दो रद्दा था| बंगाल के हिंदू कॉलेज के अगरेज़ी शिक्षितों के उत्पात को कौन 
नहीं जानता १ अ्रपनी 'प्रगतिशीलता' की मोंक में वे मांस तथा अ्रन्य अ्भक्ष्य 
पदार्थ क्र हिन्दुश्रों के घरों में फेंक देते थे। इससे शान्ति भंग होने की 
बराबर आशंका बनी रहती थी। भारतीय स्वभावत; सदिषात द्वोते हैं। वे 
चाहते ये कि श्रैंगरेज्ञी-शित्षित अपने चाहे कुछ करें स्त्रयं उनके जीवन में 
किसी प्रकार की बाधा नहीं पहुँचाई जानी चाहिए | किन्तु अ्रंगरेज्ञो शिक्षितों 
के व्यवह्दार से सब सममदार व्यक्तियों को दुःख पहुँचता था | मद्यपान का 
उस समय इतना प्रचार बढ़ गया था कि शिक्षित लोग शराब न पीने वालों 
को श्रसभ्य समझते थे । उस समय की सभ्यता को वह “मूलसूत्र” सम की जाती 
थी । नशे में चूर होकर वे समाज के लिए संकट पैदा कर देते थे। ईश्वरचन्द्र 
विद्यासागर, सुरेंद्रनाथ बनर्जी प्रभुति देशभक्तों ने भी पश्चिम के अ्रंधानुकरण 
से उत्पन्न ऐसी कुप्रवृत्तियों की जोरदार शब्दों में बुराई को थी। एक श्रगरेज्ञ 
ग्पनी भाषा, अपने साहित्य, देश श्रोर समाज की सेवा करता था, शान-पिपासा 
शांत करने के विविध साधन खोज निकालता था, उसमें अ्रदम्य शोर्य और 
उत्साह था। किन्तु अंगरेज़ी शिक्षित भारतवातियों में इन गुणों के बदले अ्रपने 
देश श्रोर समाज में न खपने वाली श्रोर अद्वितकारी बातों की प्रबलता पाई 
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जाती थी | इन्हीं सत्र विषयों की श्रोर लक्ष्य करते हुए भारतेंदु ने कहा है : 
लिया भी तो अगरेजों से श्रौगुन । 

श्रतएव भारतदुर्देव के बीरों की देश में चारों ओर वूती बोल रही थी श्रौर 
बे श्रच्छी तरद “हिन्दुओं से सम रहे ये |? छोटे-बड़े, श्रमीर ग़रीब, शिक्षित- 
अशिक्षित सब पर उनका जाल त्रिछ्धा हुआ था। वे नवयुग के प्रकाश से 
अपनी उन्नति का मार्ग नहीं खोज पा रहे ये। यह देख कर भारतेन्दु को 
भारत के सर्वनाश की निश्चय श्राशा हो गई थी। 

हिन्दी साहित्य में नवीन सुधारवादी आन्दोलन आर्य समाज की 
स्थापना से पहले ह्वी पाया जाता है। भारतेन्दु के पिता बाबू गोपालचन्द्र 
श्रौर मद्दराज रघुराजधिद हिन्दू समाज में धामिक और सामाजिक सुधारों 
के पक्षपाती थे | स्वयं भारतेन्दु अ्रपने समय के प्रगतिशली व्यक्तियों में से थे | 
आय समाज की स्थापना उनके जीवन काल में हो चुकी थी। परन्तु उन्होंने 
इस मत का अवलम्बन नहीं लिया। वे पक्के वैष्णव बने रहे | इतने पर 
उनको दक्कियानूसी कहना क्तुक्त के बराबर दोगा। वे नवीन जाग॒ति के बच्चे 
आदश थे | आय समाज भी एक ज़बर्दस्त आन्दोलन था। उससे देश को 
अत्यन्त लाभ पहुँचा | उसके धामिक्र और सामाजिक विचारों का प्रभाव 
असमाजी लेखकों की रचनाश्रों पर भी पड़ा | परन्तु वास्तव में श्रसमाजी 
लेखक भारतेन्दु को अपना पथ-अ्दर्शक मानते ये। भारतेन्दु के साथ वे 
सनातन धर्म में ही सुधार करना चाहते थे। श्रन्य मतों को वे भारत के 
द्वित के लिये घातक सममते थे । इस काल में कोई भी प्रसिद्ध श्रार्य समाजी 
कवि नहीं हुआ | वह इसलिए नहीं कि आर्य समाज कोई साधारण आन्दोलन 
था| वरन्‌ इसलिए कि वह प्रचारात्मक आन्दोलन होने की वजह से गद्य 
की उन्नति के लिये अधिक अ्रनुकूल था । काव्य-न्षेत्र में आये समाजी कवि 
केवल गो-रक्षा, विधवा-विवाह आदि पर भीड़ को खुश करने वाले अ्रकला- 
त्मक भजन, लावनी आदि लिख पाये। कला का अभाव आर्य समाज में 
ही नहीं, वरन्‌ संसार के सभी सुधारवादी (?ध7087708]) आनन्‍्दोलनों 
में पाया जाता है। सुधारवादी (?थ7४॥७॥8) कुछ तो सौन्दर्य भावना को 
धुख और दुःख की भावना के श्राश्रित समझ कर कला से दूर भागते हैं; 
श्रथवा सतू श्रौर असत्‌ से परे भी कोई अनुभव है, इस विचार को नैतिक 
उद्देश्य से हीन समझ कर उसमें विश्वास नहीं करते [१ 


१ डॉ० ह झाजन्दकुमारश्वामी ४ धिावप्र प्र०छ ० 87 : पफठठचज ता 
8०8०५ ( ॥0870006 ० 8ए9- १७७ ४०7४. 498 ), 99. 32-93, 
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आलाराम सन्यासी की “गो उपमा प्रकाशक मझ्जरी' ( १८६२ ), (भजन 
गो रक्षा उपदेश मज़्री! (१८६२ ), “भजन प्रतिमा पूजन मण्डन! 
(१८६४ ) आदि, महावीरप्रसाद नारायणसिह की “मगवत चरित्र 
चन्द्रिका! ( श्ण्ध्८ण ), काशी के नाथ कवि की “कलियुग पर्चासी! 
( १८६४ ) जैसी अनेक साधारण रचनाश्रों को छोड़ कर इन सुधारवादी 
विषयों पर श्रलग प्रमुग्व और सम्पूर्ण रचनाएँ अधिक नहीं मिलती । भारतेन्दु 
की' 'जै.कुतू्‌हल” ( १८७३ , और कवि शह्जरप्रसाद दीक्षित की “विज्ञान- 
बोध” ( श१छूपण ) जैसी रचनाएँ बहुत कम .हैं। अधिकांश में स्व॒तन्त्र 
रचनाश्रों में ही सामाजिक और धाम्मिक विषयों से सम्बन्ध रखने वाली फुटकर 
रचनाएं पाई जाती हैं | उनमें जहाँ अन्य विषय हैं वहाँ सुधारों के विषय में भी 
कवियों ने कुछ कह दिया है। जिन समाचारपत्रों में इन विषयो की कविताएँ: 
छुपा करती थीं उनकी फ़ाइले अप्राप्य हैं। अस्तु, इस विषय के ग्रध्ययन 
का इमारे पास एक द्टी सहारा रद्द जाता है । 

वास्तव में भारतेन्दु हरिश्चन्द्र तथा उनके सहयोगी अ्र गरेज्ञों से अरच्छी- 
अच्छी, जेसे देशभक्ति, समाज-सेवा आदि श्रोर उन बातों के लेने के पक्षपाती 
थे जिनसे देश अधोग्वति के गत से निकल कर उन्नति-पथ की ओर 
गतिमान्‌ हो सकता था ओर साथ ही जो बातें भारतीय चिता-पद्धति और 
जीवन में खप सकती थीं | उदाइरणार्थ, निज भाषा-शान ओर महत्व पर ज्ञोर 
देते हुए भारतेन्दु कहते हैं कि यद्यपि $ भरेज़ी पढ़ने से अनेक गुण प्राप्त होते हैं 
किन्तु उनका श्रपनी भा७धा द्वारा प्रचार करने से ही कल्याण हो सकता है | 
घर में अपनी स्त्रियों को लोग उस समय अ्रँगरेज्ञी नहीं पढ़ाते थे। 
गुरुजनों से शिक्षा प्रात करने पर भी बालकों को प्रधान शिक्षिका माता ही 
रहती हे। उस माता के ज्ञान के लिए हिन्दी भाषा परमावश्यक थी। 
अगरेज़ी शिद्धित श्रोर निज-भापा-ज्ञान-विह्ीन व्यक्ति घर से बाहर तो अपनी 
शान जमा लेते थे किन्तु घर के व्यवह्दार में वे निपट अशानी बने रहते ये | 
या तो 'पतलून पहिन कर साहन्र बन जाते थे? या मौलवी साइब | इससे 
अपनी स्त्रियों का भला न|कर पाते थे। पतिदेव यदि'“देहदरा” पूजते तो स्त्री (भूत? 
पूजती थी। इसी से जब त# घर-घर में स्त्रो और पुरुष *वद्या-बुद्धि-निधान! 
न बन जाते थे तब तक उन्नति की कोई आशा नहीं थो। 

कुछ प्रतिक्रिआावादी ओर पुर/ण॒पंथी कवियां फो छोड़कर भारतेन्दु तथा 
समय की गति सममने वाले अन्य कवि चाहते थे कि ज्ञान-विज्ञान के प्रकाश 
में श्रति का परित्याग कर मध्यम मार्ग,प्रहण करते और साथ हो भारतीयता 
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को बनाए रखते हुए देश राजनीतिक, सामाजिक, धामिक, साहित्यिक, 
आ्रोद्योगिक आदि समस्त ज्षित्रों में उन्नति प्रास करे। उनका यही दृष्ठिकोण 
स्वयं भारतीय सुधारवादी आंदोलनों के प्रति था। वे सामाजिक 
और धार्मिक सुधार चाइते थे. किन्तु श्रति का परित्याग करते हुए 
और पश्चिम के चकाचोंध से बच कर भारतीयता की रह्षा करते 
हुए | क्‍योंकि वे संगठन श्रोर पेक्य चाहते थे इसलिए अनेक नवीन 
ओर सुधारवादी श्रांदोलन उन्हें पसन्द न थे। उन्हें पूर्ण विश्वास 
था कि आये समाज ओर ब्राह्म समाज द्वारा तीर्थ-स्थानों, पुराणों, 
मूति-पूजा आदि के ख़ण्डन से देश का कल्याण नहीं दो सकता । उससे 
मतैक्य के स्थान पर मत-पार्थक्य और अ्राजकता का प्रचार होगा | लकीर 
के फ़क्ीर भी वे बनना नहीं चाहते थे | प्रत्येक कार्य में विवेक ओर समाज- 
हित का उन्होंने सदा ध्यान रक्‍्खा | काल की गति से जो भावनाएं और 
संस्थाएँ विकत हो गई थीं उनका भारत ओर हिन्दुत्व के नाते बुद्धि-पूवक 
पुननिर्माण करना उनका ध्येय था। इसीलिए तो श्रयोध्या सिंद उपाध्याय 
ने 'ब्राहझ्षे समाज आरज समाज मत वालों? को यूरोप के ढंग पर बात करने 
ओ्रोर कलदइ फूट फेलाने वाले कद्दा है । विभिन्न मतों को वे रहीन्सद्दी जाती- 
यता नष्ट करने वाले, रस में विष घोलने वाले ओर अपनी मर्यादा नष्ट करने 
वाले सममते हैं । उन्होंने बड़े ज़ोर के साथ कह्दा हे कि “हिन्दू रह कर ही 
भारत के रहते हैं), श्रन्यथा नहीं। यही रुख अन्य कवियों का भी पाया 
जाता है। मतों की विविधता और विभिन्नता को वे भारतीय पतन का एक 
प्रधान कारण मानते थे | अ्रतएव परम्परा गत सनातन धर्म में दी काल श्रोर 
परिस्थिति के अनुसार सुधार करने के वे पक्षपाती यथे। वे देवी-देवताश्रों, 
भूत-प्रेतों की पूत्रा के विरोधी थे। इनके स्थान पर वे विशुद्ध ईश्वर-ज्ञान का 
उपदेश देते थे । साथ ह्टी प्राचीन सनातन धर्म के प्रति आर्य समाज की 
भावना का भी वे ज़ोरदार शब्दों में खएइडन करते थे। सबसे बड़ा दुःख 
उनको यह था कि सब विधि निजञता तजि जन समाज सुख सोयो?। पुरात- 
नत्व से एकदम सम्बन्ध न तोड़ कर वे समाज के क्रमिक विकास में विश्वास 
रखते थे | इस विक्रास की जड़ भी वे भारत-भूमि में ही रखना चाहते थे | 
अंगरेज्ञी शित्षितों की सामाजिक और घामिक शअ्रमारतीयता तो उन्हें 
बिलकुल न सुद्दाती थी । भारतेन्दु के शब्दों में : 
“भारत में एडि समय भई है सब कुछ बिनहदिं प्रमान हो दुद-रंगी | 
आ्राघे पुराने पुरानहि मानें श्राधे भए किरिस्तान हो दुई-रंगी।। 


४९१ 
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क्या तो गदद्दा को चना चढ़ावे कि दोइ दयानन्द जाय हो दुइ-रंगी। 
क्या तो पढ़ें कैथी कोठिवलये कि द्ोइ बरिस्टर धाय हो दुइ-रंगी ॥ 
एड्टी से भारत नाश भया सब्र जहाँ तहाँ यह्दी हाल हो टइ- रंगी । 
होठ एक मत भाई सै श्रव छोड़हु चाल कुचाल द्वो दुई-रंगी ॥?* 
वास्तव में जो ध्येय उम्रवादियों का था वही ध्येय भारतेन्दु दरिश्चन्द्र 
का भी था | किन्तु वे उस ध्येय तक एकदम वेगपूर्वक न पहुँच कर धीरे-धीरे- 
पहुँचना चाइते थे। वेसे भी भारतीय सम्यता के इतिहास में यहाँ के घामिक 
और सामाजिक क्षेत्रों में क्रांतिकारी परिवतन देखने में नहीं आते। प्राचीन 
और नवीन का संसर्ग होथ पर यहाँ नवीन प्राचीन को प्रभावित कर प्राचीन 
में मिलते श्रोर फलत; प्राचीन को एक नवीन रूप धारण करते देखा गया 
है | विकासवाद का यही सिद्धान्त भारत की सामाजिक एवं धामिक प्रगति 
का आ्राधार रहा है। भारतेन्दु भी इसी प्रगति-क्रम का अ्नुगमन करना चाहते 
थे, और इसीलिए वे उम्रवादियों से सहमत न द्वो पाते थे, फिर वे चाहे 
प्राचीन धर्म का ढोंग रचने वाले कूपमण्डूक ब्राह्मण हों या आयंसमाजी, 
ब्राद्याममाजी हों या ईसाइयत का दम भरनेवाल नवशिक्तित भारतीय । 
सच्चे श्रोर वास्तविक इिन्दू धर्म की पुनस्थापना द्दी उनका मुख्य ध्येय था। 
आ्रालोच्य काल के कवियों की प्राथना है; 
हय सों नाथ न बीसरे कबहु राम को राज ॥ 
हिन्दूपन पै इृढ़ रहे निस दिन हिन्दु समाज |? 
अरब मात दया कर देहु बर, लगी रहें तुम्दरे चरन | 
हिय सों न बिसारहि हम कबहुँ अपनी साँचों हिन्दुपन ॥!* 


'सांचो हिन्दुपन” शब्द ध्यान देने योग्य हें । 
भाषा ओर समाज का अटूट सन्बन्ध है । आलोच्य काल में भाषा की 
समस्या भी राष्ट्रीय आन्दोलन का एक भाग थी | श्रदालत की भाषा उद् दो 


१बर्षा-विनोद' (१८८०), भा० प्रं० हवि०, ना० प्र० स०, ४२, धरु० 
५०००-५०१ | स्राथ ही इरिश्चद्र-चम्द्रिका', लयढ ३, संख्या १२-१३, जूब- 
जुबाई, 3८०६ में $काशित भारतेंदु का 'दुबानंद सरस्वती” शीषक जेख भी 
देखिए । 

स्वाद मुकु द गुप्त : 'शोशम-स्वोन्र! (१८६६), ए० ६ 

रा . * अचको-स्तोजे! (३८६७), पू० रैड 
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चुकी थी । जीविका-निर्वाह के लिए लोगों ने उद्‌ पढ़ना-लिखना सीखा और उदू 
साहित्य का मनन किया | सरकार की इस नीति से हिन्दी को उन्नति के मार्ग 
में एक रोड़ा ग्रटक गया। हिन्दी-भाषियों की संख्या देश में सबसे अधिक 
रही हे | थोड़े-बहुत भेद के साथ वह देश मर में सममक्की और बोली जाती 
थी और अब भी वह राष्ट्रभाषा बनी हुई है। इस सावंदेशिक महत्ता के 
कारण हिन्दी को राजकीय कार्यों में प्रमुख स्थान मिलना चाहिए था | 
परन्तु उसे राज्याश्रय प्राप्त न हुआ । इतने पर भी हिन्दी भाषा और 
साहित्य ने जो उन्नति की है वह उसकी सजोवता की परिचायक है। अगरेज्ञी 
शिछ्तित समुदाय के जन्म से एक और गड़बड़ी उपत्थित हो गई। अगरेज़ी 
भाषा शिक्षा का माध्यम थी ओर श्रगरेज़ी साहित्य का अध्ययन बढ़ता जाता 
था | इससे एक ते भाषा-शाहित्य का पठन-पाठन कम हो गया | दुसरे सर- 
कारी नोकरी ढूंढने वाले अपनी माधा और साहित्य को ओर से उदासीन 
हो गये | बहुतेरे तो उसे घुणा की दृष्टि से दखन लगे। अ्रध्तु, हिन्दी पर 
उद्परस्त श्रोर »गरेज़ीदाँ दोन। की कोपहष्ट थी। हिन्दी-५मी भला अपने 
धर में यह श्रपमान कैसे सह सकते ये | भातुभाषा के श्रनादर से उनके 
श्रात्मतम्मान को ठेस पहुँची | सभी राष्ट्रपेमियों ने सरकारी नीति का विरोध 
किया । श्रोर वेसे तो भाषा-सम्बन्धो आन्दोलन बहुत पहल ही शुरू हो गया 
था। परन्तु श्य७४ से, अब कि भारतेन्दु ने उद्‌ का स्थापा' शीष॑क कविता 
लिखी थी, इस आन्दोलन ने उग्र रूप धारण कर लिया | १८७७ में उन्होंने 
हिन्दी वद्धिनी सभा, प्रयाग की अध्यक्षता म॑ हिन्दी का उन्नत पर पद्म में एक 
महत्वपूर्ण भाषण दिया-- हिन्दी की उन्नति पर व्याख्यान! | मातुमाषा के 
द्वारा देश और समाज का कल्याण हो सकता था । अ्गरेज़ी पढ़ने से अनेक 
लाभ थे | कितु उनका प्रचार मातभाषा के द्वारा ही द्वों सकता था। र्री 

शिक्षा का काय भी निज भाषा-उन्नति + त्रिना पूण नहीं हो सकता था| 
जिस प्रकार अगरेज़ों ने अनेकानेक विद्याओं ओर ज्ञान के ग्रन्थ अपनी भाषा 
में निमित तथा दूसरी भाषाश्रों से अ्रनू (त कर अपनी उन्नति की उसो प्रकार 
भारतवासियों को उनका अनुकरण करना चाहिए | अगरेज़ी भाषा में श्रनेक 
श्र टियाँ हैं, किंतु श्रपनी भाषा जानकर अगरेज़ उसे नहीं छोड़ते। उसी प्रकार 
भारतवासियों को श्रपनी भाषा नहीं छोड़नी चाहए। प्रत्येक स्थान से गुण 
प्रहण कर द्वी श्रंगरेज़ (वद्या के भोन! बने हुए थे । भारतवासियों को भी जो 
कुछ वे विदेशी भाषा भ॑ पढ़े उसे अपनी भाषा म॑ किए बिना कृतकृत्य नहीं 
समभना चाहिए | अ्ंगरेज़ तो तुलसोकृत र्मायण का आशय भी अपनी 
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भाषा में किए बिना सम्तुष्ट न हुए | संस्कृत के शान-भण्डार से,लोग मातभाषा 
के माध्यम द्वारा ही लाभ उठा सकते थे। तारों से खबरें किस प्रकार आती 
हैं, रेल किस प्रकार चलती है, मशीन किसे कहते है, तोप किस तरह 
चलती है, कपड़ा किस तरह बनता है, काग्रज़ किस विधि से तैयार होता 
है, क्रवायद किस तरह की जाती है, बाँध कैसे बाँघे जाते हैं, फ़ोटोग्राफ्रो किस 
प्रकार द्वोती है श्राद इन सब बातों का ज्ञान अ्ंगरेज़ी भाषा के माध्यम 
द्वारा प्राप्त द्दं सकता था। इसी ज्ञान के अभाव में आर्यगण का दिन-दिन 
पतन होता जा रह्या था। इसी श्रभात्र के कारण विदेशी कपड़े तथा 
श्रन्य वस्तुओं का भ्रचार होता जा रह्दा था जिससे देश की निधनता बढ़ रही 
थी | यदि यह शान, जिस प्रकार श्रगरेज्ञी में था, अपनी भाषा में भी दोता तो 
शिक्षा का प्रचार होता, देशका धन बचता, लोग राजनीति, श्रपने देशके 
ग्राचार-विचार, शिष्टाचार आ्रद बातें सोखते | वे अपना घर पहिचानते | 
इसलिए, भारतेन्दु ने दूसरों के अधीन रहना छोड़कर ओऔरों की भाँति अपनी 
भाषा द्वारा श्रपनी उन्नति करने के लिए प्रोत्साइन दिया । अ्रंगरेज़ी ही नहीं 
संस्कृत, अरबी ओर क्रारसी के खुले ख़जानों से लूट मचाकर निज भाषा 
भण्डार भरने के वे पतक्ष॒पाती थे | वे चाहते थे कि विविध विषयों की द्ोटी-बड़ी 
किताबे रची जाये और बाल, वृद्ध, नर-नारी सत्र ज्ञान-सम्पन्न हों श्रौर भारत 
में फिर से सुप्रमात हो | इस सबंध में उन्हंने अ्रंगरेज्ञों से ही शिक्षा प्रहण की 
थी | मातभाषा का पक्ष अहण कर सरकारी नीति का वे बराबर विरोध करते 
रे। राजा शिवप्रसाद श्रफ़्सरों को खुश करने के लिए श्रपनी भाषा का 
गला घोंट सकते थे। कितु भारतेन्दु ऐसा कदापि न कर सकते थे। 
उनके बाद प्रतापनारायण मिश्र ; तप्यन्ताम!ं ( १०६१ ) राधाकृष्ण- 
दास ; 'मैकडॉनेल पुष्पाश्नलि' ( १८६७ ); मद्दावोरप्रसाद द्विवेदी : 'नागरी | 
तेरी यह दशा ||' ( १६८ ), 'श्राशा? ( १८६८ ), प्राथना? ( श्यू६८ ); 
नागर का विनयपत! (१६३६६) ओर 'कृतश्ता-प्रकाश! (१६००); वा लमुकुन्द 
गुसः “उदू को उत्तर! ( १६०० ); श्यामत्रिदह्दारा और शुकदेवबिह्दारी 
मिश्र ; हिन्दी अपील? ( १६०० ), तथा श्रन्य श्रनेक कवि, जैसे पण्डित 
गौरीदत, पण्डित माहनराय, दीनानाथ पाठकी, परिड्त हरदेवसद्दाय 
दीनदयाल, घासीराम, मद्देशदत्त, मौलवी बाक्करग्नबली, मिज्ञां साहब" आदि 


"देखिए, पं० गोरीदुत्त द्वारा सम्पादित देवनाथरों की पुकार! 
( $८८३ ) | 'काव्य सज्षषा? (१६०३) में महाबोर प्रसाद द्विवेदी कृत 'प्राथमा! 
की तिथि ३२ नबंबर, *८६८ दी हे । 


कविता ३२४ 


मात॒भाषा का पक्ष ग्रहण कर सरकार की नीति का बराबर विरोध 
करते रदहे। पश्चिमोत्तर प्रदेश ओर शअश्रवध में यद्द श्रान्दोलन बहुत 
ज्ञोरों पर था। प्रायः सभी ने उदू' भाषा और लिपि की त्रटियाँ बताई हैं। 
विदेशी जामा पहने हुए द्ोने के कारण कोई भी राष्ट्रप्रेमो उसको ग्रहण 
नहीं कर सकता था। और सच पूछा जाथ तो हिन्दी-उदू का मगड़ा 
सांस्कृतिक, और भारतवर्ष को अपना देश मानने या न मानने पर है| उदू 
को ज़बद॑स्ती इन्दियो के गज्ञ उतारते देखकर राष्ट्रप्रेमयों का विचलित हो 
जाना स्वाभाविक ही था | इसीलिए समस्त इिन्दी-प्रेमियों ने डॉ० हंटर के 
पास प्रार्थनापत्र भेजे थे कि हिन्दी का छीना हुआ पद उसे फिर वापिस दे 
दिया जाय । 
इन कवियों को रचनाओ्रों से साफ़ ज़ाहिर होता हे कि हिग्दी श्रोर 
हिन्दी-भाषियों के साथ वास्तव में ज़्यादती की गई थी और उसका उन्हें 
सच्चा दुःख था। बालमुकुन्द गुप्त की 'उदू को उत्तर! शीर्षक कविता में 
व्यंग्य से भरा हुश्रा उदू को भुइतोड़ उत्तर है। प्रतापनारायण मिश्र की 
तृप्षताम्‌ में तीक्ष्ण व्यंग्यपूणं ओर “मन की लद्दर' में दुःखभरी बातें 
सुनकर उदू परस्त शर्म से अपना सिर नीचा किये बिना न रह सकेगे। ओर 
फिर देखा जाय तो उनका उद्‌ से कुछ रूगड़ा नहीं था। वह जैसी थी 
उसके वैसी बनी रहने में उनको कोई आपत्ति नहीं थी। वे तो सिफ़़् यह 
चाहते थे कि बहुसंख्यक जनता की भाषा द्वाने को वजह से द्विन्दी को उसका 
ग्रधिकार दे दिया जावे । इस सम्बन्ध में उन्होंने अपने मनोभाष दो तरह 
से प्रकट किये हैं। पहल, उन्होंने उदृं भाषा की त्र टियाँ और उसके 
कुप्रभाव दिखाए हैं। ओर दुसरे, हिन्दी के दुभाग्य पर आँसू बहाए हें : 
'पेट काज सब लोग सिल्चद्दि उरदू अंगरेजी । 
याते तिन में दोत तिनदि #ी ऐसी तेजी ॥ 
चाइत तेरी श्रोीर लाज तिनको षेहु लागत । 
हिय में पीर न तनिक द्वोत तंरो हित त्यागत ॥ 
हम आंखिन दे लख्यो ऐसहूँ लोगन कांढी । 
जो लखि दिन्दी लख महा आकुल ह जाई ॥ 
फारि फूरि के तुरत देंद्ि ताको महि ढारी। 
पे हिन्दू सनन्‍्तान होन के बर अ्रधिकारी ॥ 
देसनिवासिन की गति ऐसी परत लखाई | 
दया जोग सरकार को न वू परी जनाई।॥ 
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ऐसे श्रसमय मांहिं अहें जो बचे बचाये। 
इनेगिने द्वो चार हितू तेरों जस दावे ॥ 
>< »< >९ 
अबहीं तो भारत सुधार कछु दहोन न पायो | 
कलह फूट अरु बैर अ्रद्दे चहूँ दिस बहु छायो || 
हित अनहित नहिं सममि सकहिं अंगरेजी वारे | 
पै संसोधन काज भये डोलईिं मतवारे ॥?'**" 


एक श्रोर कवि का कथन हे : 

(कहीं का इ2 कहीं का रोड़ा इस उद्‌ ने कुनवा जोड़ा । 

लूट मार के भई श्रमीर मुझ दीन के मारे तीर॥ 

है कोई ऐसा राजा बाबू सत्य-सत्य जतलावेगा ॥ 

मेरा घर छीना उदू ने फिर मुमककों दिलवावेगा | 

इस उदू ने घाले घर, इश्क-इश्क कर डूबे नर ॥ 

बहार दानिश की पढ़ी किताब, इसको पढ़कर बने नवात्र ॥ 
हे कोई ऐसा राजा बाबू .. 
मेरा धर छीना उदू .. 

चटक मटक उदृ ' सिखलावे, लपक मपक उदू बतलावे। 

जिसकी उदू द्वा गई यार, धर्म कर्म का नहीं विचार ॥ 
है कोई ऐसा राजा बाबू... ९ 

राय रामगुलाम कद्दते हैं : 

'उदू पढ़ि लोगन करी देश की ख्वारी । 

की द्वाय मसनवी मीर इसन की जारी॥ 

पढ़ २ के जुलेख़ा बह्दार दानिश सारी । 

पुरुषाथ का मुल नसाय भये सब नारी ॥ 

उदू पढ़ हुये निलज्ज लाज नहीं श्राती | 

अ्रव देश दटुदशा देख फटत है छाती। 

लड़कों को पढ़ाकर इन्दर सभा नचाते । 

पाछे से लगावें ताल न हिया शरमा।ते ॥ 


१डदाइरण के दिये देखिए, अग्रोष्यासिंद टपाष्याय: शोकश्र र 
( काम्पोपबन , १६०६, ए० १३४३ |। 
२८० शोरीदृस्त : देवनागरी की पुकार ४०६ से डदूचत 


कषिता ३२७ 


सत्र भांति मूर्ख उनका पुरुषार्थ घटाते। 
अपने श्रद्य उनके ऊपर पाप मढ़ाते ॥ 
हा दई मूखंता छई न देखी जाती । 
श्रव देश दुदशा देख फटत है छाती ॥ 
अब शी यत्न करिये मलिका महरानी । 
हो रही सबे विधि हाय भरत की हानी॥ 
कर' जोड़े राम गुलाम विनय है सारी | 
भारत की नैया डूबचत लंहु उबारी ॥ 
दिन २ अश्रव छीजत जात भारत दर बाती । 
अरब देश दुद्शा देख फटत है दाती ॥”* 
भारतेन्दु ने श्रत्यन्त दुःख के साथ कहा है : 
भाषा भई उदू जग की अरब तो इन प्रंथन नीर छुचाइये ॥ 
परन्तु इतने पर भी हिन्दी-भाषियों में अ्राशा का सश्लार कम नहीं हुआ था : 
कल्याणि | नागरि | दती बिनती धुनीजे 
माता | दयावति | दया न कमी करीजे । 
हूजे अधीर जनि, यद्यपि द्वोति देरी 
सेवा श्रवश्य करिहँ श्रब सर्व तेरी ॥२०॥ 
>< १९ >< 
अटद्दो देवि आशे | प्रशंसा तिहारी 
सके के यथावत्‌ न जिद वा हमारी | 
मही मण्डल व्योम पाताल माहीं 
कहां शक्ति न व्याप्त तेरी सदा हीं ! 
>< >८ >< 
गुणग्राम की आगरी नागरी है 
प्रजा की जु सन्‍मान जो जागरी है। 
मिले ताहि राजाशभ्रय ज्ञेमकारी 
यही पूरियो एक आशा हमारी ॥२११२ 


शायर राम गुलाम । 'खद्धमरत्ममात्रा! ( १८८६ ), ए० १६-१४. 
२सहाबीर +साद द्विवेदी ः 'नागरी | तेरी यह दशा !!! ( $८&८ ) 
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भीषण उद्योग श्रोर आन्दोलन के फलस्वरूप पश्चिमोत्तर प्रदेश के लेफ़िटनेंट- 
गवरनर सर ऐंटनी मेकडॉनेल ने अदालत में नागरी-प्रवेश की धोषणा 
प्रकाशित की | लाट साहब के इस कार्य की सभी हिन्दी-प्रेमियों ने भूरि-भूरि 
प्रशंसा की हे ; 
'घन मेकढानेल लाट प्रजा के दुःख निवारे | 
कचहरिया लीला सों सब के प्रान उबारे ॥ 
धन उनइस सो सन धन धन यह मास एपरिल | 
घन तारीख अठारह जन-हिंय-कमल गए खिल ॥ 
जब लों हिंदू हिंदी रहे यह शुभ दिन न भिसारिह | 
मेकडानेल नाम पवित्र यह नित सादर उच्चचारिहें |?" 

परन्तु व्यावह्ा रिक रूप में उनका घोषणापत्र नहीं के बराबर रहा हे | 

श्रब॒ तक दिन्दी काब्य में संस्कृत की प्रणालं। पर प्रकृत्ति्वणन होता 
था रहा था| परन्तु हिन्दी कवियों में उसकी विशेषताएँ नहीं पाई जातों। 
उन्होंने संस्कृत के पिछुले कवियों के श्रनुकरण पर श्रज्ञार के अन्तर्गत 
केवल उद्दीपन की दष्टि से प्राकृतिक वस्त॒ुश्रों श्रौर व्यापारों का उल्लेख 
किया है | घुमा-फिरा कर सत्र कवियों ने कुछ प्राकृतिक वस्तुश्रों के नाम 
भर गिना दिये हैं। उससे न तो प्रकृति के प्रति कवि के भावों का पता 
चलता है श्रोर न पाठक के सामने प्रस्तुत दृश्य स्पष्ट ही हो पाता है। 
उनका प्रक्ृति-वशन राजमहलों के बागों और उपवनों तक सीमित है। 
भारतेन्दु दरिश्चन्द्र मानव-प्रकृति के कवि थे | पण्डित रामचन्द्र शुक्ल का 
कहना ठीक है कि प्रकृति की ओर उनका ध्यान श्राकृष्ट न हो सका | 
उनकी रचनाओं में जो प्रकृति-वर्णन मिलते हूँ वे केवल परम्परा का पालन 
मात्र हैं। उनमें उनका द्वदय स्पष्ट नहीं कलकता । परन्तु हिन्दी काव्य कौ 
नई धारा के विकास के साथ कवियों का प्रकृति-वणन भी कुछ स्वाभाविक 
हो चला था। अब वे नायक-नायिकाओओं के सुख-दुःख में रग कर प्राकृतिक 
वस्तुश्रों के नाम भर नहीं गिनाते थे। उन्होंने ग्रकृति का यूक्ष्म निरीक्षण 
कर उसका श्रत्यन्त सुन्दर उद्घाटन किया है। प्रकृति-वर्णुंन का यह 
स्व॒तन्त्र रूप ब्ालमुकुन्द गुप्त, प्रतापनारायण मिश्र, ठाकुर जगमोहन सिह 
श्रादि कवियों की रचनाश्रों में गया जता दै। परन्तु श्रीधर पाठक की 
रचनाओ्रों में उसके विशेष रूप से दर्शन द्वोते हें। उनकी “वसन्तागमन!' 








१हाधाकृष्णदास : 'मेकडढानेक्ष पुष्पांशक्षि' ( १८३७ ) 
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( ९८८१ ), सन्त राज्य' ( १८८१ ), “बसनन्‍्त? ( १८८३ ), दिमालय! 
( श्ट्पय४ )) मिधगमन! ( १८८५ ), खरस वसनन्‍्त? ( १८८४ ), 'धनाष्टक! 
( श्णूणई ), 'इिमन्त! ( श्यूष७ ), “'शरदसमागत स्वागत”? ( श्८६६ ); 
'बनविजय”ः (१८६६ ), 'गुणवन्त देमन्त! ( १६०० ), नव वसन्‍्त? 
( १६०० ) जेसी कविताओं में अत्यन्त सुन्दर प्राकृतिक दृश्थ-विधान मिलता 
हे, जैसे, 

“उज्जल ऊंचे सिखर दूर देसन लों चमकत 

परत भानु-नव-किरन प्रात सुवरन सम दमकत 

लता पुद्ुप बनराजि, सदा ऋतुराज सुदह्ावत 

हरी भरी डहडही वृच्छु-माला मन भावत 

कोकिल कौर कदम्ब, अ्म्ब चढ़ि भान सुनावत 

स्पाम चारू सुगीत मधुर सुर पुनि पुनि गावत 

कहूँ द्वारीत कपोत्त कहू' मैना लखि परियत 

कहूँ खेचर वर चकोर के दरसन करियत 

देवदार की डार कहू लंगूर द्दिलावत 

कहु मकट को कटक वेग सों तरू-तरू धांवत 

विकसित नित नव कुसुम तरन तर ध्रुकुलित बोरत 

अलबेतले अरिवृन्द, कठिन के ढिंग ढिग मकोरत 

मरना जहूं तहं करत करत कल छुर छुर जलरव, 

पियत जीव सो श्म्बु, अमृत-उपमा दिम सम्भव 

पवन सीत श्रति सुखद, बुकावत बहु तिधि-तापा 

बादर दरसत, परसत, बरसत, आपदि आपा |? 

श्रथवा 

बीता कातिक मास शरद का श्रन्त हे 

लगा सकल-सुख-दायक ऋतु देमन्त है 

ज्वार बाजरा आदि कभी के कट गये 

खल्यान के काम से किसान निब्र- गये 

थोड़े दिन की बेल परिश्रम से थमे 

रब्बी के लदलदे नये अंकुर जमे 

ज़मींदार को मिली उगाही खेत की 

मूल ब्याज सब देन महाजन की चुको 


२ धर पाठक हिमालय 
छेर 
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उसके घर आनन्द हर्ष सुख मच रहा 

जिनको कुछ नहीं बचा, काम को टो रहे 

क्रिस्मित को दे दोष बैठ घर रो रहे 

खाने भर को जिस किसान को बच रहा 

खरीफ़ के खेतों में अब सुनसान हे 

रब्बी के ऊपर कितान का ध्यान हे 

जहां तहां रहट परोहे चल रहे 

बरहे जल के चारों ओर निकल रहे 

जो गेंहूँ के खेत सरस सरसों घनी 

दिन दिन बढ़ने लगी विपुल शोभा सनी 

सुघर सोंफ सुन्दर कसूम की क्यारियां 

सोझा, पालक, श्रादि विविध-तरका रियां 

अपने अपन ठोर सभी ये सोहते 

सुन्दर शोभा से सबका मन मोहते'***?१ 

ऐसे वर्णानों थ॑ प्रकृति का सूक्ष्म ओर युन्दर निरीक्षण पाया जाता है। 

कवि मानव को भी प्रकृति का श्रज्धञ मान कर आगे बढ़े हं। श्रज्ञारी कवियों 
का प्राकृतिक वस्तु-श्ञान किताबी श्रोर परम्परानुगत था। उपयुक्त जैसे वर्णन 
सीधे ओर सुन्दर हैं। उनमें उपमा श्रोर उत्प्रेज्ञा की भरमार से प्राकृतिक दृश्य 
श्रस्पष्ट नहीं दो गया । संस्कृत आर <गरेज्ञी काव्य के श्रध्ययन के पलस्वरूप 
हिन्दी कवियों ने इस श्रोर ध्यान देना आ्रारम्भ कर दिया था। श्रीधर पाठक 
पर गोह्डस्मिथ की 'हरुमिट” ( [७॥॥70 ) और '५ढेज़रटेड विलेज? 
(908०70०१ ए।]9&06) में दिये गये प्रकृति-वख्वन का बहुत प्रभाव पढ़ा 
है। ग्ोर यद्यप उनकी 'मेघागमन? जेसी कुछ रचनाओं से प्रकृति-वर्णन के 
भीतर छिपी हुई उनकी भावनाओं और उनके निजो व्यक्तित्व पर प्रकाश 
पड़ता है , जो स्पष्टतः यूरोपीय प्रभाव है, तो भी उनके वणन संस्कृत के 
प्राचीन कवियों की प्रणाली पर प्रकृति के स्वतन्त्र रूप का दर्शन द्वी अधिकतर 
कराते हैं ओर ५ड्भारी कवियों की परम्परानुगत शुष्क ओर नीरस वस्तु-गणना 
मात्र से बहुत परे हैं। गोल्डस्मिथ की शैली पर प्रकृति-वर्ण॑न में उन्होंने 
मानव-अनुभूतियों का भी ध्यान रखा है। 'मेघागमन” में मेघरों का वर्णन 
करते समय वे बाल-विधवा के मन के भावों को नहीं भूले : 


१झ्लीघर पाठक : 'द्वेतग्त' (मनोबिनोदु!, १६१७ ०, ६० ७४-७५) | 
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नाना कृपाण निज पाणि लिये--वषुनील वसन परिधान किये 
गम्भीर घोर श्रभिमान दहिये--छुकि पारिजात मधुपान किये 
छिन-दिन निज जोर मरोर दिखावत 
पलपल पर श्राकृति कोर क्रुकावत 
बनराह बाद श्यामता चढ़ावत 
वैधव्य बाल बामता बढ़ावत 


यह मोर नचावत, शोर मचावत, स्वेत-स्वेत बगपांति उड़ावत 
सीतल सुगंध, सुन्दर श्रमंद, ननन्‍्दन प्रधून मकरन्द विन्द 
मिश्रित समीर बिन धीर चलावत 
अर घियार रात, हाथ न दिखात, बिन नाथ बाल ब्रिधवा डरात 
तिन के मन मंदिर आग लगावत 
छिन गर्जि-गजि पुनि लज्जि-लज, निज सेन सिखावत तजितााजि 
दुन्दुभी धरणि आकाश लचावत 
मललार राग गावत विहाग, रस प्रेम पाग, अद्दो धन्य भाग 
सुब पावत आवत मेह महावत? 
इस प्रकार आलोब्य-काल में हिन्दी के प्रकृति-वणन का फिर से संस्कार 
होन का पता चलता हे | 
प्रकृति के सूक्ष्म निरीक्षण और सुन्दर दृश्य-विधान के साथ-साथ कविता 
की नवीन धारा में वर्णानात्मक शक्ति का भी अच्छा परिचय मिलता है | 
जिस प्रकार एक चित्रकार किसी वनस्थली का सुन्दर चित्रण करता है, 
उसी प्रकार इन कवियों ने वनस्थली के या अन्य वन बड़े सब्चे और 
सुन्दर रूप में किये हैं, जेसे, 
“कोसों तक का जंगल हे ओर दइरी घास लट्षराती है। 
हरियाली ही दीप पड़े है दृष्ट जहां तक जाती है ॥ 
कहीं लगी है मड़बेरी श्रोर कहीं उगी है गवार। 
कहीं खड़ा है मोठ बाजरा कहीं घनी सी ज्वार ॥ 
कहीं पे सरसों की क्यारी है कहीं कपास के खेत घने । 
जिसमें निकलें मनों बिनोले श्रथव। घड़ियों खली बने ॥ 
मूंग मोंठ की पड़ी पतोरन और चने का खार | 
कहीं पड़े चोले के बंठल कहीं उड़द का न्यार ॥ 
कहीं सेंकड़ों मन भूसा है कहीं पे रक्खी सानी है । 
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कच्चे तालाबों में श्राधा कीचड़ आधा पानी है ॥ 
धरी है वां भीगे दाने से भरी सैकड़ों नांद | 
करते हैं भैंसे ओर भेंसें उछल कूद और +फांद ॥?* 
इसी प्रकार एक साधारण सी बात का कवि इस प्रकार वर्णन करता है: 
क्या ज़ोर जुल्म जालिम बृजराज तेरे बंदर ॥ 
शेहतान सबसे आला हैं मधुपुरी के बंदर ॥१॥ 
पगड़ी उतार टोपी कपड़ों को फाड़ते हैं ॥ 
बासन वनात पोथी बटुआ को दोड़त हैं ॥ 
कर खूब ज़ोर दस्ती दहोते हैं घर के अन्दर ॥ क्या० २ 
एक नाज़नी मकां पर सोती पलंग बिछाये ॥ 
बेहोश थी विचारी जिसको न कुछ भी भायें ॥ 
वाली उतार भागे हल्ला हुआ इकदर ॥ क्या० ३ 
गर दस्त देखें खाना खाने पे द्ूट्ते हैं ॥ 
दाकिम इजूरे वोदी बाजार लूटते हैं ॥ 
इ्ज्जत उतार लेबें करते हैं होश मंदर || क्या ० ४ 
परदे को फोड़ उसकी ईटें निकाल पटके ॥ 
छुज्जे को फो उसके टोढ़े को फोड़ सटके ॥ 
छुपरा बर्चे न खपरा वो टापरा न मन्दर || क्या० ५४ 
चाहे जिसे गिरादे हर किस्म काट खाते ॥ 
तोड़े हैँ फल वाडि पत्ते चमन फलंदर ॥ क्या» ६ 
पहले तो इन को वूने नवनित यार पाले ॥ 
रहने के मधुपुरी में अब पड़ रहे हैं लाले ॥ 
सुनले श्ररज इंनो की छूटे न ये वतन दर ॥! क्या० ७१ 
ग्रनेक अन्य विषयों के भी ऐसे ही वर्णन मिलते हैं। 3७ज्ञारी कवियों की 
रचनाश्रों में ऐसे मनोरम दृश्य कहाँ | नई धारा के कवियों के समीप समस्त 
जीवन-क्तेत्र काब्य का विषय बन गया था। इसीलिए उसमें स्फूर्ति है, सजीवता हे । 
उपयु क्त विवेचन से यह स्पष्ट हो गया होगा कि हिन्दी की काव्य-धारा 
पुरानी परिपाटी को छोड़ कर देश-काल की परिस्थितियों के श्रनुसार नये 





*शालमुकुस्द गुप्त : मेंस का श्वगेः ( 'हफुट कविता',; १३६१६,८. ० 
१०६-३०७ ) | 
"* माथुर बवनीति ; 'प्रमरत्न! ( $८झूरे ), ५० ३३ 
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जेन्नों और विषयों का और मुड़ रही थी। विषयों का चयन भिल्कुल नया है | 
राजनीतिक जागृति ओर सामाजिक एवं घामिक सुधारों के उत्साह की अ्रभि- 
व्यक्ति तथा नवीन काव्य-शक्ति के परिचय के अतिरिक्त इमें कविता के नये 
रूप में ओर भी अनेक नये-नये विषय मिलते हैं। उक्षमें विश्तृत इष्टिकोण के 
फलस्वरूप नवीन भावों का विशेष प्रातरल्य मिलता है | काव्य के इस नवीन 
युग के आरम्म में ही श्रीधर पाठक की “जगत सचाई सार? ( श्य८७ ), 
रतनसहाय और वजहन कृत अलिफ्रनामा! ( श्य८८ ), और माधवदास 
द्वारा उसका उत्तर “निर्मम अद्वेत सिद्ध! ( १८६६ ), रामचन्द्र त्रिपाठी की 
“विद्या के गुण और मूर्खता के दोष! शीषंक कविता आ्रादि रचनाओ्रों में 
दाशनिक विवेचन, भारतेन्दु कृत “दग़ाबाज़ी का उद्योग? * आदि में ऐतिहासिक 
सत्य की खोज, श्रीनिवासदास कृत “बसेल्स की लड़ाई?3 में श्रन्तर्राष्ट्रीय, 
राधा चरण गोस्वामी कृत 'दामिनी दूतिका” (१८८२) में वैज्ञानिक (तार) जैसे 
उच्च विषयों से लेकर श्रीधर पाठक कृत म्थुनिसिपेलिटी-ध्यानम! ( १८८४ ), 
बालमुकुन्द गुप्त कृत 'प्लेग की भूतनी? (१८६७ ) ओर '“ज़नाने पुरुष' (१८६८), 
महावीरप्रसाद द्विवेदी कृत “मांसाहारी को हंटर! ( १६०० )| और अयोध्या 
सिंह उपाध्याय कृत “बन्दर', 'कोयल”* आदि जैसे हास्य और व्यंग्यपूर्ण॑, 
सरल, साधारण ओर बालोपयोगी कविता के आलम्बन ओर विषय हमारे 
सामने थाने लगते हें। कविगण राज-दरचारों के विलासपूण वातावरण से 
बाहर निकल कर ओर काव्य की पुरानी प्रणाली छोड़कर जीवन-व्यापी मिन्न- 
भिन्न विषयों, व्यापारों ओर प्रणालियों का अनुसरण करने लगे। ऐतिहासिक 
श्रोर सामाजिक परिस्थितियों का उन्होंने पूरा ध्यान रक्खा है | ज्ञान-सशञ्चय 
की प्रबल श्राकांच्ा लेकर वे आगे बढ़े । सत्य और नीर-दछोर-विवेक ग्रहण 
कर उन्होंने देश की मानसिक प्रगति के मार्ग ओर उसके भावी जीवन की 
प्रशस्त अधार-शिला का निर्माण किया | 

श्रन्त में यह भी सूचित कर देना श्रावश्यक जान पड़ता हे कि कुछ 
रचनाश्रों को छोड़ कर, जिनमें स्थायित्व गुण है, श्रालोच्य काल में सामयिक 
कविताश्रों की द्दी धूम रही । कबियों ने अपनी रचनाश्रों में राजनीतिक और 

)दे० वीरेश्वर चक्रवर्ती द्वारा सम्पादिव साहित्य संग्रह ($८८३) 

रबी 

3० 'इणिड्यन एंटिब्वेरी', १३११ 

अ्बु० 'काब्योपवन' 
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सामाजिक थआन्‍न्दोलनों का श्रधिकतर अ्रनुसरण किया है। उनमें तत्कालीन 
भावों श्रोर विचारों के प्रचार का प्रत्नल उद्योग है | इमारे कवि स्वयं विविध 
श्रान्दोलनों में सक्रिय रूप से भाग लेते थे। फलत; उनमें कवित्व-शक्ति या 
काव्यानुभूति का पूरा विकास नहीं पाया जाता। ओर विकास के प्रथम 
चरण में यह संभव भी नहीं था । परन्तु इससे इस काव्य-साहित्य का मह्दत्त्व 
किसी प्रकार कम नहीं हो जाता | उसका मद्दान्‌ ऐतिहासिक महत्त्व हे, उसमें 
नवयुग की कलक है ओर उसी ने काव्य को आधुनिक विचारधारा की ओर 
प्रवृत्त किया । 

श्रगरेज़्ी शिक्षा का देश में प्रचार हो चुका था । हिन्दी के साहित्यिक अं गरेज़ी 
भाषा के ग्रन्थ पढ़-पढ़ कर हिन्दी की भ्रीवृद्धि करने में लग गये | श्रीधर पाठक 
का नाम इस ओर विशेष ग्रादर के साथ लिया जा सकता है। उन्होंने सोचा कि 
ग्रब राधा-कृष्ण के कल्पना-संभूत विज्ञास-वेमव की गाथा गाने के बजाय 
जनोवन-सम्बन्धी मानव-अनुभूतियों को साहित्य में व्यक्त करना अधिक श्रेयर्कर 
होंगा । उन्होंने स्वयं ऐसे काव्य की रचना की जिसमें नायक-नापिका की प्रेम- 
लीला नहीं, वरन्‌ मानव-जाति का दुःख, दारिद्रथ, प्रेम ओर सहानुभूति है। 
हिन्दी में सुन्दर श्रोर कलापूण रचनाओं का श्रभाव देखकर उन्होंने पाठकों 
के सामने ऐसी रचनाएं रखनी चाहीं जो सरल, सुन्दर और यथार्थ जीवन का 
चित्रण करने वाली हों, जिनमें वे अपने हृदय की समस्त भावनाएँ देख 
सके । श्रतः उन्होंने अ्रगरेज्ञो के कवि गोल्डस्मिथ के “इर॒मिट! ([0770) 
का 'एकान्तवासी योगी! ( श्य्य६ ) ओर “डेज़रटेड विलेज” ( [)080:060 
ए]]820) का 'ऊजड़ ग्राम!” ( श्ट८६ ) के नाम से हिन्दी में अनुवाद 
किया । विषय और शैली की दृष्टि से उन्हाने ये दो बड़े अच्छे नमूने हिन्दी 
साइत्यिकों के सामने रक्खे | अनुवाद अत्यन्त सुन्दर हुए हैं । इनके श्रति- 
रिक्त उन्होंने “गढ़रिया ओर अआलिम' (१८८४), लौंगफेलो क॒त 'इवंजलाइन' 
( ४/२७780)9, १८८६ ) और पारनेल कृत 'हर॒मिट! ( १८६४ ) का 
भी श्रेंगरेजजी से श्रनुवाद किया । वास्तव में काव्य के क्षेत्र में श्रीचवर पाठक की 
“चनाश्रों में नवीन अध्ययन के फलस्वरूप उत्पन्न नवीन साहित्यिक दृष्टिकोण 
का सर्वोत्तम उदाइरण मिलता है| १८७६ में मानपुरा, ज़िला मुज़पफ़फ़रपुर के 
गाबू लक्ष्मीप्रसाद ने गोल्डस्मिथ के 'इरमिट! का खड़ीबोली में अनुवाद किया 
जिसे बाबु श्रयोध्याप्रसाद खत्री ने अपने “खड़ीबोली का पद्च! ( श्द८८ का 
लन्दन संस्करण ) नामक संग्रह में बड़ी खुशी के साथ सम्मिलित किया । कवि 
ने कथा को भारतीय आवरण दे दिया हे । १८६७ में श्राबू के “विद्यारसिक! 
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ने ग्रेकी 'एलेजी? ( [१]02ए ) का भप्रामस्थ-शवागार-लिखित-शोकोक्ति” के 
नाम से अ्रनुवाद किया । 'रत्नाकर!? ने पोप की रचना का 'समालोचनादर्श” 
के नाम से हिन्दी अनुवाद ( १्८८७ की नागरीप्रचारिणी पत्रिका में ) 
प्रकाशित किया | ग्रे की 'एलेजी? की प्रणाली पर हिन्दी में भी शोकपूर्णं 
कविताएं लिखी जाने लगीं | हरिश्चन्द्र, श्रीधर पाठक, प्रतापनारायण मिश्र 
ओ्रोर अ्रम्बिकादत्त ब्यास की मृत्यु पर क्रमशः श्रीधर पाठक, महावीरप्रसाद 
द्विवेदी, अयोध्या सिंह उपाध्याय ओर बालमुकुन्द गुप्त, ओर श्रीनगर के राजा 
कमलानन्द सिंह ने सुन्दर शोकपूर्ण कविताएँ लिखी हें । 
फ्रो- विलियम कॉलेज ने इन्दुस्तानी या उदू को श्राश्रय दिया था | 

१८३७ में फ्रारसी के स्थान पर उदू अ्रदालती भाषा हो गई | उससे उद्दू' 
भाषा और साहित्य की काफ़ी उन्नति हुईं | लेकिन हिन्दी के लिये कुछ नई 
समस्याएं पैदा हो गई । जीविका-निर्वाह के लिये लोग उदू' सीखने-पढ़ने 
लगे | उदू के साथ-साथ खड़ीत्रोली द्विन्दी ने विशेष उन्नति कर ली थी और 
वह गद्य की भाषा के रूप में प्रतिष्ठित हो चुकी थी | परन्तु उसको राज्याश्रय 
प्राप्त न हो सका | इधर साहित्य में खड़ीबोली का प्रचार हो जाने पर भी 
ब्रजमाषा का आधिपत्य जसा हुआ था | साहित्य में दो-दो भाषाश्रों के व्यवहार 
से एक बड़ी भारी मंझट पेदा हो गई | दोहरी मेहनत बचाने के लिये मदरसों 
में लड़के हिन्दी की जगह उदू पढ़ने लगे | इससे हिन्दो की प्रगति को धक्का 
पहुँचा ओर भविष्य में अधिक पहुँचने की आशंका थी। भारतेन्दु के समय 
में जिस प्रकार साहित्य में नये-नये विषयों का प्रवेश हुश्रा उसी प्रकार काब्य 
क्षेत्र में खड़ीबोली और ब्रजभाषा का प्रश्न भी उठा। स्वयं भारतेन्दु का 
ध्यान इस ओर गया था ओ्रौर खड़ीबोली में उन्होंने कुछ कविताएँ लिखों भी : 

“कहां हो, ए इमारे राम प्यारे ! 

किधर तुम छोड़ मुमको शिधारे | 

बुढ़ापे में य' दुख भी देखना था ! 

इसी के देखने को में बचा था ! 

छिपाई है कहां सुन्दर वह मूरत १ 

दिखा दो सांवली सी मुकको सूरत १ 

छिपे दो कोन से परदे में बेटा ! 

निकल आओ्रो कि अब मरता है बुडढा ।? *० 


ब््-दशरथ बिलाप' 
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'फागुन के दिन बीत चले अच ऋतु बसंत आई, 
बदला समा चली मोके से मकीपुरवाई | 
गर्मो के आगम दिखलाये रात लगी घटने 
कु कुह् कोयल पेड़ों पर बैठ लगी रखने | 
पक चले धान, पान, पेड़ पीले, आम भी बोराने, 
हुई पतमार, लगे कोंपल पत्ते ऐिर आने | 
टंढा पानी लगा सुहाने, आलस तन आई; 
फूले सरिस फूल की खुशबु कोसों तक छाई *** 

| “-- बसंत 
'बादल की पालें, धुएं की जालें छोड़े दोड़ा जाता है, 
पावस नभ सागर, सत्र गुन आ्रागर, ज़ोर जद्दाज दिखाता है । 
धन उक्ति सुद्दाई, कवि मन भाई, श्रथ॑ बोजली भाती हे, 
जल रस बसांती, सदा सुहातो, वर्सा कविता श्राती है । 
रंग रंग के बादल जोड़ जोड़ दल चल गरजते श्राते हें, 
नारंगी पीले लाल श्रो नीले, सावन सांक दिखाते हैं ।!'** 

---“बर्सात” 
या 
नई भाषा की कविता 


“भजन करो श्री कृष्ण का मिल करके सब लोग । 
सिद्ध दोयगा काम श्री छूटेगा सब सोग ।” 
उनका कहना हे : 
पश्चिमोत्तर देश के कविता की भाषा ब्रजभाषा है यह निर्णीत 
हो चुकी है श्रोर प्राचीन काल से लोग इसी भाषा में कविता करते आते 
हें“'मेंने आप कई बेर परिश्रम किया कि खड़ीत्रोली में कविता बनाऊ 
पर वह मेरे चित्तानुसार नहीं बनी इस्से यह निश्चय होता है कि ब्रजभाषा 
ही में कविता करना उत्तम होता हे ओर इसी से सब कविता ब्रज॒भाषा 
ही में उत्तम होती है ।' 
( 'हिन्दी भाषा”, ४० २ ) 
अबन्‍्त में कविता लिखने के बाद वे कहते हैं ; 
धथग्रब देखिए यह कैसी भोंड़ीं कविता है मेंने इसका कारण सोचा 
कि खड़ीबोली में कविता मीठी क्‍यों नहीं (होती) तो मुकको सबसे 
बड़ा यह कारण जान पड़ा कि इसमें क्रिया हत्यादि में प्रायः दीघ मात्रा 
होती हें इससे कविता श्रच्छी नहीं बनती। 
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थग्राप लोगों को ऊपर के उदादरणों से स्पष्ट हो जायगा कि 
कविता की भाषा निस्सन्देह त्रज़भाषा ही हे ओर दूसरे भाषाशओ्रों को 
कविता इतना चित्त को नहीं पकड़ती ।?*** 

इसलिए व्यक्तिगत कारणों से काव्य फे लिये ब्रजभाषा द्वी उन्हें रुची। 
उनका प्रभाव इतना ज़बर्दस्त था कि उनके जीवन-काल में किसी को भी 
उनके विरुद्ध आवाज्ञ उठाने का साइस न दुआ। श््ढृ८ के लगभग से 
खड़ीबोली श्रान्रोलन शुरू हुश्रा मानना चाहिए, ।* लेकिन भारतेन्दु से पहले, 
उनके सामने श्रौर उनके बाद तक कोई भी कवि केवल खड़ीबोली का कवि 
नहीं कह्दा जा सकता । सबने काव्य में ब्रजभाषा श्रोर खढ़ीबोली दोनों का 
प्रयोग किया है | स्वयं भारतेन्दु ने १८७६ में उपयुक्त पहली तीन कविताएँ 
लिखी थीं। उसी वर्ष बाबू लक्ष्मी प्रसाद ने खड़ीत्रोली में भारत की दुरवस्था 
पर दस छुन्द लिखे ओर गोल्ड स्मिथ कृत 'हरमिट! का योगी? के नाम से 
अनुवाद किया । १८८१ में पटना के बाबू महेश नारायण ने “स्वप्न” शीर्षक 
एक लम्बी कविता लिखी जिसमें उन्होंने देशवासियों को तत्कालीन अ्रधोगति 
से ऊपर उठने के लिए प्रोत्साहित और राष्ट्रीयता की ओर प्रेरित किया है । 
राय सोहनलाल ओर सत्यानन्द श्रग्निहोत्री ने भी खड़ीत्रोली में रचनाए कीं | 
१८८४ में मारतेन्दु की मृत्यु के बाद खड़ीबोली आन्दोलन ने निश्चित रूप 
से ज्ञोर पकड़ा | श्ष्य्य्६ में श्रीघर पाठक ने 'एकान्तवासी योगी? की रचना 
खड़ीबोली में की | श््ष्ष्य में अयोध्याप्रसाद खत्री ने 'खड़ीबोली आन्दोलन? 
नाम की एक पुस्तिका छुपवाई | श्दष्य७-८६ में उन्होंने 'खड़ीबोली का पद्म! 
नामक संग्रह्द दो भागों में प्रकाशित किया जिसमें भारतेन्दु के साथ अन्य 
कवियों की विविध 'स्टाइलों? में लिखी गई खड़ीबोली की कविताएं हैं| बस 
फिर क्‍या था | एक ओर श्रीघर पाठक, अयोध्याप्रसाद खन्नी और मद्दावीर- 
प्रसाद द्विवेदी खड़ीबोली का पक्ष लेकर श्रोर दूसरी ओर प्रतापनारायण मिञ् 
तथा उनके अन्य साथी ब्रजभाषा का पक्ष लेकर खड़े हो गये। यत्रपि 
खड़ीबोली के पक्तपातियों ने ब्रजभाषा ( श्रीधर पाठक कृत 'ऊन्नड़ ग्राम, 
१८८६ ब्रजमभाषा में है ) और ब्रजभाषा के पक्तपातियों ने खड़ीबोली ( प्रताप 
नारायण मिश्र कृत 'सांगीत शाकुन्तल” खड़ोबोली में है ) का बराबर व्यवहार 
किया है, तो भी दोनों ने अपने-अपने पक्ष के समर्थन म पत्रों को अपने प्रौद 


सारतेग्दु ने 'काख्यक्र! में लिखा दे कि १८७०३ ई० से “हिन्दी बु 
चाल में दी? । 


है 


श्भ्८ आधुनिक हिन्दी साहित्य 


लेखों से हिला डाला | लड़ीबोली के पक्षपाती गद्य श्रोर कविता दोनों की 
भाषा एक ही भाषा--खड़ीबोली--चा हते थे, गद्य की भाषा खड़ीबोली हो ही 
चुकी थी | ब्रजभाषा के पत्नपाती गद्य लिखते समय खड़ीबोली का श्रोर काव्य- 
रचना करते समय ब्रजभाषा का प्रयोग करते ये | अयोध्या प्रसाद खतन्री ने खड़ी- 
बोली के पक्ष में बड़ा भारी आन्दोलन किया श्रोर श्य८८ में 'खड़ीबोली का 
पद्म! नामक काब्य-संग्रह हिन्दों भाषियों के सामने रक्खा। इन दो दलों के 
ग्रतिरिक्त एक तीसरा दल थ्रोर था जिसके प्रतिनिधि राधाकृष्ण॒दास थे | 
उनका विचार था कि खड़ीबोली ओर ब्रजभाषा का रूगड़ा फ़िज़ुल हे | 
विषय के अनुसार कवि जिस भाषा को उपयुक्त समझे उसी का प्रयोग करे। 
जो बात कवि कहे वह रसात्मक श्रोर अ्रनुठी होनी चाहिए, भाषा कोई भी 
हो। उनका कहना है; 

जामें रस कट होत है पढ़त ताहि सब कोय | 

बात अनूठी चाहिए, भाषा कोऊ होय ॥' 

( भारतेन्दु कृत 'कपूर मंजर? से ) 
वे तो यहाँ तक तैयार थे कि खड़ीबोली में त्रजभाषा के उपयुक्त शब्दों श्रोर 
ब्रजभाषा में खड़ीबोली के उपयुक्त शब्द का प्रयोग हा तो कोई हानि नहीं। 
झोर वास्तव में देखा जाय तो इस काल में राघाऋृष्णदास का मत द्वदी समस्त 
कवियों ने ग्रहण किया | उन्होने खढ़ीबाली ओर ब्रजभाषा दोनों में रचनाएँ 
की हैं ओर स्वतन्त्रतापूवंक एक के शब्दा का प्रयाग दूमरे में किया हे। 
भीधर पाठक, प्रतापनारावण मिश्र, (प्रमधन!, अयोध्या सिह उपाध्याय आदि 
जिन कवियों ने जत्र कभी भं खड़ाभोली में रचना को उसमें ब्रजभाष।-शब्दों 
का प्रयोग किया हे। भारतेन्दु, महावीरप्रसाद द्विवेदी और 'रत्नाकर? की भाषा 
में यह [मश्रण प्रायः शुन्य है। अजमभाषा जेस प्राचीन भाषा का प्रभाव 
एकदम तो जानेवाला नहीं था। परन्तु यह मानी हुई बात है कि ब्रजभाषा 
की पूव॑वत्‌ अखण्ड ओर एकछत्र राजसच्चा न रह गई थो। खड़ीबोली का 
प्रचार उत्तरोत्तर बढ़ता ही जा रहा था ।* उसकी काव्योपयुक्त शक्ति का 


११६०७ में अयोध्या सिंह उपाध्याय का कहना है: 

“दुश बप के भीतर इस प्रान्त के ल्लोगों की रुचि में विचित्र परिवद्न॑न 
हुआ हे । इस समय प्रजसाएा का पूरंवत्‌ भ्खयड दोदंण्ड प्रताप नहीं है, 
झाज कबिता-देम्र में अपनी एक८प्न राजसत्ता 5वर्तित करने में वह श्रक्षम हे । 
दिन-दिव बह स्थाब-च्युत हो रही हे--झोर शनेः-शने: डसख्का स्थाब खड़ी- 


कविता ३३६ 


पता श्रीधर पाठक की “एकान्‍्तवासी योगी” श्रौर (जगत सचाई सार', मदेश- 
नारायण की (स्वप्न और लक्ष्मोप्रसाद की योगी! श्राद अ्रभेक रचनाशओ्रं 
से लगाया जा सकता है। वद नीति-सम्बन्धी, वणनात्मक, करुणरस-पूर्ण 
आदि सभी प्रकार की काव्य-रचनाओ $ उपयु .. था। “खड़ोब्राली का प्र! 
में संग्रहीत खड़ीबोली रचनायों के विषय में देनरोा पिन्कोट का कहना है; 
“[॥0 6008 ७7०, ७(॥ 04 ५9०7, ०५७०।|०॥४ 7॥ ६076, 
8770 $ ॥69ए ॥]97॥[050 & [0०५७ ० 740 786, & ॥0707"0706 
607 880760 $॥॥|725, ७७0 8 ((०७8॥० [07 ४॥0 068 ॥॥- 
6878808 06 ॥प07370 9, ६00 #॥0०|७ ०एा शत0॥ 3ग7ि0705 
20009 ०ए४॥8०॥06९ 0 7970870७७ 470]5७ [5 ॥0 ७ ॥9]<॥2.) 
अपने शेशव-काल में दी खड़ीबाली काव्य ने काव्यापयु के गुणों और अपनी 
भावी शक्ति का परिचय दिया ! परन्तु इस काल म॑ खड़ोत्र'लां का भी एकछन्र 
राज्य न हो पाया । यह काय बीसर्वा शताब्दी भ महात्रारप्रसाद द्विवेदी के 
नेतत्त्व में सम्पन्न हुआ | भाषा में अनेक अंभरेज़ो शब्द प्रचलित हो गये ये । 
देशी मुद्दावरों श्र कद्दावर्तों का भी प्रचुर प्रयोग दुआ है ॥ 

छुन्दों को दृष्टि से आलाबय काल म॑ कविता के नए आन्दोलन के 
फलस्वरूप कोई विशष महत्वपूर्ण +रिवर्तन नहों यराथा जाता | दोहा चोयाई, 
कवित्त, खवैया, रोला, धोरठा, छुपय, चोपई, मालिनी, ८ तविलम्बित आदि 
मात्रिक ओर वर्णिक छुन्दें का प्रधान रूप से प्रयोग द्वाता रह्दा । किन्तु एक 
परिवर्तन तो यह पाषा जाता है कि दाह, चोपाई, कवित्त, सवैया, सारठा 
आदि के स्थान पर कवियों ने रोला; छथय, श्रष्टपदी, लावनो*, ग़ज़ल, 


बोली प्रदय करती जातो दे | साम्यिक पत्रों में बजमाषा के उच्छेद खाघन के 
ल्लेख भाज भी लिखे जा रहे हें--ररस्तु उसका प्रतिवाद करने वाला कहां हे । 
एक दिन वह था जब ह्रात:स्मरणोय स्थगोंय ० भवापनारायण मिश्र ने 
प्रजसाषा के पक्ष पर खड़े दोौऊर अपने प्रोढ़ अख।! से दनिक हिन्ढ़ीस्थान पत्र और 
सदहृदुब ५० झीघर पाठक को हिला डाला था, परन्‍्तु यद्द सब बातें श्रव कथानक 
में परिणत हो गई , क्योंकि समय का वाह अजभाषा के अनुकूक्ष नहीं है ।! 


+ज्वावनी? ( १८८४ ) के रचियता काशीपिरि बनारखसो परमहइंस 
आशक्रहक्कानी ल्ावनी की उश्पत्ति के विषय में ब्िखते हैं : 


'कोई इसको दावनी कहते हैं भोर काई मरद्ददी वा स्यात्ञ कदृदते 


३४० आधुनिक हिन्दी साहिदय 


रेखता, और संस्कृत के छुन्द द्र तविलम्बित, शिखरिणी आदि पर श्रधिक 
ध्यान दिया और श्रीधर पाठक ने संस्कृत के श्रनुकरण पर अ्रतुकान्त छुन्दों 
का प्रयोग किया | साथ ही ईसाई पादरियों ने भी अपने कुछ गीतों में 
श्र गरेज़ी लय के अनुकरण पर तुकों का प्रयोग नहीं किया, जैसे, 
“गीत ओर गान 

ईश्वर हम पर दया करे और हमें आशीस दे श्रोर 

अपना मुख हम पर चमकावे। सिलाह । जिसमें तेरा मार्ग 

प्रथिवी में जाना जाय सारे गयों में तेरी मुक्ति | दे ईश्वर 

जाति गण तेरी स्वुत करेंगे सारे जातिगण तेरी स्तुःत करेंगे, 

जातिगण आनन्दित होगे और जय जय करेंगे क्‍योंकि तू 

धर्म से लोगों का बिचार करेगा ओर प्रथिवी पर जाति गया 

की अ्रगुश्लाई करेगा | सलाद ।** ?" 


ऐसे गीत गिरजाघर के “श्रॉरगैन! बाजे के साथ गाए जाने के लिए थे। 
किन्तु इस प्रकार को रचना-शैली का हिन्दी कवियों में प्रचार न द्वो सका । 
दूसरे, खड़ीबोली की 'मुशियाना स्टाइल? की कविता में >दू अह्ढों 
का प्रयोग हुआ है | खढ़ीबोली का पद्म” नामक संग्रह्द में ऐसी कविताश्रों 
का संकलन है जिनमें से एक का उदाइरण पीछे दिया जा चुका है | संस्कृत- 
छुन्‍्दों या दिंदी के प्रधान-प्रधान प्रचीन छुन्दों की भाषा संस्कृत मिश्रित 


हैं अश्चत्न में इसका बनाना भोर गाना दक्षिण से उत्पन्न हे भोर इसके दो 
कर्सा हुये एक का मास तुकनगिर भोर दूसरे का नाम शाइअद्बो भा उन्होंने 
दो मत खड़े किये तुरां और क्)गी तुकबणिर तुरें को बड़ा कहते थे भोर 
शाइसद्वी कक्षंगी को बढ़ा रखते थे आपस में विवाद किया करते थे ओर 
झपना अपना परथ उन्होंने चलाया यद्धां तक कि श्राअ ताई डनके मतवाले 
बहुत से खोग इस देश में भी बनाते गाते हैं डनमें पढ़े-बिखे भी हें 
परन्तु बढ़ा भफ्रसोस दे कि राद्धी ही गुफृता बकते हैं इस क़दर से कि 
झापूस में छ्द़ भी पढ़ते हें इसी सबब से इसको कोई भत्रा आदमी 
एसब्दु नहीं करता है * 
“भूमिका 

फ़रवरी, १३१० के 'इयिड्यन ऐंटिक्वेरी! में पण्डित रामगदोथ 

चोबे का .00प087/ 978078  59[78&7877प7” प्र नो& भी देखिपु । 
"गीतों को प्स्तक! ( (८८३ ), ५० ७१ 


कृबिता ३४१ 


तथा लावनी, रेख्तता, ओर उदू बहों की भाषा श्रर्त्री-फ्वारती शब्दों 
से मिश्रित ओर उन्हीं के श्रनुरूप ढली हुई दे । उदू बह्लों की लय कौ रक्षा के 
लिए शब्दों में आवश्यक परिवर्तन कर दिया गया दै। संस्कृत छन्‍्दों में 
समास-युक्त भाषा-तैली का भी प्रयोग हुआ दे, जैसे, मह्दावीरप्रसाद द्विवेदी 
कृत नागरी पर कविताएं। साथ द्वो ईसाई पादरियों ने अ्रपने कुछ गीतों में 
अंगरेज़ी लय के उपयुक्त माधा-रशेत्ती का प्रयोग किया । 


उपयु क्त परिवर्तन के साथ कवित्त, खवेया जेसे कुछ पुराने छन्‍्हों में 
नये भावों श्रोर विचारों का समावेश भी पाया जाता है। उनमें भो कवियों ने 
राजनीतिक और सामाश्क परिस्थितियों का अनुसरण क्रिया है। ये कविताएँ 
अधिकतर काशी के कवि समाज और कानपुर के रसिक समाज के अधि- 
ब्ेशनों में पढ़ी जाती थीं। कुछ उदाहरण नीचे दिये जाते हैं: 


ध्ग्रायो बिकराल काल भारी है श्रकाल परयो पूरे नाहिं 
खर्च घर भर को कमाई में | कोन भाँति देवें टैक्‍स 
इनकम लेसन ओ यानी की पियाई लैट्रन की सफ़ाई में ॥ 
कैसे हेल्थ साइबर की बात कछू कान करें पढ़े न सुसील 
भूमि पोर्ढ चारपाई में । किमि कै बचावैं स्वाँस और 
कोन ओर घुसे सोबें साथ चार चार एक ही रजाई में ॥!" 


“बहु द्योस सों अज्न भयो महंगो मिले दूने श्रो चोगुने 
दामन में । पढ़नो लिखिबो गयो छुटि सबै लगे पेट के द्देत 
जु धामन में | बरसो बहु अ्रत्न बढ़े धरनी तो लगें सुख 
सों तुबव पामन में । सब भारत आरत हो बिनवे धुरवान 
की धावन सामन में ॥?९ 


द्रव्य को देखि धरा में चहूँ दिसि खान खुदायो 
समस्त मही है| वायु के मएढल तार लगाय गुबारो उड़ाय 
के कित्ति ली है । सोच बनायो जद्दाज यही श्रगरेजन 


बाबू परनलाक्ष : रामक्रप्ण दर्मा द्वारा सम्पादित 'खमस्यापू्ि 
( १८६६ ), दखवा भाग, ४० २६ 

२५सस्लेश' ; रसिक समाज, कानपुर के द्वितीय अधिवेशन में पढ़ी गई 
कविताओं का संग्रह रखिक-वाटिका?, पदल्वो क्यारी ( १८६१ ), ० ६ 
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बीर बिचार कही है। रत्न को ग्राकर है रत्नाकर इन्दिरा 
सागर बीच रही है ।?* 


८उन्नति या श्र गरेजन की अरू भारत की या घटा 
करिबो को | संस्कृत पारसी ओ अरबी थल में अ्रंगरेजी 
डूटा करिबे को | ब्राह्मन बैस ओ छुत्रिन की लखि 
हीनता सूद्र छुटा करिबे को । आ्राप सुसौल कढ़े मुखतें 
समे ईस रबच्यो हे बटा करिबे को |? २ 


पहले कहा जा चुका है कि नई धारा के कवियों के सामने मुख्य कार्य 
साहित्य को नये-नये विषयों ओर क्षेत्रों को ओर मोड़ना था। भाषा की 
झ्रोर उनका श्रधिक ध्यान नहीं गया। छुन्दों का सवाल श्राने पर प्राचीन 
छुन्दशासत्र का अक्षय भाण्डार उनके सामने मोजूद था। आवश्यकता पड़ने 
पर वे चाददे जिस छुन्द को बेखटके चुन सकते थे | यह्दी कारण है कि इस 
काल में नये-नये छुन्दों की उद्धावना न हो सकी | 


काव्य की नई धारा के विकास की इस संत्तिप्त समीक्षा से यह प्रकट 
हो गया होगा कि भारतेयु इरिश्चन्द्र उसके गुरु थे। उन्होंने निश्चित और 
पूर्ण रूप से हिन्दी साहित्य में नवीनता को जन्म दिया | इस काय॑ में उनको 
अपने सहयोगियों से अहुत सहायता मिली । इन कवियों की विचार-धारा 
ने राजनीतिक, सामाजिक, धामिक ओर श्राथिक श्रान्दोलनों का अनुसरण 
किया । परन्तु आलोच्य काल में कविता की पुरानी परम्परा का ही 
प्राधाम्य बना रहा । राधाकृष्ण की प्रेमलीला ओर भक्ति के घने जगल में 
नवीनता स्वच्छ ओर चमकती हुई पतली जलघारा के समान है। उसमें 
प्रचारात्मकता रहते हुए भी सरलता, स्पष्टता, स्वाभाविकता, द्वृदय की सच्ची 
अनुभूति, शेली की मनोहरता या आधुनिक विचारधारा की जन्मदात्री 
होने की दृष्टि से हिन्दी साहित्य के इतिहास में उसका स्थान सदेव ऊंचा 
रहेगा । 


१रामक्ृष्ण वर्मा : उतके द्वारा संपादित 'समस्या-पूति' (१८९६), प्ृ० ६७ 
रदाबू पत्तनद्वाज्ञ : रामकृष्ण वर्मा द्वारा संपादित समस्या पूर्ति! (१८६६), 
पाँचयाँ भाग, पु० ६ 


उपसंहार 


पीछे जो कुछ कद्दा गया है वह नवीन हिन्दी साहित्य को आरम्मिक 
कहानी है | श्रवर॒ तक जो कुछ लिखा जा रह्दा था उसमें परम्परानुगत ओर 
काव्य-शास्त्र की रूढ़ियों से ग्रत्त कविता का राज्य था। इसी सस्पदा को 
लेकर इम पश्चिमी दुनिया के सम्पक में आये थे | पहली बार हमारे साहित्य 
को अपने प्राचीन निर्धारित मार्ग से विचलित होना पड़ा | यह ठीक है कि 
कविता में ञ्रमी तक प्राचीनता का अंश ही अ्रधिक था, लेकिन वह श्रश 
सड़-सड़ कर गिर रहा था ओर उसके स्थान पर नवयुग से प्रभावित नवीन 
काव्य-साहित्य का निर्माण हो रद्दा था | कविता की बात छोड़ कर हम पाते 
हैं कि गद्य-साहित्य निश्चय ही नवयुग की देन थी । हस क्षेत्र में हिन्दी साहित्य 
ने अपनी श्रभूतपूव तीब्र गति का परिचय दिया। साथ ही कानूनी, वैज्ञानिक, 
दाशनिक, ताकिक, धामिक, ऐतिहासिक, राजनीतिक, यात्रा-सम्बन्धी, गणित- 
सम्बन्धी, शासन-प्रणाली सम्बन्धी, भाषा-शास्त्र सम्बन्धी, भूगोल सम्बन्धी, श्र थं- 
शास्त्र सम्बन्धी, कृ पषि-सम्बन्धी, दस्तकारी ओर कला: सम्बन्धी, शिक्षा-सम्बन्धी 
आदि विविध प्रकार के उपयोगी साहित्य की सृष्टि हुईं | संस्कृत के प्राचीन 
उपयोगी ग्रन्थों में से स्मृतियाँ, पुराण, आयुवेद, ज्योतिष, शिल्प, 
भाषा, श्रादि के हिन्दी रूपान्तर भी प्रकाशित ह्ुए। प्राचीन ग्रन्थों के 
रूपान्तरों को छोड़ कर अन्य उपयोगी साहित्य उच्च कोटि का नहीं है, यह 
ग्रवश्य मानना पड़ेगा | किन्तु उससे श्रायोच्य काल की मानसिक एव बोद्विक 
क्रियाशीलता का परिचय मिलता है। श््ट८ में नागरी प्रचारिणी सभा ने 
एक वैज्ञानिक कोष प्रकाशित करने का कार्य भी प्रारम्भ कर दिया था। 
लेखकों और पाठकों का श्रभाव होने पर भी यह कार्य साधारण नहीं था। 
इन सब बातों के साथ गद्य की भाषा में अनेक परिवतंन हुए | शब्द-कोष की 
वृद्धि हुई ओर नवीन शैलियों का श्राविर्भाव हुआआ । जीवन की नवीन 
परिस्थितियों से उत्पन्न भावों ओर विचारों ने साहित्य में प्रवेश किया । जीवन 
का फिर से संस्कार किया जाने लगा | धामिक रूढ़ियों की जड़ हिलने लगी | 
मानव की सहायता ओर उसके प्र.ते सहानुभूति की प्रतिष्ठा हुई | साहित्य के 
चादे जिस क्षेत्र को लीजिए उसी मे परिवर्तन श्रोर नया प्रभाव स्पष्ट दिखाई देता 
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है | लेकिन इतने पर भी यह मानना पड़ेगा कि लेखकों श्रौर कवियों ने नई 
दुनिया को देखा श्रोर समम्ता ज़रूर, पर आसानी से न ढूटने वाले पुसत- 
नत्व के मोह-वश उन्हें तंदेदह त्रना रहा । जीवन की नवीन परिस्थितियों से 
वे पूर्ण सामज्स्य स्थापित न कर सके । श्रोर जैसा कि पहले कहद्दा जा चुका 
है, उस समय शायद यद्दी सम्भव भी था । यद्दी कारण है कि श्रालोच्यकाल 
में हमारा साहित्य यदि बिल्कुल पुराना नहीं हे तो बिलकुल नया भी नहीं है । 

इधर बीसवीं शताब्दी के प्रथम दो दशाब्दों में काव्य में इतिबृत्तात्म- 
कता का प्राधान्य रह्दा ओर 'रोमांटिक' काव्य का जन्म हुआ। उच्नीसवीं 
शताब्दी के श्रनेक लेखक अपनी पुरानी प्रवृत्ति लेकर आधुनिक शताब्दी में 
अवतरित द्ुए । श्र गरेज्जी ओर बंगला की प्रभावशाली और उच्च कोटि को 
रचनाओं के श्रनुवादों की खुब भरमार रही | भाषा, रूप ओर विषय की दृष्टि 
से यह काल एक तरह से प्रयोगात्मक काल था | ज्ञान सञ्अय के ताथ ही 
साथ आलोचना, नाटक, आख्यायिका, उपन्यास आदि साहित्य के श्रन्य 
रूपों का भी विविधि प्रकार से विकास हुश्रा | 

लेकिन सन्‌ १६१४-१८ के यूरोपीय युद्ध ग्रोर विशेषत; अ्रसहयोग 
आन्दोलन के बाद हिन्दी साहित्य के प्रत्येक क्षेत्र में उसके प्राचीन रूप से 
नितान्त श्रलगाव पाया जाता है। आधुनिक युग के विचारों के प्रभाव-वश 
वाह्य रूप ही नहीं वरन्‌ श्रान्तरिक रूप भी बदल गया है | 'लिरिक' ने श्र ग- 
रेज़ी का अनुकरण किया | राजनीतिक एवं ग्राथिक कारणों से कवि की 
भावनाएँ अ्रन्तमखी हो उठीं | फलत: समाज-हित के स्थान पर वैयक्तिकता 
ने स्थान ग्रहण कर लिया है। साथ ही भावुकता और असंयम की मात्रा 
श्रत्यधिक त्रढ़ गई है, साहित्य के लिये यह मज्ञल की बात नहीं है . हाल ही 
में हमारे कवियों ने समाजवादी सिद्धान्तों के अनुकूल किसानों और मज़दूरों 
का गान आरम्म किया है| उसमें वर्ग-युद्ध, सद्भूषें श्रोर श्रसन्‍्तोष को श्वनि 
प्रधान है । उससे मालूम ह्वता है कि आज का व्यक्ति शोपण-नीति का 
शिकार बन कर कितना पिस गया है | असन्तोष श्रोर सद्ड्ष॑ बढ़ता ही जा 
रहा हे | इस प्रवृत्ति के साथ आ्राशा को जाती है कि हमारे लेखकों की विश्व 
की पीड़ित मानवता के प्रति सहानुभूति बढ़तो ही जायगी और राजनीतिक 
क्रान्ति के साथ सामाजिक क्रान्ति के गीत गा कर अन्त में वे सन्‍्तोष, सुख, 
स्वतन्त्रता ओर सामझस्य की स्थापना करने में सफल द्वो सकेंगे | लेकिन 
क्या साहित्यिक मूल्य का भी ध्यान रक्‍्खा जायगा 


ष्ठ्ड 


परिशिष्ट 


कविता 


पुरानी धारा 


ट्विन्दी साहित्य के विकास के समय हमारे पास जो पंजी थी वह पुराने ढंग 
की कविता थी | कविता की यह परम्परा वीरकाल, भक्तिकाल और रीतिकाल 
से बराबर चली आ रही थी। आलोच्य काल में उसी का प्राधान्य था | यहाँ 
उस पर भी संक्षेप में विचार कर लेना उचित होगा | 

दूसरे अध्याय में यह दिखाया जा चुका है कि अगरेज़ी राज्य की स्थापना 
के बाद देश में श्रनेक सामाजिक, धामिक्र, राजनीतिक ओर आधिक परिवर्तन 
हुए । देश में एक प्रकार से शान्ति थी श्रोर देश-काल के अनुसार मई-नई 
परिस्थितियों का जन्म हुआ । इन परिवतित परिस्थितियों के अनुसार पुराने 
ढंग की कविता की आवश्यकता न रह गई थी। परन्तु ब्रिटिश नीति ने 
अपने हित-साधन के लिये राजाश्रों और ज़र्मींदारों वाली सामन्तवादी प्रथा 
को बनाये रकखा | वहाँ प्रगति का प्रवेश मुश्किल से हो पाता था। 
श्रस्तु, इन दरबारों के आश्रित कवियों ने परिपाटीविद्वित रचनाश्रों को ही 
प्रधानता दी | ब्रििश भारत में नई धारा के तथा अन्य कवियों में भी पुराने 
टंग की कविता होती रही | इस प्रकार की रचनाओ्रों के हम दो कारण मान 
सकते हैं | एक तो दरबारों की श्रप्रगतिशील प्रवृत्ति ओर दूसरा साहित्यिक 
परम्परानु करण । जेसे-जैसे दरबारों में नवीन प्रभाव प्रवेश करते जा रहे थे और 
दरबारी ओर श्रदरबारी दोनों प्रकार के कवि नवीन परिस्थितियों से सामश्ञत्य 
स्थापित करते जा रहे थे, पुराने ढंग की रचनाएं भी कम होती जा रही थीं। 
आज बीसवीं शताब्दी में प्राचीनता से हमारा सम्बन्ध बिल्कुल टूट गया हे। 

पुराने ढंग की कविता पर विचार करते समय पहले हम श्रन्नार- 
काव्य लेंगे । 

श्रद्धारात्मक रचनाश्रों से हमारा तात्पय॑ हिनदो की उन रचनाश्रों से है जो 
ईसा की सत्रहवीं शत।ब्दी से लेकर उन्नीसवीं शताब्दी और कुछ श्र शों तक 
बीसवीं शताब्दी तक रचित रीति और अलंऊकृत काध्य के अन्तर्गत आती हैं 
श्रौर जिनका विषय नायक-नायिका के विलासपूर्ण जीवन का चित्रण है। 
नायिका को प्राधान्य देकर श्रज्ञारी कवियों ने उसके श्र ग-प्रत्यंग --नखशिख «-- 
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उसके विरदद, आलिज्लन, चुम्बन, रति आदि का जी भर कर वर्णन किया है | 
कामशाखस्त्र विषयक प्राय; सभी बातें उनमें ग्रा जाती हैं। भारतवष जैसे देश में 
कृषियों द्वारा त्री के समस्त शरीर का खुल्लमखुल्ला वणन तथा अन्य रचनाएँ 
हिन्दी साहित्य के विद्यार्थी के लिये एक विचित्र उलमन पैदा कर देती हैं | 
प्रियसन महोदय ने उसका उत्तरदायित्व यहाँ की जलवायु पर रक्खा है। अन्य 
इतिहास-लेखकों ने कवियों के आश्रयदाताओं की कुत्सित रुचि बताकर परोक्ष 
रूप में सारा दोष कवियों के मत्ये मढ़ दिया है। परन्तु प्रश्न यह उठता है कि 
समाज में ऐशो अवस्था का उदय द्वी क्यों हुश्रा और उसका उत्तरदायित्व 
कहाँ तक कवियों पर है । साहित्य के प्रश्येक विद्यार्थो का कत्तंव्य हे कि वह 
इस गम्भीर विषय पर यिचार करे | यह ठीक है कि मुग़लकालीन भोग-विलास- 
पूण् द्रबारी जीवन और उन दरबारों के आधीन और अ्रनुकरण करने वाले 
हिन्दू राजाओं के दरबारों से उसको प्रश्रय मित्ना । परन्तु शज्ञारपूर्ण रचनाओं 
की इतनी प्रचुरता का कारण खोजने के लिये हमें वाह्य कारणों की ओर ही 
न जाकर तत्कालीन समाज के मानसिक तत्व की और भी जाना पड़ेगा । 

हिन्दी साहित्य में वीरणाथा-काल के समाप्त द्वोने पर भक्ति की नई धारा 
प्रवाहित हुईं | हिन्दू राजाओं का भारतीय राजनीतिक रक्षमश्च से लुप्तप्राय हो 
जाने से चारणों का अस्तित्व ह्वी मिट गया | अब कोई कवि शाजाश्ों का 
यशगान कर साहित्य का भण्डार नहीं भर रहद। था | परन्तु साहित्यिक दृष्टि से 
यह काल श्रत्यन्त प्रोढ़ काल माना जाता है। इस काल के साहित्य की उत्पत्ति 
की कहानी भी बड़ी दिलचस्प है | 

भारतवर्ष में अब तक जितने आक्रमण॒कारी आये थे वे प्रायः राज्यशक्ति 
के ल्लालच से आये थे। उनको शत्र ता राजा से थी न कि समाज से | वे 
या तो लूठ मार कर अपने देश को वापिस लोट गये या बाइर निकाल दिये 
गये या थोड़े दिन यहीं रह कर हिन्दू समाज में मिल गये। मुसजमानों ने 
आकर न केवल राज्य प्राप्त किया, वरन्‌ उन्होंने समाज से भी हाथ 
लगाया । लगातार धम पर इस प्रकार का श्राघात होने से भारतीय जनता 
का आत्म-किश्वास विचलित हो उठा। दूसरे, स्वयं भारतीय समाज में 
विब्छिन्नता का दारदोरा था। दोहरे आधघातों का धक्का पड़ने पर देश 
इस बात को आवश्यकता हुई कि समाज सक्वठित हो कर व्ाह्य आधात 
ओर आन्‍्तरिक विब्छिन्नता का साहसपूवक सामना करने में समर्थ हो। 
जाति की इसी चेतनता के फलस्वरूप भक्ति-आआन्दोलन ने ज्ञोर पकड़ा जो 
मूलतः भारत को भाचीन काल से चली आरा रही विचारधारा के स्वाभाविक 
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तोर पर विकसित रूप में मोजूद था । रामानन्द श्रौर वल्‍्लभाचार्य ने 
रामानुज, निम्बाक ओर विष्यु स्वामी महात्माओ्रों के विचारों की नींव पर 
एक बड़ा भारी प्रासाद खड़ा किया जिसमें समस्त हिन्दू जनता ने आश्रय 
पाकर योग-यूत्र स्थापित करने का प्रयत्न किया | इन्हीं धामिक परम्पराश्रों 
के अनुयायी कबीर, तुलसी, सूर आदि महान्‌ कवि हुए जिन्होंने अपनी 
रचनआओओ से समाज को विनाशोन्मुख होने से बचा लिया। 

प्रश्न यह उठता है ;कि इस धामिक आन्दोलन का परिणाम क्या 
हुआ | क्या समाज विनाशोन्मुख होने से बच कर आगे बढ़ सका। पहले 
कहा जा चुका है कि इस आन्दोलन के नेताओं ने समाज को धर्म से 
विमुख होने से बचा लिया। उसके लिये हिन्दू समाज उनका चिरक्ृतज्ञ 
रहेगा | परन्तु इससे आगे क्‍या हुआ, यह सममने के लिये हमें पहले 
धरम की प्रकृति पर विचार करना पड़ेगा | 

जिस प्रकार एक बच्चा अपने को असद्वाय पाकर अपने पिता का 
आश्रय लता है, ठीक उसी प्रकार आदिम मनुष्य की दशा थी! वर्षा, 
तूक्नान, भूकम्प, बिजली आदि से अपना बचाव करने में वह असमर्थ था | 
और वास्तव में देखा जाय तो मनुष्य की इसी श्रसमर्थता के सहारे सभ्यता 
ओर संस्कृति का इतना बड़ा प्रासाद खड़ा हुआ है। आदिम अवस्था में 
कुछ प्रतिभावान्‌ व्यक्तियों नें एक ऐसी शर्क्ति की रचना की जो आपत्ति 
के समय उनको रक्षा कर सकती थ। | उन्होंने तत्कालीन ,समाज को बताया 
कि यदि वह उनके बताये हुए मार्ग पर चलेगा तो उसकी मुसीबतों से 
रक्का हो सकेगी। कहना न दोगा कि उस शक्ति का नाम ईश्वर था | 
जनता की बताया गया कि हमारे ऊपर एक ऐस। शक्ति का निवास है जिसे 
हम अ्रपनी प्रार्थना, अर्चना श्रादि से प्रसन्न कर सकते हैं। और यदि वह 
शक्ति प्रसज्ञ हो जाय तो इम घनघान्यपूर्ण बन सकते हैं । श्रगुआा 
लोगों ने अपने त्याग और तपस्या से जनता में अपनी बातों का प्रचार 
कर लिया । 

धर्मोत्पत्ति की इस सुूक्ष्मातिसूक्ष्म समीक्षा से यह ज्ञात हो गया होगा 
कि धर्म की उत्पत्ति उस समय हुई जब मनुष्य अपनी श्रादिम अवस्था में 
था ओर विश्व में घटित होनेवाली बातें समझने के लिये उसके पास ज्ञान 
का अ्रधिक प्रकाश नहीं था। उस महाशक्तिवान्‌ धुरुष की रचना में उसने 
अम से काम लिया | यह भी यहाँ +ता देन! ठीक होगा कि मनुष्य की 
कथित अवस्था में यह श्रम अ्रति आवश्यक था। मनुष्य को जीवन में 
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चारों श्रोंर जब दुःख ही दुःख दिखाई पड़ने लगा तो उसने एक ऐसे 
काल्पनिक जगत्‌ की रचना की जहाँ एक सवशक्तिमान व्यक्ति बैठा रहता 
था | वह दण्ड देने के साथ सम्पन्न भी बना सकता था। उसके लिये 
उन्होंने उपयुक्त साधन निकाले | यदि इस जन्म में सफलता न हुईं तो 
दूसरे जन्म को आशा दिलाई गई। 

भक्ति काल में हिन्दुश्नों ने इसी भ्रमात्मक वस्तु का अधिकाधिक सहारा 
लिया । यह तो ठीक है कि धर्म ने तत्कालीन समाज के अरस्तित्त को बनाये 
रक्‍्खा | परन्तु ठीक और स्वाभाविक होते हुए भी यह मानना पड़ेगा कि 
धामिक आन्दोलन समाज को आगे न बढ़ा सका | उसका मुख्य ध्येय 
समाज के दृषित और विक्ृत अज्ञों को दूर करना था| उसके बाद वह 
जैसा था वेसा ही बना रहा | उसे अवतारबाद का पाठ पढ़ाया गया | 
सन्‍्तों ने श्रनहद का राग अलापा, तुलसी ने श्रवतारवाद को शिक्षा दी 
और सूर ने बच्चों से जी बहलाया। उसको बताया गया कि पाप का घड़ा 
भर जाने पर 'रामत्वो का जन्म होगा | जिन कथाओं ओर चरित्रों के आधार 
पर यद्द पाठ पढ़ाया गया उसको मदती शक्ति के ह्वोते हुए भी श्रन्त में उसका 
परिणाम रुचिकर न हुआ | समाज म॑ निष्कियता बढ़ती गई | वह “रामत्व” 
की प्रतीक्षा में बैठा रह्य | लेकिन जैसा वह चाहता था वेसा न हुआ | 

अपनी सारी प्राथनाश्रों को विफल द्वोते देखकर जनता में नेराश्य बढ़ता 
ही गया । विदेशी आये ओर उन्होंने लूट मार की, अत्याचार किये | 
वाब्छित सद्दायता न आते देखकर जनता अधिकाधिक नैराश्य के गर्त में 
डूबती गई | इस नेराश्यजनित अवस्था में समाज को किसी श्राश्रय की 
ज़रूरत थी | यह मनोवेशञानिक तथ्य है कि निराशा के घोर अन्धकार में 
मनुष्य या तो समाज से विमुख हो जाता है या नशे में चूर होकर अपने को 
भूल जाना चाहता है या धर्म जैसी किसी भ्रमात्मक वस्तु का सद्दारा लेता 
है। इन बातों के अतिरिफ वह ज़िन्दगी का मज्ञा उठाने में कालयापन करना 
भी शअ्रेयस्कर समम्तता है। वाह्य जगत्‌ की भौतिक वस्तुश्रों पर श्रपना 
अधिकार कर लेना ही वह अपना ध्येय समझने लगता है। फिर वह 
ग्राध्यात्मिकता की श्रोर नहीं क्रुकता | प्रेम करना और कराना उसके जीवन 
में प्रमुख स्थान ग्रदण कर लेता है । वह प्रेम पाथिव द्वोना चाहिए । 
और यह मानी हुईं बात है कि विलासिता से भरे हुए श्रुज्ञारी $ म की ओर 
ही मनुष्य अधिक आक्ृष्ट होता है। धर्म की अ्रपेत्ञा समाज इसी आश्रय 
को ओर भ्ुुका | 
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समाज यहाँ पर एक विशेष अर में प्रयुक्त हुआ है | समाज के दो 
भाग ये--एक तो उच्चस्तर का शिक्षित समुदाय ओर दूसरा अपढ़ ओर 
साधारण श्रेणी का समुदाय । शिक्षा का प्रचार हो जाने फे कारण अ्रब तो 
जनसाधारण का साहित्य लिखा जाने लगा है। तत्कालीन श्रवस्था में यह 
सम्मव नहीं था। श्रस्तु, ह्म उसके विचारों के विषय में कुछ नहीं कह 
सकते । दूसरे, शिक्षा के अभाव में इम उसमें समाज के निर्धारित मागं के 
विरुद्ध चलने का साहस पाने की आशा भी नहीं कर सकते | उच्च और 
शिक्षित समुदाय ही ऐसा कर सकता था | उपयु क्त समाज” इसी समुदाय 
का द्रोतक हे। सामान्यत॥) आगे भो उसका इसी श्रथर्थ में प्रयोग किया 
गया है | 

अब समाज इन्द्रियजनित सुख की ओर बढ़ा | उस समय पारिभाषिक 
रूप में भक्तिकाल आखिरी साँसें लेने लगा था। उसके समाप्त होते ही 
भारतीय समाज का ध्यान मुग़लों की शानशोक्कतत ओर विलासपूर्ण जीवन 
की ओर अधिकाधिक खिंचता गया । साथ ह्वी यह भी स्मरण रखना चाहिए 
कि समस्त समाज को--उँचे और नीचे दोनों वर्गों को--धमप्राण बनाये 
रखने के लिये, उसको ऐहिक जीवन से विमुख कर परलोकोन्मृुश्न बनाये 
रखने के लिये प्राणपण से चेष्टा की गई ओर उस पर नाना प्रकार के 
नियन्त्रण लगाये गये | जीवन को श्रनुशासित श्रोर नियन्त्रित बनाने की 
चेष्टा में स्वभावोचित सीमा का उल्लंघन किया गया । ऐहिक जीवन की 
मूल स्त्री पर प्रह्यार पर प्रहार किये गये। उसे समस्त व्याधियों की खान 
ओर सॉँपिन बताया गया | उसके डसे का कोई इलाज भी नहीं था | इस 
बात पर इतना ज़ोर दिया गया कि प्राणिशात्र के मूल नियम भी भ्रुला दिये 
गये। धारम्मिकता और परलोक की घुन में प्रकृति का एक महत्वपूर्ण नियम 
तोड़ देने ओर मनुष्य की जन्मगत भावनाओं को कुचल देने का प्रयत्न किया 
गया । परिणाम यह हुआ कि उपयु क्त वातावरण पाकर समाज की कुचली 
हुईं भावनाएं एकदम उमड़ पड़ीं। समाज धामिक नियन्त्रणों से स्वतन्त्र 
नहीं था | ठीक है, परम्परागत संस्कारों को ,दूर करना आसान खेल नहीं 
था | तो भी भावनाएं दबी नहीं रह सकती थीं | शिक्षित और उच्चभ्रेणी 
के समाज के श्राश्रित कवियों ने अपनी रचनाश्रों द्वारा शब्छा-पूर्ति (95%9 
(पधीग]77675) का एक अच्छा साधन निकाल लिया | इससे उस समाज 
की दबी हुई भावनाश्रों के लिये श्रब्छा निकास मिल गका | ख्तरी-पुरुष के 
अनेक सम्बन्ध होते हैं, पर उन्होंने केबल रतिपूर्ण सम्बन्ध ही अपनाया | 
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श्रौर उसी की ज़रूरत भी थी । मुत़्ाल दरबारों के विसालपूर्ण जीवन ने 
उसको श्राश्रय दिया | 

उसके लिये उन्हें सामग्री भी प्रस्तुत मिल गई | इिन्दी साहित्य का 
प्रासाद अधिकतर रामायण, महाभारत और भागवत पर खड़ा छुआ दे । राम 
श्रौर कृष्ण जनता द्वारा सम्मानित हो चुके ये। पीड़ित और निराश जनता 
राम की ओर न जाकर कृष्ण के रछह्ढ में मस्त हो गई । भागवत में कृष्ण के 
शक्लारपू्णं वणन मिलते हैं । उन्हें पुरुषोत्तम की लीला कद्दा गया है। यह 
बात श्रृंगारी कवियों के दक्त में श्रष्छी ही साबित हुईं। वे बिना रोक-टोक 
कष्ण की लौलाओं को मनचाही कल्पना से रख्लित कर जनता के सामने रख 
सकते थे । उन्होंने सोचा कि कष्ण के नाम पर दी गई सामग्री प्रहण करने में 
जनता को कोई सझ्लांच न होगा | ऊ च श्रोर नीच, शिक्षित श्रोर श्रशिक्धित 
सभी के श्रादश चरित्रनायक की जीवनी में उन्हें उपयुक्त सामग्री मिली | 
दूस रे, ऐहिकतामूलक श्र ज्ञार-चेष्टाश्रों श्रोर प्रेम की रसमयी क्रीढ़ाओं के वर्णन 
की संस्कत वाली परम्परा विद्यमान ही थी | बस फिर क्‍या था | जी भर कर 
उन्होंने रति का वर्णान किया । वास्तव में कष्ण की आड़ में उन्होंने लोकिक 
नायक का वर्णन किया है। भागवत में राधा का उल्लेख नहीं है। निम्बाक॑ 
स्वामी ने कृष्ण के साथ राधा जोड़ दी | कवियों को राधा के रूप में एक 
नायिका भी मिल गई | पण्डित शुकदेवबिदह्ारी मिश्र ने पटना विश्वविद्यालय के 
रामदीन लेक्चस ( १६३२-३३ )--हिन्दी साहित्य और इतिहास”--में कहा 
है कि 'कष्ण के साथ राधावाली भफि जोड़ कर श्राप ह्वी ( निम्बार्क स्वामी ) 
ने शुद्ध वेष्णव मत को बाममार्ग के मेल से कलुषित किया । “उसमें कहने 
को तो धर्म-कथन है किन्तु अश्लीलता अ्रथवा उसके आलम्बन उद्दीपन 
के द्वारा उसमें कलुषता जुड़ी दे | बहुत लोग शुद्ध भाव से भी उसे धर्म 
मानते हैं, किन्तु वास्तव में धम के नाम से वह जानते या न जानते हुए 
नीच प्रकृतियों का पोषण करता है। रामानुज द्वारा प्रतिष्ठित सेव्य-सेवक 
वाली भक्ति में आपने मलिन श्रुक्गारात्मिकता जोड़ दी ।? वास्तव में यह 
जानते या न जानते हुए धामिक नियन्त्रणों श्रोर निरोधों का ही परिणाम 
था। श्षज्ञारी कवियों के निकट राधा एक लोकोत्तर सुन्दरी नायिका का प्रतीक 
बन गई | जिस प्रकार एक मनुष्य जीवन के प्रभात में किसी दिव्य और 
अनिद्य काल्पनिक सुन्दरी को द्वदय के सिंहासन पर प्रतिष्ठित करता है उसी 
प्रकार तत्कालीन जनसमुदाय ने राधारानी को प्रतिष्ठित किया। मिखारी- 
दास ने कह्दा तो हे ; 
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“श्रागे के सुकवि रीमिहेँ तो कविताई 
नत, राधिका कन्हाई सुमिरन को बहानो है ।? 

ये दो पंक्तियाँ शुक्ञार-काव्य के ऐहिकतामूलक द्वोने की साक्षी हैं। हिन्दी 
साहित्य में ऐसी रचनाएं प्रचुर मात्रा में हुई । 

आधुनिक काल में थनेक विद्वान श्र्वार के नाम पर नाक-भौं चढ़ाते 
देखे गये हैं | वे उससे घ्रुणा प्रकट कर तरह-तरह की ग्रालोचना करने लगते 
हैं, जो सरासर अ्रनोचित्य है। इम श्रज्ञार साहित्य के कुछ अंगों पर प्रकाश 
डाल कर यह प्रकट करेंगे कि इन रचनाओं में मनोवैज्ञानिक तथ्य का कहाँ 
तक समावेश है | 

अज्लारी कवियों का नायक-नायिका-पमेद बड़े विवाद का विपय है | यह 
पहले कहा जा चुका हे कि स्त्री-पुरष के सम्बन्ध का वर्णन करते हुए उन्होंने 
पाथिव जीवन का वन किया है। नायक-नायिका-भेद मूल में स्त्री-पुरुष के 
वास्तविक पारस्परिक सम्बन्ध का विशद्‌ विवेचन है । जो लोग उससे घुणा 
प्रकट करते हैं वे अपने को मानव-प्रकृति से अ्नभिज्ञ सिद्ध करते ई | संस्कृत 
साहित्य में नायक्र-नायिका का वर्णन था ही। वह काव्य के श्षज्ञाररस के 
अन्तर्गत था । श्षज्ारी कवियों ने उसे सहृ५ष श्रपनाया। 

नायिकाश्रों में सबसे अधिक धरुणा की दृष्टि से परकीया नायिक्रा देखी 
जाती है| प्रायः उसको व्यमिचार या वैवादिक दुराचरण की श्रपराषिनी 
ठहराया जाता है । परन्तु ऐसा कहते समय आलोचक स्त्री-पुर्ष दोनों को 
बहुवैवाहिक प्रवृत्ति को भूल जाते हैं | मनुष्य तो प्रसिद्ध बहुवेवाहिक प्राणी 
है | उसकी बहुवैवाहिकता उतनी द्वी पुराना हे जितना कि मानव-इतिदहदास | 
अनुकूल और दक्षिण नायक वर्मशास््र-संगत हैं। कृष्ण स्वयं दक्षिण नायक 
थे। राथ ही सभाज में धरृष्ट ओर शठ नायकों का भी अ्रभाव नहीं है। स्त्री 
भी आदिकाल में एक प्रेमी के बाद दूसरे प्रेमी को इच्छुक रहती थी। 
विवाह का इतिहास इस बात का साहछ्ी हे। आगे चल कर एक पति के 
शासन में रहना तो सभ्यता की देन है। मनोविज्ञान के आधुनिक विद्वानों 
की सम्मति में भी स्त्री एक प्रेभी के बाद दूसरा प्रेमी चाइती हे | यदह्द स्मरण 
रखना चाहिए कि इस प्रेम में विलासिता का अंश द्वी श्रधिक रहता है। 
साम्माजिक भय श्रीर नियन्त्रण के कारण वह व्यावद्यारिक रूप में उसे प्रकट 
न कर सकती द्वो यह दुसरी बात है, परन्तु यद हे एक मनोवेज्ञानिक तथ्य । 
म्यूयॉ्क यूनिवर्सिटी के प्रसिद्ध मनोवेशञानिक ए० ए० त्रिल का कथन हे ; 


हर 
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इसी बात का समर्थन प्रसिद्ध विचारक और दाशनिक बद्र ड रसेल ने 
किया हे : 
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श्रौर फिर जिस समाज में अपनी विवाहिता ज्जी का मुख देखना भो दुलंभ 
हो उस सभाज का कवि परकोया की श्रोर आक्ृष्ट हो तो क्‍या पाप हे। 
इसलिए, साहित्यिक परकीया को क्र इृष्टि से देखना उचित नहीं । 


परकीया के बाद दूती के नाम पर भी प्रायः लोग मु ह पिकोड़ने लगते 
हैं। परन्तु वे भूल जाते हैं कि दूती हिन्दू सामाजिक व्यवस्था की उलत्ति है | 
तत्कालीन समाज प्रेमी-प्रेंमिकाश्रों को स्वतन्त्रता-पूर्वक मिलने की श्राज्ञा नहीं 
देता था | समाज के भय से वे या तो चोरी से छिप कर मिलते थे या किसी 
तीसरे विश्वासपात्र व्यक्ति को मध्यस्थ बना कर श्रपना काम निकालते ये। 
यह ब्यवस्था बहुत श्र शों में श्रब भी बनी हुई हे | ऐसी दालत में दूती ही वह 
तीसरी व्यक्ति है। उसके द्वारा प्रेमी-प्रेमिका एक दूसरे के पास सन्देश मेज 
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सकते थे। वह ही उनका सहेट में मिलान करा सकती थी। और भी सैकड़ों 
कार्य उसके द्वारा सम्पन्न हो सकते थे। ब्रियाँ इस कार्य में होती भी निपुण 
हैं। यदि श्रज्धारी कवियों ने एक सत्य इमारे सम्मुख रख दिया है तो उसमें 
क्रोध-प्रदर्शन की तो कोई बात नहीं है । 

नायिकाओं के वर्णन में परकीया नायिका का वन दी सर्वोत्तम और 
भावुकतापूर्ण होता है। हमारे रसशात्रियों ने बहुत ठीक द्वी कह्दा है कि 
परकीया के वर्णुन में भावावेग सबसे अधिक रहता दहैे। इस बात का मनो 
वैज्ञानिक कारण भी है | प्रेमी-प्रेनिका का जन्न तक विवाह नहीं हो जाता तत्र 
तक पुरुष के लिये ज्जी संसार की श्रनिद्र सुन्दरी बनी रहती हे औ्रोर ज्जी के 
लिये पुरुष संतार का सर्वश्रेष्ठ पुर्ण बना रहता है। विवाह द्ोते ही प्रेम का 
आवेग मन्द पड़ जाता है। उस समय संसार को अ्निद् सुन्दरी एक साधारण 
स््री रह जाती है श्रोर संसार का सर्वश्रेष्ठ पुर्ष एक महत्वद्वीन स्थान ग्रहण कर 
लेता है। इस मनोवेज्ञानिक सत्य के भ्रक्ाश में परक्रीया व्यभिषारिणी नहीं 
ठद्दरती । वेसे भी “व्यभिचारिणी” कही जाने वाली किसी ज्री को घुणा और 
क्रोध की दृष्टि से देखना स्री जाति की मूल प्रकृति से अनभिशञता प्रकट 
करना है । 

अस्तु श्रज्धारी कवियों की रचनाश्रों को घुणा ओर उपेद्या की दृष्टि से 
देखना, जैसी कि आधुनिक काल में प्रथा चल पड़ी है, सर्वथा श्रनुचित है । 
वास्तव में इन कवियों ने रस की सृष्टि की है। रसों में श्रज्ञार ही प्रधान रस 
है| मूल रूप में प्रेम और श्रज्ञार सदेव विलासपूर्य होते हैं | परिस्थिति विशेष 
में वे चाददे जैसा रूप धारणा करलें, यह दूसरी बात है। तत्कालीन समाज के 
इतिहास का अभाव है। सम्मव हे श्रज्ञार साहित्य में वणित अनेक 
शिष्टाचारों ओर रीतियों का उठ समय समाज में प्रचार रहा हो । उसको 
आ्राधुनिक दृष्टि से देखना कवियों के प्रति अ्रन्याय ओर श्रत्याचार करना है। 
अद्भारी कवियों का श्रपनी रचनाश्रों में अ्रलझ्भार, छुन्द ग्रादि घसीट लाना 
केवल संस्कृत-शैली का अनुकरण ओर पाणिडत्य-प्रदर्शन मात्र है, जैसी 
कि तत्कालीन कवियों में प्रथा चल पड़ी थी। 

वस्तुतः श्रज्धारी कवि एक ऐसी सामाजिक व्यवस्था के शिकार बन गये 
थे जो भ्रमात्मक थी श्रोर जिसने समाज के ऐ.हिक जीवन के मूल को ही काट 
डालना चाह्दा था, पर श्रज्ञारी कवि जीवन के श्रधिक निकट हैं | उन्होंने सीमा 
का उल्लंघन अश्रवश्य किया हे, परन्तु वह स्वाभाविक था। नैशश्यजनित 
अवस्था में वे घामिक नियन्त्रणों श्रोर निरोधों ( 0॥90078 ७870 


३४६ आधुनिक हिन्दी साहित्य 


76]7'6880798 ) को अधिक काल तक न सद्द सके | श्रत्यधिक आध्या- 
त्मिकता की प्रतिक्रिया के रूप में श्ुज्ञार साहित्य इन्द्रियों की पुकार है । 


यहाँ पर यह सझत कर देना भी अनुचित न होगा कि श्राधुनिक काल में 
शैज्ञार साहित्य का श्रध्ययन कम हो चला है ओर साहित्य के विद्यार्थी 
उससे कुछ अपरिचित जान पड़ते हैं। वास्तव में उसके श्रध्ययन के 
लिये काव्यशासत्र, कामशासत्र, समाजशासत्र, मनोविज्ञान, वैद्यकशास्र, 
ज्योतिष, सोन्द+-विज्ञान, लोक-व्यवद्दार श्रादि में पूण दक्षता प्राप्त कर लेने 
की अत्यन्त आवश्यकता है एंसा किये पिना इस साहित्य का पूर्ण रसास्वादन 
नहीं किया जा सकता | आधुनिक काल में ज्ञान के विविध विषयों के त्रितिध 
अंगों का अध्ययन करने को चुलमता प्राप्त दोने पर भी यदि हम ऐसा न कर 
सके तो इससे अधिक दुःख की ब्रात ओर कोन होगी। उचित यह है कि 
विद्वज्जन्‌ £ज्ञार साहित्य का वैज्ञानिक रीति से अध्ययन कर पाठकों को उसकी 
बारीकियों से परिचित करा कर उसे सरल और सुत्रोध बनावें । इतने बड़े 
कलापूर्ण साहित्यागार का दरवाज्ञा बन्द होत देख कर प्रत्येक साहित्य-रसिक 
को मर्मान्तक पीड़ा होगी । 


सम्भव है कुछ्ध सज्जन मुझे इस मत के प्रतिश्पित करने में महत्वाकांबा 
का श्रपराधी ठद्दरावें और अपन घमंगत रूढ़ संस्कारों से चालित द्वोकर इस 
मत को विनाशकारी ओर भयावह समझे । किन्तु विज्ञान उसे आश्रय देता 
है, बुद्धि उसका समथन करती है आर मानव-प्रकृति उसे उत्तेजना देती हे ॥ 


भज्ञार साहित्य के उद्धव थ्रादि की संज्ञषित समीक्षा के बाद भ्रव हम 
अलोच्य काल के श्रज्ञार साहित्य का विवेचन करंगे। 


श्र गरेज्ी राज्य के विस्तार के साथ-साथ कविया को राजाश्रय की ध्राप्ति 
में कमी होती जाती थी | पाश्वात्य शिक्षा के प्रभाव ओर देश की दीन-ह्दीन 
दशा के कारण विद्वानों ओर सुद्दद समाज का ध्यान कृष्ण के “केलि-कुल्लो? 
की ओर से हट कर भारत का पाततावस्था और पेट भर भोजन न पाने वाली 
पीड़ित और दरिद्र जनता कौ ओ्रोर गया । तो भी रीवाँ, श्रयोध्या, मुठालिया, 
रामपुर ( ज़िला मथुरा ), काशी, दरिदरपुर अ।दि राज-दरबारों श्रोर काशो, 
मथुरा, प्रयाग, कानपुर, आदद तादित्यिक केन्द्रों मे भज्नार ताहित्य को रचना 
नवीन प्रभावों से बाइर रदन के कारण और कुछ साहित्यिक परम्परा के रूप 
में बराबर दो रही थी । कवि-समाज ( काशी ) श्रोर रसिक समाज (कानपुर) 
जैसी उंस्थाओं ने भी प्राचीन परम्परा बनाए, रखने को चेश की | स्वतंत्र रूप 
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से तथा समस्या-पू्तियों के रूप में कबि अपनी रचनाएँ ते थे। हिन्दी 
साहित्य के इस संक्रान्ति-काल में प्रावीन साहित्यिक परम! श्रों से एकदम 
विमुख हो जाना आसान भी न था | 

रीति काल में श्रत्वार का विशद विवेचन हो चुका था। उस 
समय के कवियों ने अ्पनो प्रोढ़ ओर स्तुत्य रचनाओं से साहित्य के इस अक्ग 
की सर्वाज्ञ-पूत्ति कर दी थी | श्सलिए, इस काल में कवियों को श्रपनी प्रतिभा 
का चमत्कार दिखाने का कम अवसर रह गया था। प्राचीन साहित्य का जो 
कुछ प्रभाव शेष रह गया था उसी के श्रन्तगंत अरब के कवि उसका पिष्टपेषण 
' करते रहे । परन्तु इस विष्टपेषण में भी वे कोई विशेष और महत्वपूर्ण कला- 
कोशल न दिखा सके | पूव॑वर्सी कवियों ने कलापूर्ण मुक्तक रूप में श्रज्ञारिक 
रचनाएं की थीं | विविध अ्रलझ्डारों से सुसज्जित उनकी सुन्दर कृतियाँ संसार 
के किसी भी साहित्य को गौरव प्रदान कर सकतो हैं। उनमें भ्रज्ञारोपयुक्त 
योवन की मनोरम छुटाशओ्रों और प्रेम-व्यापार का सूक्ष्म ओर मममंस्पर्शो दिग्दशन 
ग्रत्यन्त ललित भाषा में कराया गया है। राधा-कृष्ण के जीवन-सम्बन्धी 
मनोहर श्र गों को लेकर उन्होंने द्वृदयस्पर्शी ओर सुन्दर दृश्यों का खुजन किया 
है। परन्तु अरब के कवियों ने राधा-कृष्ण की रति-केलि श्रोर दानलीला, 
घोषिनलीला, चुरहारिनलीला, कु जड़िनलीला, छुदुमवेषलीला आ्रादि लीलाश्ों 
और 'अष्टयाम' के रूप में उनका प्रातःकाल से लेकर सन्थ्या तक के कार्यक्रम 
का द्वी अधिकांश में वर्णन किया हे। लीलाओं की भी उपलीलाशों का 
वर्णन किया गया है। इनके अ्र!तरिक्त उन्होंने विस्तृत नख-शिख-वरणन, 
रूप, सुकुमारता, चुम्बन, परिरम्भण आदि और नायक नायिका-मेद का 
विस्तारपूर्वक वर्णुन किया है। परन्तु कुछ सुन्दर रचनाश्रों को छोड़ कर यहद्द 
साहित्य अपने प्राचीन गौरव के अत्यन्त हीन ओर क्षीण रूप में इमारे सामने 
आता है। कृष्ण-सम्बन्धी पौराणिक कथाओं की जेसी छीछालेदर इस काल 
के भरक्ञार साहित्य में मिलती हे वह अन्यत्र दुलभ है । वैष्णव मन्दिरों के कर्म- 
कायढ का प्रभाव भी इन रचनाओं पर कम नहीं पड़ा। इस प्रभाव को चरम 
सीमा इमें शाह कुन्दनलाल 'ललितकिशोंरी” की रचनाओं में मिलता हे। 
फलत;: कवियों ने मुख्य विषय को भुला कर गोयण विषयों को द्दी प्रधानता दो 
है । इससे इस साहित्य का मूल्य बहुत कम दो गया है | चण्ढीदास, विद्यापति 
झादि वैष्णव कवियों की भाँति इन रचनाश्रों में श्राध्यात्मिकता ढूं ढने का 
प्रयत्न करना उपहासास्पद द्वोगा । धामिकता के बहाने इन कवियों ने नग्न 
अद्वार का वर्णन किया है | उनकी रचनाश्रों में ऐडिक प्रेम का वणन हे, 
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जो परम्परानुसार द्वी है। उनके नायक-तायिकाएं सामाजिक धाणी हैं। उनको 
धार्मिक रूप में मानना उचित नहीं | 

इस ऐहिक प्रेम में हम सच्चे भारतीय आदशं का दिग्दर्शन पाते हैं । प्रेमी- 
प्रेमिकाएं, सम्य ओर शिष्ट हैं। मार-काठ, द्वे ध-वेमनस्थ ओर झ्लिसी का किसी 
को भगाकर ले जान इन बातों का संकेत तक नहीं मिलता । नायिकाशओं 
के वर्णन में नायिका को सहिष्णुता और सहन-शक्ति वास्तव में प्रशंसनीय 
है। अ्रयूथा की प्रवृत्ति अवश्य पाई जाती हे, परन्तु वह अत्यन्त सुन्दर श्रोर 
मानव-स्वभावगत दे | उसमें सीमा का उल्लंघन नहीं द्वोता । 

साहित्यिक दृष्टिकोण से हम इन रचनाश्रों को उचश्रेणी की रचनाएँ 

नहीं कह सकते | सेवक ( वागविलास? ), भारतेन्दु, 'द्विजदेव” आदि कुछ 
कवियों के अतिरिक्त अन्य कवियों की रचनाओं में साहित्यिक सोष्ठव बहुत 
कम है। शताब्दियों से जिस विषय में बड़े-बढ़े कवियों ने श्रलड्डार और 
रस-निरूपण की सृष्टि की थी उसमें अब कबियों के लिये गुजायश न 
रह गई थी | उन्होंने अधिकतर कवित्त श्रोर सवेया छुन्दों का प्रयोग किया 
है। उनमें भी केवल शअ्रन्तिम पंक्ति में कवि के उक्ति-वैचिह््य के दर्शन द्ोते 
हैं। एक ही विषय पर लगातार रचना होते-होते अ्रत्र के ऊवियों की रचनाओं 
में पुनराबृत्ति का समावेश पाया जाता है। एक कवि के वाक्यांश, उपमा, 
रूपक आदि दूसरे कवि की रचना में भी मिलते हैं। खब्नन, नागिन, चकोर, 
कामदेव के नगाड़े, काम के गुम्बद, सेवार, त्रिवेणी, कदली, मृणाल, 
कामनसेनी, काम-सरोवर, तारे, चन्द्रमा, सूर्य, भवर, भोंरा, प्रवाल, इंस आदि 
का सभी ने समान रूप से व्यवद्दार किया है। अलंकार टस-टस कर भरने 
के कारण काव्य में अस्वामाविकता और कृत्रिमता श्रा गई है । उसमें मुख्य 
विषय दब गया है। वर्य विषय का असली रूप सामने न आकर कोई दूसरा 
रूप सामने त्रा जाता है। यमक, उपमा, श्लेष ओर श्नुप्रास आदि का 
ग्रत्यन्त भद्दा रूप मिलता हे ; 

“कौल कलिताके मजञ्जुछाये मुक्तताके गुनगन गनताके देतु रिद्ि 
सिद्धि ताके हैं। पानिप पताके छोरदार छुबिता के शिर भूष कर ताके देम 
रंग फबिताके हैं ॥ तीन गुनताके जाके एक रेखताके नेन गनयाल ताके 
साके बाढ़े बल ताके हैं। प्रेम फल ताके भक्ति रस भलि ताके बोध बुधि 

बलि ताके पद मातु ललिता के हैं ॥१०१॥”* 


१६० गनेश्बफ्शा सिह गनपत' झोर 5० मरदेश्वरबस्ंश सिंद; प्रिथा 
प्रौतम पिखास' ( १८६१ तृ० सं० ), ६० ५४ 


कबिता ३४६ 


“कितने मनी को नीको कितने पनी को नीको कितने गनी को 
नीको कद्दत श्रनी को है। कितने कनी को नीको कितने रनी को नीको 
केते रजनी को नीको कहे रमनी को है । कितने गुनी को केते मुनी को 
पुनी को कितने धुनी को केते कह्दत चुनी को है । गुन्यो जननी को नीको 
नेकऊ न नीको नीको नीको जन नीको नाम जग जननी को है ॥१०॥*" 


श्रलंकार-प्रयोग के विषय में शझ्डूरसहाय श्रम्रिदोत्री ( १८३५-१६१० ) की 
निम्नलिखित उक्ति थोड़े देर-फेर के साथ सामान्य रूप से लागू हो 
सकती हे ; 


'प्रवाल से पाँय चुनी-से लला नख दंत दिपे मुकतान समान; 
प्रभा पुखराज-सी अंगनि में विलसे कच नीलम से दुतिमान | 
कहे कवि संकर मानिक से अ्रधराब्न ददीरकसी मुसकान; 
विभूषन पन्नन के पहिरे बनिता बनी जोहरी की सी दुकान ।?* 


अलंकारों ,में उपमा, उत्प्रेज्ञा, रूपक, सन्देह, श्रम, अपन्हुति, मीलित, 
उन्‍्मीलित, यमक, श्लेष, अ्रनुप्रास आदि का अश्र/धक प्रयोग हुआ्रा है । उनसे 
कवि की कला-दक्षुता प्रकट नहीं होती। परन्तु अनेक त्र टियाँ श्रोर काब्य- 
शेथिल्य होने पर भी काव्य-कोशल-्पूर्ण पंक्तियों का नितान्‍्त श्रभाव नहीं 
है, ऐसी पंक्तियाँ कम श्रवश्य हें ; 


बुकतु हो कद्दा वाकी दशा भुवनेश जू बात बृथा बहि जायगी | 
साँची कद्दे पतियाहु नहीं नहिं काची कछु इम सों कहि जायगी ॥ 
आ्राश नहीं बचिवे की श्रबै पर प्यारी जऊ रहते रद्द जायगी | 
वीश बिसे बन फूल पलाशन देखि अ्रंगारन सों दहि जायगी ॥१४॥”?$ 


वास्तव में पूव॑वर्ती ओर इस काल के श्ृज्ञारी कवियों की रचना-शेली 
में अधिक भेद नहीं है, भेद केवल मूल्य ((२७७।।४४) का है। इस काल 
में मामक श्र मनोहर पद्मों की संख्या अत्यन्त न्यून है। इन कवियों के 
लिये कोई बन्धन नहीं था । जिसने जैसे चाहा वेसे ही लिख दिया । 


१दिल्लीए पुर के महाराज कुमार बाबू दमदेश्वर:साद सिंह: 'शिवाशिव 
शतक ( १८७०५ ), ६० ६-४ 

२बिनोदू, ( १४८२ वि० 8० ), ए० १३२४ 

भलाक भिदोकोबाय सिंह 'भुवबेश” : 'भुक्नेश भूषण” ( $८८० ) 


३६० आधुनिक हिन्दी साहिद 


इस काल का डुन्द-चयन भी श्रधिकांश में परम्परानुसार है। कवियों 
ने कवित्त, सवेया, बरवे, घनाह्री, दोहा, सोरठा, चोपाई, छुप्पप, मचगयन्द, 
तोटक, ताटंक, भुजज्ञप्रयात, रोला आदि का अधिक प्रयोग किया हे । ये 
छुन्द ही श्रज्धार-रचनाग्रों के उपयुक्त ठद्रते हैं। श्रज्ञारी कवियों ने मुक्तक- 
काव्य की रचना की है। मुक्तक-काव्य के लिये भी उपयुक्त छुन्द उपयुक्त 
ठहरते हैं | परन्तु इस काल में कुछ नये छन्दों का भी प्रयोग किया गया, 
जैसे, बिरदा, मलार ( बारहमासा ), रेखता, ग़ज़ल श्रोर कजली |" उदू 
साहित्य के अधिक्राधिक सम्पक में आने से रेखता ओर ग़ज़ल का चलन 
हो गया था। रेखता ओर ग़ज़ल लिखने वालों में भारतेन्दु और शाह 
कुन्दनलाल विशेष उल्लेखनीय हैं। १६०० में रामकृष्ण वर्मा ने बिरहा 
छुन्द में 'नायक-नायिका-मेद! लिखा । कजली, मलार श्रोर ग़ज़ल का 
जितना प्रचार था उतना बिरहा का नहीं था। नये-नये छुन्दों के इस 
चुनाव से यद्द प्रकट द्वोता है कि इस स्तप्राय श्रृज्ञार साहित्य में जीवन का 


.#त00ह0.. जन ता ++४४+5 





१भारतेस्दु ने कजद्यो की उत्पत्ति इश्ध : कार लिखी दे : 

(करितत देश में गदरवार क्षत्री दादूशाय नामक एक राजा हुए ओर 
माढ़ा बिजेपुर इस्यादि देश में ठछनका राज़ था बिन्ध्याशक्व देवी के मन्दिर 
के नाते क पास उनके टूटे गढ़ का चिरद् श्रव तक मिल्वता दे उन्होंने चार 
मैरवों के बीच में अपना गढ़ बनाया था भोर वह अपने राज में मुसत्न- 
मानों को गंगाओ नद्वीं छूने देते थे, उसे देश में अनावृष्टि हुई भोर 
उसने डसके निवारणयार्थ बढड़। घर्म किय। ओर फिर वृष्टि हुई इसी में 
डल्की कोति को कन्तित को स्त्रियों ने उसके महने झोर उसको रानी 
मारमतो के खी होने पर पुक॑ समसाने राग भोर थुन में बॉजकर 
गाया इसी से ठप्का नाप्त कशञ्नछी हुआ । कअब्ी नाम के ( दो ) कारण 
हैं एक तो उस्राजा का बन था उसका नाम कज़ल्लो बन था वूखरे 
उच्च तृतीया का नाम पुराणों में कज्जन्ली तीज बिखा हे जिसमें यह 
कथल्ी बहुत गाई जाती हे ' 


उसकी कीति में ग्रामीणों ने उछो काब् में ये दुर्ए बनाए थे।! 


“इणिड्यन ऐंटिकवेरी? (दिसम्बर, १६३०) में विद्वियम्र क्र क कृत 
'[२०]|९०५४७ 50788 4707] /०१४।)७7 4770]9 ' में कज्नछी 
पर पूक बोट इस्र प्रकार मिक्षता है : 


कविता ३६१ 


कुछ-कुछ सञ्जार बाक़ी था। महाराजाधिराज कुमार लाल खब्जत्रह्द्रमल 
ने ( 'सुधाबुन्द' में ) ग्रति उत्तम कजलियाँ लिखी हैं ' 
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१६२ आधुनिक हिन्दी सांहत्य 


भ्रक्ञलार-पू्ण रचनाओ्रों में ब्रजमाषा का प्रयोग किया गया है । परन्तु 
इस काल में ब्रज प्रमुख साहित्यिक केन्द्र न रद्द गया था । पूर्वी कवियों का 
ब्रजभाषा-शञान केवल साहित्यिक था। वे ब्रज-प्रदेश में जाकर कभी नहीं रहे 
थे | इसलिए ब्रजमभाषा पर पूर्वी हिन्दी का स्पष्ट प्रभाव दृष्टिगोचर होता दे | 
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कृबिता ३६३ 


खड़ीवोली का प्रचार हो जाने से उसका प्रभाव भी पड़े बिना न रह सका | 
बिरहा ओर कजली में पूर्वो हिन्दी का ही प्रयोग हुआ है। रेखता और 
ग़ज़लों को भाषा अ्रबी-फ़ारसी के शब्दों से मिश्रित खड़ीभोली है। वेसे भी 
सरवप्रचलित अरबी-फ्रारसो शब्दों का प्रयोग बराबर हुआ है । 


इस काल में प्राचीन श्रोर तत्कालीन श्रज्ञार साहित्य का वेशानिक 
रीति से अध्ययन भी शुरू द्वो गया था | इस अध्ययन के फलस्वरूप अनेक 
संग्रह-प्रन्थ प्रकाशित हुए | उनमें श्रुज्ञार-पूर्ण कविता के अतिरिक्त कुछ भक्ति 
के पद्य भी सम्मिलित हैं| संग्रहकर्तताओं में सरदार ; 'श्रज्ञार-संग्रदः (१८४८) 
श्रोर 'घटऋतुप्रकाश! ( १८६४ ); भारतेन्दु : 'सुन्दरी तिलक? ( १८६६ में 
प्रकाशित )* श्रोर 'पावस-कवित्त-संग्रह'; इफ़ीज़ल्लाखाँ : 'इज़ारा', “नवीन 
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१'सदरी विल्क! का बॉकोपुर संध्करण भारते+दु कृत कहा गया है । किस्तु 
कुछ विद्वानों का मत दे कि इस अंथ का संपादन भारतंदु के कहने से 'द्विज” कवि 
मन्नाद्ाक ने किया था ! शापाकृष्ण दास ने इसे संपादित, संगृद्दीत थ उत्साह 
देकर बनवाए' ग्रंथों के अंतर्गत रक्खा हे । उन्होंने स्वयं संपादन किया या 
किखी दूसरे से संपादित कराया, यद्द बात यहाँ रपष्ट नहीं होती | भम्यत्र 
डस्होंने लिखा है: “उसी समय (१८७२ से पदल्ले) 'सुरुद्रो तित्नक' बामक सवेयों 
का एक छोटा सा संग्रह छुएा | तब तक ऐसे अथों फ्रा प्रचार बहुत कम था । 
इस ग्रथ का बढ़ा प्रसार हुआ, इसके ड्ितने हो संस्करण हुए, बिना इनकी 
झाज्ञा के द्ोगों ने दापना झोर बेखना आरभ्म किया, यहाँ तक कि इनका नाम 
तक टाइटिल़ पर से छोड़ दिया । परग्तु इसका उः्दें कुछ ध्यान न था। अब एक 
संस्करण खड्बित्वास प्रस में हुआ है जिसमें चोदइ सो के लगभग खवेया हैं; 
परन्तु इन सवेयों का चुनाव भारतेन्दुज्ञी की रुवि के अनुधार हुआ या नहीं यह 
डबकी भझात्मा ही जानती होसो ।' 
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संग्रह” ( १८८२ ), 'परदऋतु-काव्य-संग्रह”! ( १८८६ ), और "प्रेम-तरंगिणी? 
( १८६० ); द्विज कवि मन्नालाल ; (पश्चाशतक', “श्ुद्धार-सुधाकर?, 'प्रेमतरंग” 
( १८७७ ), »५र सरोज!” ( श्यू८० ) और 'सुन्दरोसर्वस्व' ( श्दष्य३ ); 
नकछेंदी तिवारी “जान कवि? ; 'मनोजमझ्लरी', ४ भाग ( श्८८य६ ); 
साइबप्रसाद सिंह ; 'काष्यकला? ५ श्यू८ू+४ ); श्रोर बंगालीलाल सुत परमानन्द 
सुद्दाने : (पावस कवित्त रत्नाकर! ( श्८ू६३ ) के नाम प्रमुख € | इन ग्रन्थों 
में नायक-नायिका-मेद श्रौर उसी के अन्तगंत रस-निरूपण और पद ऋतु- 
वरणुन-सम्बन्धी हिन्दी साहित्य के चुने-चुने सर्वोत्तम छुन्द दिये गये हैं । 
शुद्भार लाइत्य के संज्ञिपत परिचय के बाद इस काल के श्रज्ञारी कवियों 
का परिचय दे देना उचित इहता | परन्तु खेद के साथ कहना पढ़ता है कि 
अधिकतर कवियों का पूरा या अधूरा भी विवरण अ्प्राप्य है। उनके रचना- 
काल तक ज्ञात नहीं हैं, और जो ज्ञात भी हैं वे श्रनिश्चत रूप से | उनकी 
सम रचनाएं भी नहीं मिलता । इसलिए कुछ प्रसिद्ध कवियों का न क्षेप में 
नीचे उल्लख किया जाता हे | 
इस काल की पुरानी परिषाटी के प्रसिद्ध कवियों में प्रमुख अयोध्यानरेश 

महाराज मानसिंह द्विऊुदव?! ( श्य२०-१८७० ) हैं। उनके “श्रद्धार लतिकाः 
( १८४६ ) ओर 'श्ज्ञार भत्तीसी! ( १८५६ ) दो ग्रन्थ अत्यन्त प्रसिद्ध हैं। 
“पुज्ञार बत्तीसी' कोई स्वतन्त्र £वथ नहीं है। उसमें 'लतिका” के बत्तीस छुन्द 
संग्रद्दत है | श्ुद्धारी कवियों को परम्परा में “द्विजदेव” के कवित्त अत्यन्त 
मनमोहक आर चित्ताकषक हैं | उनकी रचनाश्रों में सरसता और भाव- प्रवणता 
मिलती है | उनकी भाषा में स्वच्छुता श्रोर सौष्ठव है ओर व्यर्थ के अलंकारों 
को मन मनाइटठ नहीं मलती | “श्ुज्ञार लतिका' में पटऋतु-तर्णन अच्छा हुआ 
है। उनकी रचना का एक नमूना नीचे विया जाता है ; 

“चित-चाँद्दि अबूक कहें कितने, छबि-छीनी गयंदन की ट्टकी। 

कवि केते कहें निज बुद्धि उदे, यदि सीखी मरालन की मटकी ॥ 

'द्विजदेब” जू ऐसे कुतरकन में, सत्र की मति यों हीं फिरे मटकी । 

वह मंद चले किन मोरी भट्ट | पग लाखन की अँखियाँ अ्रठकी ॥* 


सरदार कवि काशीनरेश इईश्वरीप्रसाद नारायण सिंद के आ्राश्रित 
रहते ये | ललितपुर के हरिजन कवि के पुत्र ये | 'अजान कवि' ( श््न६२ में 
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कविता 28४ 


जन्म ) ने 'कविकीतिकलानिधि' ( १८६२ ) में सन्‌ १८०७७ ई० उनका वर्ष 
(१) दिया है । खोज रिपोट ( १६०६-१६११ ) में उनका रचना-काल १८४५ 
माना है। पण्डित रामचन्द्र शुक्ल ने उसे १८४५ से श्यूपरे तक माना है। 
स्कोज रिपोट के अनुसार सरदार कवि श्यू्ू३ में जीवित थे। उन्होंने नायक- 
नायिका-भेद, रस ग्रादि पर ग्रन्थ-रचना कर अपनी साहित्य-ममंशता का 
परिचय दिया है | “'कविप्रिया', “रसिकर्प्रिया), 'भिहारी सतसई?, 'सूर के इष्टि- 
कूट”, 'मानस-रहस्य” आदि पर उनको टीकाए प्रष्तिद्ध हँ । उनके मंग्रद-ग्रन्थों 
में “भुज्ञार-संग्रह!” और “घट ऋतुप्रकाश' अ्रत्यन्त विख्यात हैं| पटऋतुप्रका श* 
का सरदार ओर उनके शिष्य नारायणदास कवि ने संग्रह किया है। इन 
ग्रन्थों के अतिरिक्त उन्होंने (साहित्य तरस।?, इनुमतमूपण”, 'तुलसीभूषण!?, 
मानसभूषण?, व्यंग्य-विलास”?, रामरत्नाकर!| 'रामरसजंत्र! 'साहित्य- 
सुधाकर', 'रामलीला प्रकाश!” ओर 'वागूविल!स” प्रन्था की रचना भी की । 
“ुज्ञार-संग्रह” ( सरदार ), 'सुन्दरी तिलक? ( भारतेन्दु ', साहित्य रत्नाकर! 
श्रोर साहित्य-प्रभाकर! सं; ह-ग्रन्थों म उनके कवित्त मिलत हें | 

बुरानी परिपाटी वे अनुसार रचना करनंवाल अन्य प्रमुख कवियों में 
लाल त्रिलोकीनाथ सिद्द 'भुवनेश”, गोौरी०साद सिहठ, गं।विन्द कवि गिलला- 
भाई ( १८४८ में जन्म ), दासापुर के द्विज बलदेवप्रसाद ,( १८४०-१६०४ 
के लगभग ), महन्त जानकोप्रसाद उपनाम रसिकत्रिद्वारा रतिकेश ( १८४४ 
में जन्म ), सनन्‍्तोष सिद्द शर्म, ठाकुर जगमोइन तिंदट, नकछेदी तिवारी 'अजान 
कवि!, द्विज बेनी, गदाघर कांव ( कवि पद्माकर के पोंत्र और १८६८ में 
मृत्यु ), असनी के लाल कवि; राय शिवदास कवि, शाइ कुन्दनलाल “ललित- 
किशोरी! ( १८७३ में मृत्यु ), शिवनाथ द्िवेदी, लछिराम ( १८४६-१८६८ 
र० का० ), चन्द्रशेखर वाजपेबी, गोकुलन।थ (रघुनाथ-कव के पुत्र), ठाकुर 
गणेशबख्श सिह ओर जगन्नाथदास 'रत्नाकर! के नाम विशेष उल्लेखनीय 
हैं। अन्य छोटे-छोटे कवियों में इम पडरोना के इईश्वरप्रतापनारायण राय, 
राम ज उपाध्याय, श्रीकृष्ण लालाजी, कवि न-*दराम, महाराजकुमार नर्म॑देश्वर- 
प्रसाद सिंह 'ईश? (जगदीशपुर के), द्विज कवि, हरिशंकर सिह, दिव'कर मटट 
गजाधरप्रसाद शुक्ल शर्मा (द्विज शुक्कर', बलभद्र मिश्र (शओओरछा) गंगाधर उप- 
नाम “द्विजगंग! शर्मा ( दासापुर के द्विल बलदेव के पुत्र ), सुखदेव मिश्र, 
श्यामसुन्दर 'श्याम! ( कवि मन्नालाल के पुत्र ), अयोध्यानाथ 'श्रवधेश?, 
श्रम्माशंकर, गोस्वामी किशोरीलाल, गोस्वामी कन्हेयालाल जी, छेदी कवि, 
जगन्ना थप्रसाद सागर”, महाराजकुमार गुरुप्रसाद सिह, मन्‍्नूलाल, सिद्ध कवि, 
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इनुमानप्रसाद, सर रावणेश्वरप्रसाद सिंह, शिवनन्दन सहाय, बचई चोबे 
उपनाम 'रसीले', शिवप्रसाद 'शिव? ( रामनगर ), रामकृष्ण वर्मा आदि की 
गणना कर सकते हैं | इनमें से कुछ कवियों की तो स्वतन्त्र रचनाएँ. प्रास हैं, 
परन्तु अधिकांश के केवल स्फुट कवित्त-सवेए संग्रह-ग्रन्थों में मिलते हें। उन्हीं 
से उनका काव्य-कोशल शात द्वोता है। पुरानी परिपाटी के श्र भी अनेक 
श्रल्लारी कवियों के नाम मिलते हैं। परन्तु उनके विवरण या उनकी रचनाश्रों 
के नाम नहीं मिलते | इन कवियों ने पुरानी परिपाटी को बनाये रक्‍खा | 
बहुत खोजने के बाद इस साहित्य-सागर में कुछ रत्न भी हाथ लग जाते 
हैं। वास्तव में ये कवि दिनभर मधु-सशञ्य करने के बाद थकी हुईं मक्खियों 
के जमघट के समान हैं । 


ग्रव तक हमने केवल उन्हीं कवियों का अ्रति सूचम परिचय दिया है 
जिन्होंने पुरानी परिपाटी की ही कविता की | लेकिन जैसा कि पहले कद्दा जा 
चुका हे एक अ्रेणी उन कवियों की भी थी जिन्होंने एक श्रोर तो साहित्य की 
नवीन प्रगति में योग दिया ओर दूसरी शऔ्लोर प्राचीन काव्य-परम्परा का भी 
निर्वाद किया | वेसे भी यदि देखा जाय तो ऐसा कवि कोई न मिलेगा जिसने 
प्राचीन काव्य-परम्परा बनाये रखने में थोड़ा-बहुत योग न दिया द्ो। 
बिल्कुल द्वी नवीन परिपाटी के कवि का कोई उदाहरण नहीं मिलता | हाँ, 
बालमुकुन्द गुत अपवाद स्वरूप अवश्य माने जा सकते हैं। ऐसे कवियों 
का संक्षेप में नीचे उल्लेख किया जाता है । 


इस काल में भारतेन्दु इरिश्चन्द्र एक मद्दान्‌ साहित्यिक सज्ञम के समान 
हैं जहाँ साहित्य की प्राचीन धाराएँ मिल कर एक नवीन साहित्यिक धारा को 
जन्म देती हैं। उनमें जगनिक, कबीर, सूर, मीरा, देव ओर बिहारी आदि 
सभी मूर्तिमान इश्गोचर होते हैं। उनका जन्म एक वेष्णव।वंश में हुश्आ था | 
उनके पिता की अश्रपने काल के बड़े कवियों में गणना को जाती थी । कवि- 
समाज उनके यहाँ प्रतिदिन लगा रहता था। ऐसी दशा में प्राचीनता से मोह 
तोड़ देना भारतेन्दु के लिये कोई आसान काम नहीं था। साथ दी वे उसके 
ग़ुलाम भी नहीं थे । वे दिन-रात कवियों की सज्ञति में बैठे रहते थे । उन्होंने 
ब्रनेक कवि-समाज स्थापित किये जहाँ प्राचीनता को लिये द्ुुए समस्या-पूर्ति 
हुआ करती थीं। उन्होंने भ्रुज्ञार रस के बड़े ही मनोहर कवित्त ओर सबवेए 
कद्दे हें जिनमें विलासिता की बू नहीं है। “प्रेम-माधुरी! ( १८७३ ), 'प्रेम- 
तरज्ञ ( १८७७ ), "प्रेम-प्रलाप! ( १८७७ ), प्रेम-फुलवारी! ( १८७३ ) 


कंबिता ३६७ 


श्रादि में उनके -श्रत्यन्त सुन्दर कवित्तों, सवैयों श्रौर पदों का संग्रह हे। “भारतेन्दु 
ग्रन्थावली? ( ना» प्र० स० ), द्वितीय खण्ड, में सम्मिलित 'स्फुट 
कविताएं?” में भी उनके अच्छे कविच्त और सवैया मिलते हैं। वास्तव में 
यदि “द्विजदेव” ओर भारतेन्दु इस काल के सर्वश्रेष्ठ कवि कहे जायें तो कोई 
श्रत्युक्ति न होगी। भारतेन्दु की ब्रजभाषा श्रत्यन्त शुद्ध श्रोर स्वच्छ है। उसमें 
प्रादेशिक प्रयोग, शब्दों की तोड़-मरोड़ आदि दोष नहीं मिलते। उन्होंने 
“अपने रसीले सधेयों में जहाँ तक हो सका बोलचाल की ब्रजभाषा का 
व्यवहार किया । इसी से उनके जीवनकाल में ही उनके सवेए चारों ओर 
सुनाई देने लगे ।! उनकी भाषा मघुर ओर प्रसादगुणपूर्ण हे । उनकी सुन्दर 
कविता के कुछ उदाइरण नीचे उद्धुत किये जाते हैं : 


“एक ही गाँव में बरास सदा घर पास इहो नहि जानती हें। 
पुनि पाँचएँ सातए, आवत जात को ग्रास न चित्त में श्रानती हैं । 
हम कोन उपाय करें इनको (हरिचन्द” महा इठ ठानतोी हैं। 
पिय प्यारे तिहारे निद्वारे बिना श्र खियाँ दुखियाँ नहिं मानती हैं ॥४२॥' 


“उम्ड़ि उमड़ि हग रोग्रत अबीर भए 

मुख-दति पीरी परी बिरह महा भरी। 
“हरीचन्द? प्रेम-माती मनहेँ गुलाबी छुकों 

काम मर मॉकरी-सी दुति तन की करी । 
प्रैम-कारीगर के अनेक रंग देखो यह 

जोगिश्रा सजाए. बाल बिरिछु तरे थरी। 
अ्ँखिन में साँवरी हिए में बसे लाल वह 

बार बार मुख तें पुकारत हरी हरी ॥१२१॥”" 


(तू केद्टि चितबत चकित मृगी सी | 

केह्ि दुढ़त तेरो कह खोयो क्यों श्रकुलात लखाति ठगी सो | 

तन सुधि करि उधरत ही आँचर कोन व्याध तू रहति खगी सी । 
उत्तर देत न खरी जकी ज्यों मद पीये के रैनि जगी सी । 

चोंकि चोंकि चितवति चारिद्दु दिसि सपने पिय देखति उमेंगी सी । 
भूलि बेखरी मृग सावक €यों निज दल तजि कहुँ दूरि भगी सी । 


१“प्रेस़-माधुरी? ( भा० भरं० ), ४० ३२५२ 
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करति न लाज हाट-वारन की कुल-मर्यादा जाति ढगी सी | 
“हरी चन्द! ऐसेहि उरमी तो क्यों नहिं डोलत संग- लगी सी ||१६॥?१ 


उनके कवित्त श्रोर सवेए प्रायः सभी प्राष्य संग्रह-प्न्थों में मिलते हैं। 
भारतेन्दु के श्रतिरिक्त इस श्रेणी के श्रृज्ञारी कब्रियों में रामकृष्ण वर्मा 'बलवीर! 
या 'बीर कवि”, उपाध्याय बद्रीना/यण चोधरी 'प्रेमघन”, अ्रयोध्या सिंह 
उपाध्याय 'हइरिश्रोध', प्रतापनारायण मिश्र, अम्बिकादत्त व्यास और ठाकुर 
जगमोहन सिंह के नाम प्रमुख रूप से लिये जा सकते हैं| इन कवियों ने ब्रजभाषा 
में श्क्वार की सरस, दृदयग्राहिणों ओर मामिक कविताएँ की हैं। समस्या- 
पूर्ति भी ये कवि अच्छी करते थे । श्रीधर पाठक भी ब्रजभाषा में प्राचीन ढंग 
की कविता किया करते थे* । 


यह पहले कद्दा जा चुका है कि प्राचीन परिपाटी के श्रज्ञारी कवियों ने 
रस, श्रलंकार, छुन्दशासत्र श्रांद की आड़ म॑ श्रुज्ञार का ही वर्णन किया है । 
उनका रीति का सहारा लेना केवल परम्परा का अनुकरयखमात्र है। शझ्रतः 
उनको रीति के आचार्य न मानकर श्षुज्ञारी कवि मानना श्रधिक संगत होगा | 
उदाहरण के लिये दम शुकदेव कवि कृत ओ्रोरसाणंव” ( १८६० ) श्रौर 
गोकुलनाथ कवि कृत “चेतचन्द्रिका! नामक दो ग्रन्थ ले सकते हैं। उनमें 
श्रद्धार-वर्णन की उमज्ज श्रोर उत्साह में आचायत्व दिखाई ही नहीं देता | 
प्रुख्य विषय, क्रमशः रस ओर अलंकारों का निरूपण, पिछड़ गया है । यही 
दशा श्रन्य श्रनेक रीति-विषयक कद्दे जाने वाले ग्रन्थों की है। 


परन्तु तो भी काव्य-श!सत्र-विषयक शास्त्रीय ढंग पर रखे गये ग्रन्थों का 
नितान्त श्रभाव नहीं रहा | उनमें काव्यत्व को प्रमुख स्थान नहीं दिया गया। 
ये ग्रन्थ विवेचनात्मक ओर प्रोढ़ हैं। रस-गन्थकारों में से अयोध्या के महाराज 
प्रतापनारायण सिंह : 'रसकुधुमाकर! ( श्य६२ ); अलक्लारशाखस्रियों में 
कविराजा मुरारिदान : “जसवन्तभूषण” ( १८६३ ); गन्नाधर “द्विजगल्ल? 
पहेश्वरभूषण” ( १८६५ ); और कन्हेयालाल पोहार ; 'अलक्ढारप्रकाश! 
( १८६६ ) और पिगल-पन्थकारों में गदाधर भट्ट; “छन्दोमश्जरी', के नाम 
विशेष उल्लेखनीय हैं| इन ग्रन्थों में संस्कृत की शैली पर वण्यं विषय का 
सर्वाड्रीण श्रोर आचारय॑त्व की दृष्ठि से विवेचन किया गया है। कविराजा 


१(२फुट कविताएं! : भा० $० ), ए० ४४४ 
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मुरारिदान ओर. “द्विजगढ़” को छोड़ कर अन्य अ्न्थकारों ने लक्षण देकर 
हिन्दी साहित्य से चुने हुए उदाइरण दिये हें। लक्षण अभ्रघिकतर पद्म में दी 
दिये गये हैं। परन्तु गद्य का विकास हो जाने के कारण अनेक बातें गद्य में 
भी स्पष्ट कर दी गई हैं। केवल 'द्विजगज़”? ने ऐसा नहीं किया । अपने-श्रपने 
विषय-निरूपण में उन्होंने मम्मट, रुद्रट, पण्डितराज जगन्नाथ, रुव्यक आदि 
संस्कृत के आचार्यों में से किसी एक का आधार लिया हे। श्रलछ्भार-विषयक 
ग्रन्थ अधिकतर मम्मट ओर पण्डितराज जगन्नाथ के आधार पर लिखे गये हैं। 
पूर्व वर्णित प्रसिद्ध ग्रन्थकारों के अतिरिक्त गिरिघरदास कविराज ; 'भारती- 
भूषण? ( १८८० ); जाजगऊ के दत्त कवि “लालित्यलता'-अलं० ; रामचन्द्र 
दास शर्वरी कायस्थ ; 'नवरसतरज्ञ” ( १८८६, रस ); कवि रघुवरदयाल दुर्ग ; 
“छन्दरत्नमाला! ( १८५४ ); राम जू उपाध्याय : “काव्य-संग्रह पश्चाज्ञ! 
( १८७७, छुन्द ); जगन्नाथप्रसाद दुबे ; “गणुप्रदीप? ( श्च्द्धप ) श्रोर 
महाराजकुमार रामकिड्भर सिंह ; “छन्द-मास्करां ( श्य८१ ) के नाम भी 
उल्लेखनीय हैं । परन्तु इन ग्रन्थकारों की रचनाएं सवांगीण नहीं हैं। वे 
प्राथमिक ढंग की छोटी ओर कामचलाऊ हैं। रीति-पग्रन्थकारों में प्रताप- 
नारायण सिंह, कविराजा मुरारिदान और कन्हैयालाल पोद्दार ने श्रवश्य 
खड़ीबोली गद्य का प्रयोग किया है जिसमें ब्रजभाधा का पुट भी है। नहों तो 
अ्रन्य रीतिकारों ने भाषा श्रोर छुन्द के चुनाव में श्रज्ञारी कवियों का श्रनुसरण 
किया है। अच्छे ओर वेशानिक ढंग पर लिखे गये रीति-प्रन्थों की रचना के 
लिये अध्ययन श्रोर परिश्रम की श्रावश्यकता थी। श्रज्ञार की उमज्ग में यह 
कच सम्मव था। इसीलिए इस काल में रीति-गन्थों की रचना का अधिक 
प्रचार न हो सका | 
भक्ति-काब्य-- 
भक्ति-काब्य के विषय में पहले से यह कह देना उचित जान पड़ता हे 
कि वह भक्तिकाल की रचनाओं का अनुकर णमात्र श्रोर उनकी अपेक्षा अ्रत्यन्त 
शिथिल और द्वीन है। यद्यपि श्रब भी अनेक नये धामिक सम्प्रदाय जन्म ले 
रहे थे, तो भी वेष्णब ओर शैव सम्प्रदायों का ही श्रधिक ज्ोर था । राम और 
कृष्ण की भक्ति के श्रतिरिक्त अ्त्र के कवियों ने दास्य ओर विनय भावना श्रों 
से प्रेरित होकर श्रन्य देवी-देवताओं, जैसे, भेरव, दुर्गा, काली, आदि तथा 
लीलाश्रों शोर तीर्थक्षेत्रों, जैसे, वृन्दावन, मथुरा, अयोध्या ओर गंगा, सरय्‌ 
भग्रादि पवित्र नदियों को लेकर संस्कृत की स्तोत्र-शैली पर स्तोत्र, स्तवन आदि 
४७ 
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की रचना करना आरम्भ कर दिया था। भक्ति के इसी रूप की इस काल में 
विशेषता रही | विभिन्न देवी-देवताश्रों को स्तुति करते हुए, कवियों ने पश्चक, 
अष्टक, पचीसी, बत्तीसी, चालीसी श्रादि की रचना की है। इन रचनाश्रों में 
भक्तिकाल के आध्यात्म-दशन का परिचय नहीं मिलता | उनमें गाम्मीर्य नहीं 
हैं। वे फुटकर पदों के रूप में केवल सम्प्रदाय विशेष की नियमावली के शुष्क 
रूपान्तर प्रतीत होते हैँ | मार्मिकता श्रोर हृदय की सब्ची श्रनुभूति का उनमें 
अभाव है। मन्दिरों की कमकाणड-प्रथा का भी उन पर यथेष्ट प्रभाव है । 


कृष्ण-भक्ति के अन्तगत मन्दिरों में प्रचलित कर्मकाण्ड का सबसे गद्दरा 
प्रभाव इन रचनाओं में वस्तुओं के विस्तत वर्णनों में मिलता है। वेसे तो 
सूर भी इस प्रभाव से नहीं बच सके, पर इस काले में इस प्रभाव ने बड़ा 
भद्या रूप ग्रहण कर लिया | मन्दिर में भोग, रूपों का श्रज्ञार आदि जो कृत्य 
होते थे उनका इन रचनाश्रों में सविस्तार वर्णन मिलता है। कवियों ने 
लीलाओं, नखशिख, पटऋतु आदि का इतना विस्तृत वणन किया है कि 
तबियत ऊब जाती है। इसी प्रकार नामकरण, छठवीं, अ्रन्नप्राशन, बधावा 
आदि संस्कारों, घोड़ों की सेकड़ों जातियों, तरह-तरह की वेशभूषाओ, सैकड़ों 
मिठाइयों, पकवानों ओर मेवों का वर्णन मिलता है। 'रामस्वयंवर!? में 
महाराज रघुराजसिंद ने राम-विवाद की साधारण से भी साधारण बात नहीं 
छोड़ी । यदह्द पद्धति परिमाजित साहित्यिक रुचि के सवथा विरुद्ध है। महाराज 
रघुराजसिंह श्रोर बाबा रघुनाथदास रामसनेही में यह प्रवृत्ति विशेष रूप से 
पाई जाती है । ' 


. कृष्ण की लीलाश्रों और उनके विद्वार ने कवियों का मन इतना मोह 
रक्‍खा था कि उनको ओर कुछ सूकता ह्दी न था। लीलाओं में भी धोबिन, 
पनिद्दारिन, चुड़द्ारिन, मनहारिन, दजिन, जलविद्दार, मनविद्वर, दानलीला, 
मानलीला, भूलालीला, होली, कलेबा आदि ह्वीन लीलाओं का अधिक वर्णन 
है। भक्त ओर श्षज्ञारी कवियों में ये वणशन समान रूप से पाये जाते हैं। परन्तु 
श्रक्धारी कवियों ने श्रज्ञार भावना को प्रधानता दी है| भक्त कबियों ने 
राधा-कृष्ण के स्वरूप का वर्णन पोराणिक कथाओं को लेकर मथुरा और 
वृन्दावन के मन्दिरों में अमिनीत लीलाश्रों के अनुकरण पर किया है। राम 
के वर्णान में अनुशासन और नियम्त्रण की आवश्यकता पढ़ती है। इसीलिए 
कवि राम के निकट जाने में पत्नढ़ाये हैं। कृष्ण-भक्ति के रूप का इतना प्रचार 
था कि अनेक कवियों ने राम को “कन्हेया? बना कर शञ्रयोध्या की गलियों में 
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घुमा दिया है / गोपियों का स्थान सीता तथा भ्रन्य राजवधुओ्रों और उनकी 
सखी-सहदेलियों ने ले लिया है । 


मुक्तक, खण्ड ओर प्रशनन्ध सभी काब्यों में मन्द्रों में प्रचलित तत्कालीन 
कमकाण्ड और लीलाशों का प्रभाव दृष्टिगोचर होता है | परन्तु प्रअन्ध-काब्यों 
में, ओर कुछ इृद तक मुक्तक ओर खण्ड-काव्या में भी, तत्कालीन सामाजिक 
जीवन का प्रभाव स्पष्ट रूप से व्यक्त है। इिन्‍्दुओों ने मुसलमानों के श्रत्या- 
चारों से पीड़ित होकर उन्हें राक्षस के नाम से पुकारना शुरू कर दिया 
था | साहित्य में भी हसी नाम का प्रयोग किया गया है! महाराज रघुराजसिंद 
ने 'रडक्मिणी परिणय” में कालनेमि के सभासदों का वर्णुन मुसलमानों के रूप 
में किया है । वे सिर दिला-हिला कर क़रान पढ़ रहे हैं और उनके दाढ़ियाँ 
हैं। इसी प्रकार बाबा रघुनाथदास गमसनेही ने इिन्दू-म्र ।लमानों में छुश्राछुत 
के भेद का उल्लेख किया है। कृष्ण-सम्बन्धी गाथाओों का वर्णन करते समय 
इस प्रकार के काल-प्रभाव से अलग न रह सकना महाराज रघुराजसिंद ओर 
रामसनेही जेसे विद्वानों के विषय में कभी क्षम्य नहीं कहा जा सकता | 


यह साहित्य भारतीय नवोत्यान से प्रभावित हुए बिना ८ रह सका | 
सबसे पहले तो स्वामी दयानन्द के खण्डन-मण्इन से जनता की रुचि तथा 
विचारधारा बहुत कुछ बदल गई थी। भक्तित के प्राचीन रूप का प्राचुय 
और प्राबल्य न रह गया था। इस काल के भक्ति-साहित्य के शिथिल ओर 
शोचनीय होने के कारणों में आय समाह आन्दोलन सबसे बढ़ा कारण 
माना जा सकता है। दूसरे, धामिक ओर सामाजिक सुधारों के प्रति ये कवि 
बिल्कुल उदासीन नहीं रहे। उन्होंने बाल-हत्या, बाल-विवाह, सती-प्रथा 
आदि क्रर प्रथाओं का खश्डन किया है। वे इन प्रथाश्रों को कलिकाल के 
प्रभावान्तगंत बतला कर सर्वसाधारण को इनसे बचने ओर इन्हें दूर करने 
का आदेश देते हें। इस विषय में मद्ाराज रघुराजसिंद का नाम आदर के 
साथ लिया जा सकता है। 

मुस्लिम संस्कृत ओर शह्टाचार के नियम राजा-मद्वाराजाओं के उच्च- 
वगी य हिन्दू-समाज में प्रविष्ट हो चुके थे । इसका परिचय हमें श्रधिकांश में 
महाराज रघुराजसिह को रचनाओं में मिल्ञता है। “दक्मिणी परिणय! के कंष्ण- 
रझक्मिणी-विलास के प्रसंग में कमरे की सजावट शाह रगमहलों के शयनागारों 
जैसी है। “रामस्वयंवर' में उन्होंने नमस्कार या प्रणाम के स्थान पर 'सलाम? 
का प्रयोग भी किया है। राम ओर कष्ण फे प्रसज्ञ में यह काल-प्रभाव उत्ती 
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प्रकार असज्ञत मालूम देता हे जिस प्रकार आधुनिक काल में राग्र या कष्ण का 
बिजली के पंखे के नीचे चाय पीने बैठना । उच्चभश्रेणो की साहित्यिक 
रचनाश्रों में यह बात असह्य है। 


श्रव के राम-कृष्ण-भक्त कवियों और श्रुज्ञारी कवियों की रचना-शैली में 
कोई विशेष अन्तर नहों हे । छुन्दों में दोहद, चौपाई, सोरठा, सवैया, कवित्त, 
मनदरण, पनाक्षरी, भुजन्नप्रयात, मचगयन्द, तोटक, तायइ, छप्पय, बरवे 
श्रदि छुन्‍्दों का दी अधिकतर प्रयोग हुआ है । नये छन्दों में ख्याल वा लावनी, 
कजली, रेख़ता, ग़ज़ल ओर मलार ( बारइमासी ) का व्यवहार होने लगा था। 
कजली में राम-कृष्णु की शज्ञारमयी लीलाओं का वर्णन किया गया हे । विविध 
राग-रागनियों में कवियों ने पद भी लिखे हैं | धामिक वाद-विवादों में लावनी 
का रिवाज़ चल पड़ा था । वेसे प्रतापनारायण मिश्र तथा अन्य कवियों ने भी 
लावनियाँ लिखी हैं, पर उनका प्रचार अ्रधिकतर निम्नश्रेणी के श्रद्ध शिक्तित 
लोगों तक दी सीमत था। लावनियों श्रोर ग़ज़लों को इसीलिए, बहुतेरे लोग 
घुणा श्रोर उप्रेज्ञा की दृष्टि से दखने लगे थे। उनमें साहित्यिक सोष्ठव औ्ौर 
सरसता का अभाव है। इस काल के सबसे प्रसिद्ध लावनी-लेखक काशीगिरि 
बनारसी श्राशक्रेहकानी थे। भारतेन्दु, प्रतापनारायण मिश्र, श्यामाचरण 
मुखोपाध्याय जैसे लेखकों ने लावनी को सवसाधारण में प्रचलित उसके विकृृत 
ओर घुणित रूप से बहुत कुछ बचाये रक्‍्खा | 


जैसा कि पहले कहा चुका है भक्त कवियों ने कृष्ण की सरस लीलाएं 
लेकर मुक्तक-काव्य की रचना ह्टी अधिक की है या उन्होंने देवी-देवताओं, 
पविन्न स्थानों, जन्मस्थानों श्रोर लील क्षेत्रों को ( स्तवन, स्तोत्र, पदञ्चक, श्रष्टक 
आदि के रूप में ) महिमा का गान किया हे। साथ ही राम-कृष्ण की 
आड़ में सवेया वाली शैली भं उन्होंने अपनी श्रज्ञारिक मानसिक वृत्तियों 
औ्रौर भावनाओं का प्रदर्शन भी किया है। वर्णुनात्मक प्रबन्धकथाकारों में 
रीवाँ के महाराज रघुराजसिंह और बाबा रघुनाथदास रामसनेही अधिक 
प्रसिद्ध ६ । इन दोनों में महाराज रघुराजसिदद का स्थान ऊंचा है। राम-भक्त 
कवियों ने भी मुक्तक-काव्य की रचना के अतिरिक्त प्रबन्ध-काव्य लिखे हैं। 
अन्य कवियों ने भी पुराणों या रामायण या महाभारत के आधार पर प्रबन्ध- 
कथाश्रों की रचना की । ऐसे कवियों में लखनऊ के बालमुकुन्द वैश्य, जालोन 
के इज्ञारालाल, पणिडत अजनाथ, गज्जञाराम मिश्र “रामगन्न”', 'राम कवि, 
पणिडित ललनपिया और कवि दलपतराम डाहिया “ब्रज” ही उल्लेखनीय 
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ठह्रते हैं | खणुइ-काव्य के रचयिताओं में ठाकुर मद्देश्वरबझ्श सिंह, श्याम- 
बिहारी मिश्र 'शिरमोर' और ईश्वरी द्विज की रचनाएँ विशेष आदरणीय हें । 
पोराणिक चरित्रों श्रौर कथाओ्रों के अ्रतिरिक्त ऐतिहासिक चरित्रों, जैसे, 
गोराज्न, जयदेव, शज्ढर, दयानन्द आदि के विषय में भी रचनाएँ हुई । 
परन्तु उनमें कोई साहित्यिक विशेषता नहीं पाई जात) | मुक्तक, खण्ढ ओर 
प्रबन्ध-काव्य के कवियों ने चोपाई, दोहा, सोरठा, कवित्त, सवैया, पद, 
भुजनज्ञप्रयात, मत्तगयन्द, शिखरियणी, द्रुतविलम्बित, तोटक आदि का प्रयोग 
किया है। प्रबन्धकारों का कृष्ण की अपेक्षा राम की ओर अधिक ध्यान 
गया । राम का समनन्‍्वयकारी जीवन ही प्रबन्ध-रचनाओं के उपयुक्त ठहरता 
है। परन्तु उनमें साहित्यिक पढुता बहुत कम मिलती है | 


भक्त-कवियों की भाषा ब्रज हे जिसमें पूर्वी हिन्दी, फ्रारसी, ओर श्ररबी 
के शब्द भी पाये जाते हैं। केवल बाबा रघुनाथदास दी एक ऐसे कवि हुए 
हैं जिन्होंने पूर्वी हिन्दी ( अवधी ) में सफलतापूवंक रचना की है। नहीं तो, 
कुछ ऊची श्रेणी के कवियों को छोड़ कर, अन्य सभी कवियों की भाषा में 
पूर्वी, खड़ीबोली, अरबी, .फ्रासी आदि का अजीब मिश्रण मिलता हे। 
लावनी, ग़ज़ल, रेखतता आदि की भाषा यद्यपि अरबी-फ्रारसी शब्दों से मिश्रित 
खड़ीबोली है, तो भी उसमें प्रादेशिक बोलियों का पुट पाया जाता है। भाषा 
आ्रोर व्याकरण के वेशानिक रीति से अध्ययन को अनुपल्थिति में भाषा- 
विषयक गड़बड़ी दोना श्रनिवार्य था | 


इस सभय आर्य समाज के अ्रतिरिक्त भारतव्ध में ओर भी अनेक 
धार्मिक वर्ग अथवा सम्प्रदाय थे | उनमें से अधिकांश प्राचीन काल से चले 
ञ्रा रहे थे या कुछ दिन पहले ह्वी स्थापित दुए थे श्रोर उनकी स्थापना 
श्रत्नाक्षणों द्वारा हुई थी। अठारहवीं शताब्दी में जगजीवन दास ने 
सतनामी पन्‍्थ चलाया.था। उन्नीसवीं शताब्दी के लगभग मध्य में अ्रन्धे 
सन्त तुलसीदास ने द्वाथरस में अपने पन्‍्थ (कुदा) को स्थापना की थी । परन्तु 
ठीक इसी काल में स्थापित सबसे बड़ा पन्‍्थ राधास्वामी सतसद्भ था। उसकी 
स्थापना १८६१ में तुलसाराम अथवा शिवदयाल साइब ( १८१८- 
१८७८ ) के द्वारा आगरे में हुई थी। वे बेड्ुर और जाति के ज्ञत्रिय थे 
श्रोर वेष्णुक्मत के अ्रनुयायी थे | उनके गुरु का नाम तुलसी साइब था । 
दयाल साहब की मृत्यु हो जाने पर द्वितीय गुरु राय साल्िगराम साइब बहा- 
दुर ( १८१५८-१८८&८ ) १८७८ में गद्दी पर बैठे । १८६८ में ब्क्माशंकर मिश्र 
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( १८६१-१६ ०७ ) गद्दी पर विराजे | 'राधास्वामी' शब्द परब्रह्म का द्योतक 
हे जो सन्त सतगुरु के रूप में ग्रवतरित होता है | इस मत में गुद और शब्द 
की महिमा विशेष रूप से गाई गई है। अनेक बातों में यद्ट मत कट्टर हिन्दू 
घर से अलग दे | परन्तु साथ द्दी बहुतेरी बातें हिन्दू धर्म से ही अपनाई गई 
हैं। राधास्वामी मत में जाति का भेदभाव नहीं है। भोतिकता से आध्या- 
त्मिता की श्रोर अग्रसर होना उसका मुख्य ध्येय हे। इन सब पन्‍्थों ने गुरु 
की महिमा का वर्णन किया है, यह बात ध्यान में रखने की हे । 


इन पन्यों के गुरुओ्रों ओर श्रनुयायियों ने हिन्दी में परम्परा के अनुसार 
काव्य-रचना की है | जभजीवनदास श्रौर तुलसीदास की रचनाएँ प्रसिद्ध ही 
हैं। सत्संग के प्रथम गुरु ने 'खार बचन”! नामक ४न्थ की रचना की थी। 
दूसरे गुरु ने 'प्रेमपत्र' ओर “प्रेमवाणी? नामक ग्रन्थों की रचना की। कहते 
हैं तीसरे गुरु ने भी हिन्दी में कविता की थी। गुर नानक के सहज-गम्भीरीय 
सम्प्रदाय के श्रन्तर्गत स्वामी विषृषुदास ने “श्री गहिरगम्भीर-सुखागार ग्रन्थ 
( १८६७ के लगभग ) की रचना की जिसमें सम्प्रदाय के नियमों आदि का 
सविस्तार उल्लेख है | ये सब रचनाएँ ज्ञानाश्रयी भक्ति या सन्त-काव्य के 
श्रन्तगत श्राती हैं | परन्तु इनमें साहित्यिक सोन्दर्य का श्रमाव है। इनकी 
भाषा मिश्रित हे ओर इन कबियों ने दोहा, कवित्त, सवैया, पद ( राग- 
रागनियाँ ) आ्रादि का व्यवहार किया ई। 


वैसे तो प्रायः सभी भक्त कवियों ने नीति श्रोर भक्ति के स्वरूप के 
विषय में कुछ न कुछ फद्दा हे, पर कुछ कवियों ने नीति श्रोर भक्ति पर स्व- 
तन्त्र ग्रन्थों की रचना भी की | उन्होंने श्रत्यन्त सरल और सुबोध रीति से 
भक्ति का स्वरूप समममाया है ओर र<्‌न्द, रद्दीम आदि कवियों की रीति पर 
नीति-वाक्य भी कहे हैं | ऐसी रचनाश्रों में महाराज रघुराजसिह कंत भक्ति. 
विलास? ( १८७१ ) ओर काशी के रसमयसिद्ध कृत “सिद्धमनोरश्षन! ओर 
(सिद्धिरइस्य” विशेष आदरणीय हें | मद्राज रघुराजसिह ने कवित्त, घनाक्षरी, 
सबैया और कह्दीं-कहदीं दोहों का ओर रसमयसिद्ध ने दोह् श्रोर चोपाई छन्दों 
का प्रयोग किया है । महाराज रघुराजसिह का नीति और भक्ति के विषय के 
लिये छुन्द-चयन उपयुक्त नहीं ठद्रता | राजा शिवप्रसाद ने भी चाणक्य-नीति 
का “नीतिसार के नाम से हिन्दी दोददों में अनुवाद किया । उसके पहले सोलइ 
दोदे राजा साहब द्वारा सम्पादित “गरुटका?, भाग २, में मिलते हैं। वेसे भी 
चाणक्‍्य-नीति, भत्‌ हरि-नीति, लोकनीति, राजनीति श्रादि के गश्रनुवाद या 
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उन पर स्वतन्त्र, रचनाएं होती रहती थीं | उनमें साहित्यिक सौष्ठचय की आशा 
करना दुराशामात्र हैं | 


भक्ति-काव्य की सूक्ष्म समी्षा के बाद हम इस काल के मुख्य-मुख्य 
भक्त कवियों का संज्षित परिचय दे देना आवश्यक सममते हैं । 
कृष्णु-काव्य $ मुक्तक-- 

कृष्ण की सरस लीलाशओों को लेकर अ्रनेक कवियों ने मुक्तक-काव्य की 
रचना की । परन्तु जैसा कि पहले कद्दा जा चुका है, उसमें बहुत कम रचनाएँ 
ऐसी हैं जिनकी हम साहित्यिक कोटि से गणना कंर सकते हैं। प्रायः सभी 
में एक द्दी बात का पिष्टपेषण पाया जाता है। तो भी महाराज रघुराजसिंह 
कत (“रघुराजविलास” ( १८६० में लखनऊ से प्रकाशित ) ओर 'भ्रमरगीत? 
ग्रादरणीय रचनाए ठहरती हैं। उन्होंने राम और कष्णु में कोई भेद न रख 
कर 'रघुराजविलास” की रचना की है। उसमें उन्होंने पदों में कृष्ण की 
लीलाश्रों का वर्णन किया है और वर्ण्य विषयों में कूलना, हिंडोला, बाल्या- 
वस्था, होली, नखशिख आदि विषय रक्खे हैं। राम भी कृष्ण के रूप में 
हमारे सामने श्राते हैं | इस रचना में श्रज्ञार कविता का प्रभाव स्पष्ट है। 
उनका 'अ्रमरगीत” भागवत के दशम स्कन्ध के अनुवाद “आननन्‍्दाम्बुनिधि! 
८ १८४३ ) का एक भाग है । 

भक्ति-सम्बन्धी मुक्तक-काव्य के रचयिताओं में भारतेन्दु हरिश्चन्द्र का 
नाम भी आदरपूवक लिया जा सकता है। “तखा प्यारे कष्ण के गुलाम 
राधारानी के! कहदनेवाले इस परम भक्त कवि की भक्ति संकुचित श्रोर सीमित 
नहीं थो | वे श्रन्य॒ मतों और सम्प्रदायों का भी समान रूप से आदर करते 
थे। उन्होंने राधा-कृष्ण की भक्ति के अनेक सरस ओर मनोहर पद और 
कवित्त-सवैए लिखे हैं जिनका परिचय हमें #भक्त-सर्वस्व' (१८७०), 
'प्रेममालिका? (१८७१), 'प्रेमाश्र-वर्षण?, (१८७३), 'प्रेम-प्रलाप! (१८७७) 
'रागसंप्रइ! (१८८०), 'मधु-मुकुल! (१८८८०), 'विनय-प्रे म-पचासा” (श्ष्य८१) 
आदि ग्रन्थों से मिलता है | सन्‍त ओर उदैष्णव कवियों की शैली पर उनके 
भक्ति-विषयक बड़े ही रसीले पद मिलते हैं। उनकी रचनाश्रों में गाम्भीय के 
साथ-साथ हृदय की सच्ची अनुभूति और भावावेश मिलता है । 
उनमें परम भक्त का परम हुदय प्रतिविम्बित है। ओर उन्नीसवीं शताब्दी 
के वे ही एक ऐसे कवि हैं जिनकी रचनाश्रों में वेष्णव-काव्य का गीति-तत्व 
स्वाभाविक और सुन्दर रूप में पाया जाता हे। भारतेन्दु आर्य॑ समाज के 
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श्रनेक विचारों से सहमत नहीं थे । लेकिन वेदों को शाण्द वे किसी भी 
आय समाजी से श्रधिक भ्रद्धा ओर आदर की दृष्टि से देखते थे। 
साथ ही उन्होंने पोराशिक मत का भी विरोध नहीं किया । मूर्ति-पूजा, 
गल्ला-माहात्म्य, तीर्थ-माहात्य आदि पर भी उन्होंने रचनाएँ कीं, जैसे 
“वेशाख-माहात्य” (१८७२ १), “कातिक-स्नान! (१८७२), “श्री राम-लीला? 
(१८७६) आदि । भारतेन्दु जेसे रसिक व्यक्ति के लिये शुब्क और 
नीरस आये समाज में श्राकर्षण ही क्‍या था | 
कृष्णु काव्य $ प्रबन्ध-- 

प्रन्‍नन्‍्धों मे महाराज रघुराजसिंहद कृत “रक्मिणी परिणय! (१८५०) 
स्तुत्य रचना हे | वह महाकाव्य है श्रौर उसकी रचना का आधार भागवत 
पुराण दे। उसमें कृष्ण-जन्म से लेकर रक्मिणी-विवाह तक की कथा का 
वर्णन है | भागवत के श्रनुकरण पर राधा-कृष्ण का विलास, विरह, षटऋतु, 
नखशिख, होली, जल-विद्दार आ्रादि का वर्णन भी किया गया है । श्रन्त में 
भागवत पुराय की कथा का संत्तिप्त परिचय भी है | कथा का वर्णन 
कवित्त, सवैया, भूलना, १रवे, रोला, बसन्‍्ततिलका, गीत, घनाक्षरी, गीतिका 
श्रादि छन्दों में किया गया हे। रोद्र और भयानक के साथ श्रृज्ञार, शान्त 
श्रोर वीर रसखों का अच्छा परिपाक हुआ है| नायक धघीरोदात्त है। प्रकृति- 
बणुंन भी अश्रब्छे मिलते हैं। 
रास-काव्य : मुक्तक-- 

राम-कथा लेकर कवियों ने म्रुक्तक-शेली में कम रचनाएँ की हें । 
राम का जीवन प्रबन्ध या महाकाव्य के अ्रधिक उपयुक्त है। मद्दाराज 
रघुरा जसिंइ कृत 'रघुराजविलास” में राम-सम्बन्धी मुक्तक पद मिलते 
हैं। परन्तु उसमें राम को कृष्ण का रूप दे दिया गया है। 'रघुराजविल्ञास? 
के राम मानस के राम से भिन्न हैं।वे कष्ण की तरह अयोध्या और 
मिथिला की गलियों में विविध रागरंग मचाते फिरते हैं। कष्ण की आड़ में 
रची गंई अभ्ज्ञार रचनाओं का राम-भक्ति पर प्रभाव पड़े बिना न रह सका 
या कहिए मयांदा पुरुषोत्तम राम के जीवन का संयम भारत के दुर्दिनों में 
असद्य हो उठा था । 
राम-काव्य : प्रवन्ध--- 

राम-प्रबन्ध-काब्यों में महाराज रघुराजसिह कत “रामस्वयंवर? बहुत 
प्रसिद्र हे | दो वर्ष के परिश्रम के बाद १८७७ में वह सम्पूर्ण हुआ था । 
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उसकी रचना, काशी के महाराजा इश्वरीप्रसाद सिंह की इच्छानुसार रामनगर 
में दोनेवाली रामलीला में गाये जाने के लिये वाल्मीडि रामायण के श्राधार 
पर हुई थी | रचना-शेली तुलसी कृत रामायण के समान है। उसके 
अ्रधिकांश भाग में राम और उनके भाइयों का विवाह-वर्णान हे | इसीलिए 
उसका नाम 'रामस्वयंवर” रकक्‍्खा गया है | करुण रस अरुचिकर मालूम द्ोने 
के कारण कवि ने राम-बनवास, सीतःहरण आदि प्रसक्नों का श्रति संक्षेप 
में बणुन कर दिया है । रखों में श्रुज्ञार और वीर रस प्रधान हैं | वीर रस 
ग्रब्छा लगने की वजह से ही लंका के प्रसह्ध विस्तारपूवक कह्दे गये हैं और 
(राम-शिकारशतक” एक छोटा-सा ग्रन्थ भी जोड़ दिया गया है। क्योंकि इस 
प्रन्थ की रचना रामलीला में गाये जाने के लिये हुई थी, इसलिए उप्तमें चोत्ोला 
छुन्द को प्रधानता दी गई हे | उसके अतिरिक्त चोपाई, दोहा, घनाक्षरी 
सोरठा आदि छुन्दों का प्रयोग हुआ है। जिवाइ का वर्णन करते समय कवि 
पट ऋतु, नखशिख आदि विषय भूला नहीं हे | इस ग्रन्थ से महाराज की 
वर्शानात्मक शक्ति का श्रच्छा। परिचय मिलता हे। राम का बाल-वर्णुंन, 
जनक-वाटिका, इनुमान का समुद्र लॉधना, लंका-ददन, खगया, पावस, वसन्‍्त 
आदि के अ्रति सुन्दर, उपयुक्त ओर मामिक वर्णन हुए हैं । 


'एक्मिणी परिणय” ओर “रागध्वयंवर! दोनों में घोड़ों, भोजन, अख- 
शत्त्र, कपड़ों आदि वस्तुश्नों के बड़े विस्तृत वणन मिलते हैं। जैता पहले 
कद्दा जा चुका है, सुन्दर साहित्यिक कृतियों में यह्द प्रवृत्ति अवाज्छुनीय है। 

बाबा रघुनाथदास रामसनेही राम नुज सम्प्रदाय के अनुयायी थे। 
उन्‍होंने १८६५४ में 'विश्रामसागर!ः नामक विशद ओर सुन्दर ग्रन्थ की रचना 
की | यद तीन खंडों में विभाजित दहे। प्रथम खंड में पौराणिक कथादं, 
नवधा भक्ति, शास्त्रीय बातों ओर वाह्मीकि, गज, यवन, भ्र,ब, प्रद्धाद, 
श्रम्मर।ष, चन्द्रदास आदि भक्तों का वर्णन है। द्वितीय खंड में कृष्ण-चरित्र, 
कृष्ण-जन्म से रक्मिणी-विवाह श्रोर प्रद्मुम्न के जन्म तक की कथा ओर 
तृतीय खंड में तुलसी के श्राधार पर न्‍म-चरित्र वर्णित है। इस काल में 
ग्रवधी भाषा में लिखा गया एक यही श्रव्छा ग्रन्थ मिलता हे | 

भक्ति के इस पुरातन स्वरूप के साथ-साथ भारतेन्दु, प्रतापनारायण 
मिश्र, श्रीधर पाठक, श्रयोध्या सिंह उपाध्याय 'हरिश्रौध', बद्रीनारायण चोधरी 
'्रेममन”, बालमुकुन्द गुत और राधाकृष्णदास की रचनाशं में यत्रतत्र 
विनय और भक्ति का एक नवीन रूप भो मिलता है। अरब तक भक्तों में 

हन 
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व्यक्तिगत कल्या ण-भावना दी प्रमुख रहती थी। परन्तु उपयु क्त कवि दुगा, 
राम, कृष्ण, भत्रानी आदि की स्वुति में देश के कल्याण और द्ित की भीख 
माँधते हैं | यह नवोदित राष्ट्रीय भावना को देन थी । 


उपयु कक्‍त कवियों के श्रतिरिक्त शाह कुन्दनलाल 'ललितकिशोरी' 
( अमिलाषमाधुरी? ), संकेतग्नली 'शंकर! ( 'संकेतलता? ), दरिविलास 
( हरिविल|स : न्‍थ? ), द्विज बलदेवप्रताद और गल्जाघर श्रवस्थी 'द्विजगल्ढ! 
( 'प्रेमतरंग” ), धाभाई गोविन्ददास (“गुजरगीतमड्गल” और 'गुणाकरवृन्द,), 
पण्डित नन्दलाल ( 'उद्यानमालिनी! ), गोकुलनाथ कवि ( “जगल किशोर- 
विलास”), नरायन गिरि ( जयरःम-रत्नावली? ), 'हरिश्रोष', मद्दाराज प्रताप- 
नारायण तिह (मानदूत”), श्रयोध्या के महन्त रघुनाथदास ( 'सरयलहरी”), 
बेनीमाघव उपनाम बोकू मिश्र ( दरदर क्षेत्र माहात्म्य!ः ), राम कवि ('दरदर 
तेत्र माह्मत्य)), नक्छेदी तिवारी (“सरयलहरी?), काशी के लोकनांथ द्विवेदी 
(श्रीनाय-संग्रह” श्रोर नाथ-संग्रद/!), महन्त जानक्रीपसाद ('विरद दिवाकर! , 
रसरद्गभमण (सरयलइरी” और “श्रवधपञ्चक'), दिलीपपुर के बाबू नमदेश्वर- 
प्रसाद सिह ( 'शिवाशिवशतक' ), मद्धाराज उम्रापति त्रिपाठी ( 'दोह्यवली 
र्नावली? ), सहजराम ( “प्रहलाद चरित्र! ), देवदास ( “अ्रदूधुत बृन्दा- 
वन! ), विश्वरूप स्वामी ( 'हरिहर निर्गुण सगुण पदावली' ), श्रोरीलाल 
कायस्थ ( 'शैवीनिधि! ) श्रोर जगन्नाथ दास 'रत्नाकर! ( 'कलकाशी'” ) के 
नाम उल्लेखनीय हैं | भ्रधिकांश में उन्होंने मुक्तक-काव्य की रचना की है । 
भाषा, भाव, विषय ओर रचनाशैली में उन्होंने प्राचीन परिपाटी का द्वी 
अनुसरण किया है | 


अनुवादु-मन्थ-- 


यहाँ पर श्षज्ञार ओर भक्ति विषणक संस्क्ृत रचनाश्रों के अनुवादों का 
उल्लेख कर देना भी परमोचित द्ोगा। कवियों ने संस्कृत-ग्रन्थों, रामायण, 
महाभारत आदि का या तो अनुवाद किया या उनका भावाशय लेकर अपनी 
सस्‍्वृतन्त्र रचनाएं कों | पुराणों का भी भाषा में अनुवाद फिया गया ताकि 
संस्कृत न जानने वालों को पुगणों का अध्ययन करने में सुविधा हो। 
अनुवादकों में सीताराम 'भूप कवि? ; 'मेघदूत” ( श्८णरे ), कुमारसम्भव 
( श्प््य्ड ) ओर 'रघुवंश! ( १८८६ ); राजा लक्ष्मणसिह ; "मेघदूत! 
( १८८२-८४ ); तोताराम वर्मा ; 'राम रामायण” (वाल्मीकि कृत रामायण, 
बालकांड श्८ूदू८ अयोध्याकांड १८६८ ); महयवीरप्रसाद द्विवेदी : 'बिद्वार 
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बाटिका' ( १८६०, मूल लेखक जयदेव ), “ऋतु तरकज्लिणी” ( १८६१, मूल 
लेखक कालिदास ) ओर “गज्जञालहरी ( १८६१, मूल लेखक पंडितराज 
जगन्नाथ ); और ठाकुर जगमोहन विद ; ऋतु-संद्वार! ( १८८६ में द्वितीय- 
बार, मूल लेखक कालिदास ); ने अच्छे श्रदुवाद किये हैँ | सभी ने ब्रजमाषा 
श्रोर परम्परागत तथा संस्कृत छन्दों का प्रयोग किया है । 

भारतेन्दु हरिश्चन्द्र ने 'न्तसई सिगार! ( श्य७८ ) और श्रम्बिकाइत्त 
व्यास ने “बिहारी विहार! (१८६८) के नाम से बिद्वारी के दोहां पर कुण्डलियाँ 
बाँधी हैं। सुधाकर द्विवेदी ने (तुलसी-सुधाकर' (१८६६ में और अयाध्यातिह 
उयाध्याय हरिश्रोध” ने “कबीर कुगडज' (“काव्यापवन?) में क्रमशः तुलसी 
ओर कन्नीर के दोद्दों पर वुःण्डलियाँ लिखी हैं ' दरिश्रोव” ने कुसुमदेव की 
संस्कत रचना 'दृष्टास्त कलिका! का भी ्िन्दी में अनुवाद किया है। 
इससे हिन्दी-कवियों के चोमुखो साहित्यिक कार्य का भला भाँति परिचय 
मिलता है। 
बी र गाथ।-काठय-- 

अगरेज़ी राज्य के स्थायरित द्वाजान से देश में एफ प्रकार से शान्ति 
हो गई थी। राजनोतिक व्यवस्था ओर सामात्रिक सक्भठन में परिवर्तन हो 
जाने के फलस्वरूप वीर-काव्य की रचना को कोई गावश्यक्रता न रह गई 
थी | श्राल्द्या-शेली तो श्रवश्य प्रचलित थी, परन्तु आह्दा की वीरगाथा का 
नितान्त अभाव था। तो भी छुटे-छाटे दरबारा में अत्र भी कबि रह करते 
थे। बूंदी के महाराज रामभिद के यर्दों गुलाबसि/ ऋविराज 'गुज्ाब! (१८३०- 
१६०१) का निवास था| महाराज मानतिह द्विब्देव” के दरबार में पंडित 
प्रवीण (१८४० र० का०) एक प्रसिद्ध कवि रहा करते थे। उन्होंने तथा 
द्विज बलदेव और “द्विज्ग्ल' श्रादि कुछ श्रन्य कवियों ने अपने-अ्र पने आ्राश्रय- 
दाताओं की तारीफ़ के पुल बाँध दिये हैं। इन आश्रयदाताओं का कोई 
ऐतिद्यासिक महृष्त्र नहीं दे। मुक्तक-काव्या-्तगंत इन रचनाओं में कोई 
साहित्यिक सोन्दर्य भी नहीं है | उन्हें हम साहित्य की स्थायी सम्पत्ति नहीं 
कह सकते | वेसे भी उन्हें वीर-क्राव्य कहना अ्रनुचित है। वीर-काब्य को 
परम्परा भक्तिकाल के बाद शिथिल हों चली थी | इस काल में श्राकर वह 
लुप्तप्राय द्वो गई । 


श्रस्तु, प्राचीन परम्परा को बनाये रखने श्रोर नवीन प्रभावों से बाहर 
रहने के कारण कविता को पुरानी धार की य॒ष्टि होती रही। जैसा पहले 
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बताया जा चुका है, यह नियम सी कवियों पर समान रूपसे लागू नहीं 
होता | समय की तीव्र गति से मानसिक प्रगति सदैव पिछड़ी दुई रद्दती हे । 
यद भी इस साहित्य की रचना का एक कारण है। समाज के मध्यम वर्ग ने 
उसे बनाय रखने की चेष्टा को । प्राचीन गोरवशील साहित्य की परम्परा में 
होने के कारण उमका महत्व अवश्य है, परन्तु बह मृतप्राय हो चुका था । 
उसका श्रन्त हिन्दी साहित्य की एक महान्‌ पेतिहासिक घटना दे | 
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